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ՅՈԻՆՈՒԱՐ 2005 


ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄ 


ՀԱՄԲԱՐՁՈՒՄ ԼԻՄՈՆՃԵԱՆԻ ԱՆԽԱՏՈՒԹԻՒՆՆԷՐԸ՝ 
ՄԵՐԿ ԷՐ ՄԵԼԻՔԻ ԹԱՐԳՄԱՆ ՈՒԹԷԱՄՐ ԵՒ 
ԾԱՆՕԹԱԳՐՈՒԹԷԱՄԲ 


Ա յսւոեգ Հըապարակուոգ ձեռագիրը կը ներկայացնէ Համբարձում Լիմոն– 
ճեանի ( 1768-1839) գրու(ժիւննեըուն եւ սաեգժագորժու|3փւննեըուն ցարգ 

յա յան ի ամեն էն ամբո գրական (քո գո վա ծո ւն; Ջ, եռա գիրը Հայատառ (ժուր– 
քերէնէ |3՜աըգմանուա6՜ եւ ծ՜անօլժագրուա^ր է Լիմոնճեանի աըուեստի խոր գնաՀատող 

եւ աըժանաւոը Հեւոեւորգ Մերկեր Մելիքի ( 1854 - 1939) կողմէ։ 

Լիմոնճեանի ինքնագիր րնագիրներու բւսցակայու|ժեան պարագային, այս ձեռա¬ 
գիր ժողովածուն կը ս տան այ առաջնային բնագիր ի ուժ եւ կ^ունենայ բացառիկ կարե– 
ւորուքՅփւն։ 

Այս Հրապարակումով կը ներկայացնեմ ձեռագիըի գըական-սւեսական մասը 
ամբոգ^ու|ժեամբ, այլ առիքժի |Ժողելով Լիմոնճեանի յօրինո ւմներ ո ւն Հ ը ա պա ր ա կո ւ մ ր: 


Ա. 

ԱԿՆԱՐԿ ԵԴՈՒԱՐԴ ՑԱԿՈԲԵԱՆԻ ՁԵՌԱԳԻՐՆԵՐՈԻՆ ՎՐԱՑ 

1993 Նոյեմբեր 21-ին բացումը կը կատարուէր ԳաՀիրէի Ազգային Առաջնորդա¬ 
րանին կից Մարկրի|ժ–Պայծառ Ցակորեան Մատենադարանին։ Նախաձեռնողն էո 
եդիսլտաՀայ խմբավար Եդուարդ Ցակորեան, որուն նւդաաակն էր ոգեկոչել իր տիկ¬ 
նոջ՝ Մ. Յակորեանի մաՀուան երրորդ տարելիցը։ 

Ռացումին նուիրոլած մամուլի նկարագրականին մէջ գրուած է. 

«Առանձին Հետաքրքրու|ժեամր |ժդ|ժատուեցան 19րդ գարուն գործող ականա– 
ւոր Հայ հրաժիշտներու (Հ. Լիմոնջեան, Ն. Թաշճնան, Մ. Եկմալհան, Կոմիտաս, 0. 
Այվաղեան եւ ուրիշներ) եւ մտաւորականներու (Վ. Թէքէեան, Մ. Կիւրճեան, Արշ. 
Ալւգօյաճեան, Օրմանեան եւ ուրիշներ) անտիսլ ձեռագիրներր; 

«Այնտեղ ցուցագրոլած էին նաեւ Հագուագիւտ Հայկական երաժշտական 
նօ(ժագրուած առաջին սլարրերականներր ( Գ. Երանեանի, Տ. ՋուՀաճեանի, Ե. Տնւոնս– 
եանի)»՝: 

Յայտարարութիւնը ցնցող էր։ Նկատի ունենալով՝ որ այս Մատենադարանը 
կառուցուած է Ազգային Առաջնորդարանի բակին անկիւնր եւ Յակորեանի նուիրա– 
տուու|ժեամր սյաշտօնասլէս սեփականու|ժիւնր դարձած Առաջնորդարանին, յայտա– 
(1 ա ր ո ւ |ժի ւնն ընքժհրցելէս քանի մը օր ետք դիմեցի սլատասխանատուներուն՝ խնդրե¬ 
լով իրը ընքժերցոդ օգտուիլ Մատենադարանէն։ Առաջին պատասխանը եդալ՝ որ մենք 
իըաւունք չունինք գուռը բանալու։ Յակոբեան խսաիւ պատուիրած էր ոչ Աքի մացնել 
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Ներս։ Թայց իմ սլնգումներուս տերլի տալովդ թոյլաւորեցին ինծ^ի մւոՆել Մատենադա¬ 
րան՝ գաւլտՆապաՀու(3՜եան Նա էսա պայ մանուկ։ ՅուսախարուքՄիւնս ևրլաւ կատարեալ։ 
Մամուլի վերոյիչեալ յէւչաաակո լքուններ ԷՆ ոչ մէկ րաՆ կր դտՆու էր այնտեղ։ Ցոլցա– 
դրուած էին քանի մը Հնատիպ դիրքեր, մամուլի Հաւաքածոներ եւ մեծ քանակու– 
թեասր նոր լքամանակներու տպադրոլած դիրքեր, բայց ոչ երբեք՝ մամուլի յիչատա– 
կած երաւքիլտներուն, բանասէրներուն եւ գրոդնևրուն հեռադիրներն ու երածչտւսկան 
սլարբերականներր։ Ուրեմն, Յակորեան դանոնք անմի^աւդէս վերադարձա ցած էր իր 
տունը։ Հակառակ իմ սլնդումներուս, ոչ ոք փորձեց արձադանդել այս ևրևլոյթին, ոչ 
ոք փորձեց պաՀանջել մամուլով յայտարարոլած ել արդէն Առաջնորդարանին սեփա¬ 
կան ուիեի ւնր դարձած նիւթերուն վերականդնումր Մատենադարանին մէ^։ 

Անցաւ երկու ու կէս տարի։ 1996 Մարտին ՌաՀիրէ կը ժամանէ Մեծի Տանն 
Կիլիկիոյ Կա|3–ողիկոս Արամ Ա.։ Մարտ 5-ի երեկոյեան, ԳաՀիրէի Առաջնորդարան 
կատարած այցելութեան ընթացքին, Ե. Յակոբեանի առաջնորդութևամր Կաթոդիկո– 
սը կ^այցելէ Մարկրիթ-Պայծառ Տակորեան Մատենադարան; Տակաւին վառ էր այդ 
ձեռադիրներր տեսնելու ցանկութիւնս։ Առանց մանրամասնոլթիւններու մէջ մտնելու, 
Մարտ 5-ի ուչ երեկոյեան, րարեՀաճ անձերու թոյլատրութեամր կը կարողանամ 
ձեոք ձդել բանալին, մտնել Մատենադարան եւ դտնևլ Լիմոնճեանի այստեդ Հրապա– 
րակուելիք ձեռադիրր, ինչսլէս նաեւ Յակորոս Այվադեանի եւ այլ ձեռադիր նիւթեր 
(այս բոլորին նկարադրութիւնր սլիտի տամ ստորեւ )։ Առաջնորդարանի պատասխա¬ 
նատուն նրան Համաձայնութեամր, ցուցադրուած բոլոր ձեռադիրներր՝ որոնք Հւսմա– 
խմրուած էին մէկ դարանի վրայ, նոյն երեկոյեան կարողացայ դուրս Հանել Մատենա– 
դարանէն ել պատճենւսՀանել։ Ամբողջ դիչերր արթուն մնալէ ել արձանադրոլթխն– 
ներ ու Համակարդիչային յաւեյեալ պատճեններ կատարելէ ետք, ւ|աղ առաւօտեան 
բոլոր նիւթևրն արդէն վերադարձուցած էի իրենց տեղերը։ Բնականաբար, ոչ ոքի 
Հադորդելու նախապայմանը պատճառ Հանդիսացաւ պատճենած նիւթերուս ալելորդ 
կուտակումը տանս մէջ։ Կաթողիկոսի այցելութեան նկարադրականին մէջ, մամուլը 
պիտի գրէր՝ թէ այդ օրը «ցուցադրուած էին Կոմիտաս Վարդապետի, Հայ նոր 
խաղադրութեան դիւտարար Համբարձում Լիմոնճեանի, Մակար Եկմալեանի, Նիկո– 
ղոս Թաչճևանի, Յակորոս Այվադեանի, Արամ Խաչատրևանի եւ այլ մչակութային 
գործիչներ ու ինքնագիրները» 2 ։ Կոմիտաս Վարդապետի, Եկմալեանի եւ Թաչճևանի 
ձևռադիրներ չկրցայ գտնել այնտեղ, մինչդեռ՝ ինչսլէս նչեցի, կային ուրիչ ձեռագիր– 
ներ, իսկ Խաչատրհանէն ցուցադրուած էին լոկ ստորադրութիւններ կրոդ դիրքեր։ 
Մամուլի միջոցով րարձրաչռինդ Հրապարակօխութի^ւն; Հաւանարար՝ այո ( ։ Մանա– 
ւանդ որ Ջահակիրի յօդոլածը անստորագիր էր եւ մամուլ Հասած էր տպագրութեան 
Համար պատրաստ վիճակով։ Յաջորդ օրը ինծի տհղհկացուցին՝ որ Յակորեան մեծ 
պայուսակով մը դուրս կ , ելլէր Մատհնադարանէն; 

Մարտ 5-ին ցուցադրուած եւ իմ կողմէս պատճենաՀանուած ձեռագիրնևրուն 
ամբողջական ցուցակը Հետեւեալն է. 

1. ֊Լիմոնճեանի գործերը, գրուած Մերկեր Մելիքի ձեռագիրով, որ այս Հրապա– 
րակումին նիւթն է։ 

2. ֊Յակորոս Այվադեանի չարականներու ձեռադիր, Հայ Արդի Ջայնադրութեամբ։ 
՜Բանի մը էջ կը կրէ կնիք՝ «ՅԱ 1910»։ հեռադիրին տոլեալներն են. Խորադիր՝ 
տետրակ ր.։ Հեղինակ՝ Յակորոս Այվազեան։ Թուական՝ 10 Փետրոլար 1886։ Վայր՝ 
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նչուած չէ, տաւանաբաքւ՝ Արմաչ։ Թերթ՝ 67 + 2 անջատ թերթեր։ Գրչատեսակ՝ 
տոլչագիր։ Զալի՝ 13.1x20 սմ.։ Նկատելի է՝ որ տիտղոսաթերթին հւ կնիքին թուական– 
ները տարրեր են; Թէեւ կը գտնուին Այվազեանի կնիքը ել անունը, գժուար է 
սաՀմանել ձեռագիրին ինքնութիւնը։ Ջեռագիրը Համեմատելով Երեւանի Գրականու– 
թեան նւ Արուեստի Թանգարանի Տակորոս Այվագեանի գիւանի թիլ 3-ին մէջ 
սլաՀուոգ Հայ Արգի օԼայնագրութեամր գրուած Հոգեւոր երգերու ինքնագիր ժողովա¬ 
ծուին Հետ, գժոլար չէ ձեռագիրներոլն միջել նկատել տարրերութիւններ։ 

3. –Շար ականներ Հայ Արգի Ջայնագրութհամր։ Կը սլակսին առածին 4 էջերը հւ 
տիտղոսաթերթը, ուըեմն նաել խորագիրը, թուականը, գրիչը։ Աոաջին գատա րկ է2է՚ ն 
վրայ Եգուարդ Յակորեան գրած է՝ «Տ. Ս ա Հ ա կ քՀ. Շաքարեանէն. Հ. Զէրչեանի ձեռա– 
գիրէն ընդօրինակեց Գառնիկ Բասլոլչեան ւգարւոիգակցի. 1893»։ ձեռագիրին մատչե¬ 
լի տուեալներն են. Թերթ՝ 74; Գրչատեսակ՝ տոլչագիր։ Մեծութիլն՝ 15.7x19.6 սմ.։ Կը 
կրէ կնիք՝ «ՍաՀակ Ա. ՜ԲաՀանայ Շաքարեան, ԳաՀիրէ, 1940»։ Յետագային Յակոր¬ 
եան աւելցուցած է հրկրորգ կնիք մը՝ «ԳաՀիրէի Հայոց Աո աջն որ դարան, Մատենա¬ 
դարան Մարկրիթ-Պայծառ Յակորեան»։ 

Թիւ 2 եւ 3-ը կը րովանգակեն Հայ Հոգեւոր երգեցոգութեան Արմաչի դպրոցի 
տարրերակները եւ կը Հարստացնեն Երեւանի Մաչտոց Մատենադարանի եւ Գրակա¬ 
նս ւթեան եւ Արուեստի Թանգարանի Արմաչի գսլրոցի ձեռագիրները։ 

4. ֊Շարականներ Հայ Արգի ձայնագրութհամբ։ ձեռագիրին տուեալներն են. 
Խորագիր՝ Հոգեչունչ երգեցողութիւնք։ Թոլական՝ 1915 Յունուար 1; Վայր՝ Կ. Պօլիս, 
Բերա - Բանկալթի։ Թերթ՝ 70։ Գրիչ՝ Լհւոն Սիրունեան, Ս. Գր. Լուսալորիչ Գսլրաց 
գասու անգամներէն։ Գրչատեսակ՝ ձայնանիչերը՝ տոլչագիր, բառերը՝ կարմիր մելան։ 
Մեծութիւն՝ 18.9x27.6 սմ.։ Ե. Յակորեան աւելցուցած է կնիք մը՝ «ԳաՀիրէի Հայոց 
Առաջնորդարան, Մատենադարան Մարկրիթ-Պայծառ Յակորեան»։ հեռագիրը կը 
նեըկայացնէ Պոլսոյ յայտնի տաճարի տարրերակները եւ ուսանելի է նաիւաեղեռնեան 
չր ջան ի արեւմտաՀայ այգ կեդրոնի Հոգեւոր երգեցոգութեան տարբերակի առումով։ 

5. ֊Շարականներ՝ գրուած եգիսլտաՀայ նախկին գւգրասլետ Ղագարոս Ղ ա գա¬ 
րոս ևանի ձեոագիրով։ Միեւնոյն չարականը գրուած է թէ 1 Հայկական ձայնանիչերով 
եւ թէ 1 եւրոսլական։ Տիտղոսաթերթին վրայ Յակորեան աւելցուցած է՝ «Նուէր՝ 
Ղագարոս Ղագարոսեանէ ամուսնութեանս առթիւ 1962»։ ձեռագիրին տուեալներն 
են. Թերթ՝ 67; Գրիչ՝ Ղագարոս Ղագարոսեան։ Գրչատեսակ՝ կասլոյտ մելան։ Մեծու– 
թիւն՝ 24.4x33 սմ.։ Յակորեան աւելցուցած է կնիք մը՝ «ԳաՀիրէի Հայոց Առաջնորդա¬ 
րան, Մ աւոենագարան Մարկրիթ-Պայծառ Յակորեան»։ հեռագիրը կարեւոր նչանա– 
կութիւն ունի Ղագարոս Ղագարոսեանի գսլրասլետած ժամանակաչրջանի ( 1922– 
1960) եգիսլտաՀայ Հոգեւոր երգեցոգութեան ուսումնասիրութեան Համար, քանդի 
ցարդ անյայտ է գաղութի այդ եռուն չրջանի երգեցոգութեան բնոյթը, իսկ Ղազարոս– 
եանի ձեռագիրներէն այլասլէս լոկ բեկորներ Հասած են մեգի։ 

6. –Ղագարոս Ղագարոսեանի անձնական թղթածրարր, ուր կը գտնուին իր 
կենսագրու թեան Հետ կասլուած խիստ կարեւոր վւաստաթուղթեր։ Անփոխարինելի 
ագրիւր է Ղագարոսեանի ուչացած կևնսագրութիւնը սլատրաստելու Համար։ 

Առաջնորդարանին սլայմանը սլիտի նչանակէր՝ որ այս բոլոր սլատճեններր 
|ռակևաց սլաՀոլէին քովս, չկարողանալով օգտագործել զանոնք, ոչ ալ նոյնիսկ 
իրաւունք ունենաք յիչատակել անոնց գոյութեան մասին, մինչհւ 2004 Փհտրուար՝ երբ 
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ծանր ու երկարաւոևւ Հիլանդութենէ ետք կը մաՀանար ՅակոբԼան։ 

Իր ւՏւս Հէն ետք, Յակոբեանի ունեցուածքր կը տնօրինէ Լոս Անճելըսէն յատոլկ 
ժամանած քոյրը՝ տիկ. Անժէլ Յակոբհան, որ ժառանգութիւնը ինքնակամօրէն կը 
բաժնէ չորս ուդդոլթեամբ. 

ա.֊Խումբ մը նիւթեր կը Հաւաքէ սնտուկներու մէջ՝ դեսպանատան միջոցով 
ուղարկելու Համար Երեւանի Գրականուշ՜նան եւ Արուեստի Թանգարան։ Լաւագոյն 
որոշում մըն է ասիկա։ Ցետադային ինծի յանձնուեցաւ սնտուկներոլն բովանդակու– 
թխնր նկարագրող ընդՀանուր ցուցակ մը, ուր, բարեբախտաբար կը գտնուէին 1996– 
ին ձեռք բերած եւ վերը յիշած բոլոր ձեռագիրներուն անունները։ Այնտեղ էին նաեւ 
Հայ Արդի Ջայնագրութեամբ գրուած Հոգեւոր երղեըու ձեռագիրնհր, ղրուած անծա– 
նօթ անձերու կողմէ։ Անոնք մաս սլէտք է կազմեն այն Հարիւրաւոր ընդօքվւնակու– 
թիւններուն, զորս ժամանակին անձնական-կիըարւական նպատակներով կը կաւոա– 
ըէին ղպըաց ղասեըու անդամներ կամ պաըդապէս պատ ա Հական մարդիկ, որով 
ձայնագրութիւնները կը ղադրին ունենալէ գիտական-տարբերակային ինքնուրոյն 
դրոշմ։ Բայց միլս կոդմէն, դարձեալ խօսք չկայ Կոմիտաս Վարդապետի, Եկմալեանի 
ել Թաշճեանի ձեռագիրներուն, ինչպէս նաեւ ԶուՀաճեանի եւ Երանեանի երգարաննե– 
րուն ու գրական ձեռագիրներուն (Թէքէեան, Կիւրճհան, Ալպօյաճեան, Օըմանեան) 
մասին։ 

բ.–Այլնիւթհր սնտուկներովնուէր կու տայ ԳաՀիրէի Առաջնորդարանի Թորգոմ֊ 
եան Մատենադարանին։ ԵնորՀիւ Եգիպտոսի Առաջնորդական ՏեդապաՀ՝ Հոգշ. Տ. 
Աշոտ Վրդ. Մնացականհանի, Քաղաքական Ժոդովի ատննապետ՝ տիար Պերճ 
Թէրզեանի եւ Թորդոմեան Մատենադարանի գրադարանավար՝ Ասպետ Արթինեանի 
բարեՀաճ թոյլտուութեան, առիթ կՆւնենամ ծանօթանալու այդ սնտուկներու 
բովանդակութեան։ Կը գտնուին բազմաթիւ տպագիր դիրքեր՝ ոմանք ծայր աստիճան 
քայքայուած վիճակի մէջ։ Բայց ոչ մէկ Կոմիտաս, Եկմալհան, ֊թնար հայկական կամ 
միլս դրական ձեռադիրներր։ ԱՀաւասիկ այս ձեռագիրներուն ցանկը. 

1.–Նիկողոս Թաշճեանի յօրինած 13 երդ՝ միաձայն, ելրոպական ձայնանիշերով։ 
Ինքնագիրը անյայտ է։ Ասիկա չի կրնար Յակոբեանի յիշատակած Թաշճեանի 
ձեռագիրն ըլլալ, քանի որ ինքնադիրի ինքնութեան մասին ոչ մէկ վկայակոչում կայ։ 
Տիտդոսաթերթը մատիտով խորագրուած է Յակոբեանի կոդմէ եւ թուագրուած՝ 1861։ 
Բուն ձեռագիրին տուեալներն են. Թերթ՝ 4։ Ռրչատեսակ՝ տուշագիր։ Մեծութիւն՝ 
25.5x34.5 սմ.։ Թուդթերը խիստ մաշած են։ 

Երդերը խորագրուած շեն։ Քանի մը Հատին Համար նշուած են բանաստեդծնե– 
րուն անունները։ 

ԱՀաւասիկ այս երգերը՝ ըստ բանաստհդծութիւններու առաջին բառերուն. 

«ՈՀ մեր ախոյեան» 

«Ոդջոյն օրեր ձեդ օրեր», խօսք՝ Ն. Մեդպուրեանց 

«Թէ ի Հրացան», բանաստեղծի անունին տեդը պաւոռած է 

«Իմ սիրելի դաւակունքս» 

«Ով սգապատ» 

«Ցուսամք տակաւին», խօսք՝ Տ՝. Ռշտունի 

«Ոկ որ անևց աջովդ», խօսք՝ Խորէն Եպս. Նար-Պէյ 

«Մևռիք ալ մեռիք անգութ ւ 5 անոդոք», խօսք՝ Ներսէս Ս. Մ. 
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«Ելէք ի հանդէս », իւօսք՝ 9՝, Ռչտոլնի 

«Ել դու հոգիդ որ դտիեդերս», իւօսք՝ Ն. Ե. Վարժասլետեան 

«Ընկերք յադթութեան ժամն է արդ հասեր» 

«Մինչեւ երբ կ 9 աւդրիք անգութ ու անոդոք», խօսք՝ Վահրամ 

«Երբ դերաբունէին ակնարկ» 

2. –Հոգեւոր երդերու գրառումներ Հայ Արդի Ջայնադրութեամբ, սլոլսական 
*ւ ա րդ ո լորուն ոճով։ Ջեռագիրը, վայրը հւ թոլականր՝ անյայտ, որով բնագիրը զերծ 
կ^ԸԼլայ գիտական արժէքէ; հեռադիրին տուեալներն են. Խորադիր՝ չկայ։ Թերթ՝ 44։ 
Գրչ ատես ակ՝ մանո ւչակադոյն մելան։ Մեծութիւն՝ 20.5x16.2 սմ.։ 

Երեք տեգ միայն յիչուած է երգի հեղինակի անուն. 

«Ամէն Հայր սուրբ», Ձէրչեան, իլչաք 

«Տէր ողորմեա », Մեհաէրեան 

«Ամէն ել ընդ հոգւոյդ քում», եղանակ բուսելիք, Մերկեր Մելիք 

Ասոնք հետաքրքրական նիւթ են յիլեալ երեք հեղինակաւոր երաժիշտները 
ուսումնասիրողին համար։ 

3. –Հոգեւոր երդեր՝ դրուած Ղազարոս Վազարոսեանի ձեռադիրով Հայ Արդի 
ձայնադրոլթեամբ։ Անոնք տետրակէ մը ան$>ատու ած թերթեր են, առանց տիտղոսա¬ 
թերթի։ Կը սլակսին առածին էջերը։ հեռադիրին տուեալներն են. Թերթ՝ 8։ Գրչատե– 
սակ՝ տուշագիր։ Մեծութիւն՝ 16.8x21.9 սմ.։ Կարեւոր է Վազարոսեանի եւ Գահիրէի 
հոգեւռր երգեցոդութեան ուսումնասիրութեան առումով։ 

4. ՜Ս կսուածքներ՝ Հայ Արդի ձայնադրոլթեամբ; ձեռագիր, թուական, վայր 
յայտնի չեն, որով ան կը դրկոլի դիտական արժէքէ։ Վերջին էջին վրայ կայ Ովրեստես 
Պ. Գարակէօզեանի անունը։ Ջեռագիրին տուեալներն են. Թերթ՝ 10; Գրչատեսակ՝ 
տուշագիր։ Մեծութիւն՝ 21x15.3 սմ.։ 

5. ֊Հայ Արդի ձայնագրութնան ձեռագիր դասագիրք, օսմանեան մաքամներոլ 
նմանոդութևամբ ձայնադրուած եղանակներու մեծաքանակ օրինակներով։ ձեռագիր, 
թուական, վայր յայտնի չեն։ ձեռագիրին տուեալներն են. Թերթ՝ 18։ Գրչատեսակ՝ 
տուշագիր։ Մեծութիւն՝ 17.1x22.7 սմ.։ 

6. –Հոգևւոր երդերու ժողովածու Հայ Արդի ձայնադրութեամբ ել ձայնեղանակ¬ 
ներդ մաքամային նշումներով։ ձեռագիր, թուական, վայր յայտնի չեն։ հեռադիրին 
տուեալներն են. Թերթ՝ 116։ Գրչատեսակ՝ սեւ եւ մանուչակագոյն մելան։ Մեծութիւն՝ 
16x20.2 սմ.։ 

7. –Հայ Արդի Ջ,այնագրութեան ոչ-ա մրող ^ական դասընթացք։ Առածին է^ին վրայ 
ձեռադիրի հևդինակ-սեփականատիրոջ կողմէ աւելցուած է մակադրոլթիւն մը, 
գրուած Օրթաքէօյի մէջ, 22 Մարտ 1910-ին; Անկարելի է ստորագրութիւնը կարդալ, 
որով սեփականատիրոջ անունը կը մնայ անյայտ։ Իսկ մակադրութիւնը յստակ է, ել 
կը հաղորդէ՝ թէ «1867 Փետրվ. Մարտում իբր մի ամիս կամ քիչ աւելի ձայնագրու– 
թեան դաս առի տիրացու Համբարձում Ջէրչիեանէն ի Բերա թոլրքերէն եւ այս կանոն 
ու եղանակներով; Արդէն Երանեան եւ Թաշճեան, եւ աւելի եւս էջմիածին իսպառ 
հայացոլց ձայնադբուածը ևւն։ քՍտոբագրոլթիւնյ 

1910 Մարտ 22 

Օրթաքկօյ» 

ձեռագիրին տուեալներն են. Թերթ՝ 4։ Գրչատեսակ՝ տուշագիր։ Մեծութիւն՝ 
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13.2x20.6 սմ.։ 

Հետաքրքրական է իբրեւ Համբարձում Զէրչեանի դասաւանդումի Համակարգ, 
թէեւ Զէրչհան 1861-ին իր գաս ընթացքները արդէն տպագրած էր Քնար հայկա¬ 
կանի մէ^։ 

8. –ՄԷՀտէրեանի ձեռագիրը* Հայ Արդի Տէայնագրութեամբ։ ^եռագիրին տուեալ– 
ներն են. Խորագիր* Տէր ոգորմեա. Եգ. Սուզինաք։ Թուական՝ 31 Օգոստոս 1914։ Վայր՝ 
Գընալը կղզի։ Թերթ՝ 1։ Գրիչ՝ Գրիգոր ՄԷՀտէրեան։ Գրչատեսակ՝ մատիտագիր։ 
Մեծութիւն՝ 13.5x21 սմ.։ ՄԷՀտէրեանի ձեռագիրն ըլլալը ձեռագիրին վրայ յիշատա– 
կած է Յակոբեան։ 

9. ֊Հայ եկեղեցական նրաժշտութեան մասին ուսումնասիրութիւն, գրուած Ա. 
Գոլոյեանի կոգմէ։ Հիմնական միտքն է՝ բաըեկարգել Հայկական ձայնեղանակները 
եւըոպականի նմանոգոլթեամբ, ջնջել կամ փոխել քանի մը ձայնեղանակ։ ԸնդՀանուր 
առմամբ, դրոյթները զուրկ են գիտական այժմէականութենէ, բայց կարեւոր են 
իմանալու որոշ շրջանի մը ընդՀանրացած մտածսգութիւնը։ Ջեռագիրին տուհալներն 
են. Խորագիր՝ Նկատողութիւններ Հայ եկեղեցական երաժշտութեան բարեկարգու֊ 

թեան մասին։ Թուական՝ 25 Գհկտեմբնր 1925։ Թերթ՝ 22 թերթ + 2 թերթ կողք։ Գրիչ՝ 
Ա. Գոլոյեան։ Գրչատեսակ՝ տուշագիր։ Մեծութիւն* 15.4x21.1 սմ.։ 

10. ֊Երեք ձեռագիր՝ Հայ Արդի ՏԼայնագրութնամբ, որոնք կը բովանդակեն 
Փեշրէֆննր ել վարդիներ։ Երեքին ալ ձեռագիրները, թուականները եւ վայրերր 
ւսՆյայւո են։ 

Թորգոմեան Մատենադարանի սեւիականութիւնը դարձած այս ձեռագիրները 
|ալ կփլլայ հթէ առաքուին Երեւան։ 

գ.–Ըսուեցաւ՝ որ Յակորհանի նիւթերէն մաս մը տիկ. Անժէլ ուղարկած է Լոս 
Անճելըս։ 

դ.–Ըսուևցաւ նաեւ՝ որ աղբաՀաւաք մը մեծ քանակութեամր աղբ փոխագրեց իր 
տունէն։ Յոյսով եմ՝ որ այստեղ կարեւոր նիւթեր ընդգրկուած չըլլան։ 

2004 Փետրուարէն սկսեալ, արդէն Մարկրիթ-Պայծառ Յակոբեան Մատենադա¬ 
րանին մուտքը կը դառնար մատչելի բոլորին։ Անմիջապէս ըսեմ՝ որ թէեւ թէ ( այս եւ 
թէ< Թորգոմեան Մատենադարանները ենթակայ են միեւնոյն Առաջնորդարանի 
տնօրինութեան, սակայն անոնք Առաջնորդարանի տարածութեան մէջ կը գրաւհն 
երկու տարբեր վայրեր։ Թորգոմեան Մատենադարանին կասլակցութեամբ յիշատա– 
կածնոյն բարնացակամ անձհրուն գիտակցութեամբ, քանի մը ամիս առաջ կը մտնեմ 
Մարկրիթ-Պայծառ Յակոբեան Մատենադարան։ Հնատիպ ու նորատիպ դիրքերը 
իրենց տեղն են։ Բայց ոկ մէկ ձեռագիր։ ԻՆչպէս նշեցի՝ առ նուազն տերյհկացայ, որ 
1996-ին պատճենաՀավնած եւ վերը ցուցակագրած ձեռագիրնհրս պիտի առաքուին 
Երեւան։ Իսկ մամուլի մէջ յիշատակուած միւս նիւթերուն ճակատագիրը առ այժմ կը 
մնայ անյայտ: 
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Բ. 

ՄԵՐԿԵՐ ՄԵԼԻՔԻ ՀԵՌԱԳԻՐԸ 

ԲՆՈՅԹԸ 

Հր ւսւգարա կումիս մէ^ ներկայա ցոլելիք ձեռագիրը այն է* զոր կարողացայ լգաւո– 
ճենաՀանել 1996-ին։ Ան այսօր իր ուղին բռնած ւղէւոք է ըլչայ ղէւգի Երեւան, Գրակա– 
նութեան եւ Արուեստի Թանգարան։ 

9եռա գիրն ա մբողջութեա մթ գրուած է Մերկեր Մելիքի ինքնագիրոկ, Ո՝աՀիրէ, 
1917-20։ Մելիք այս տեղեկութիւնները յսաակօրէն նշած է աիաղո սա թեր թին ւիըւսյ։ 
Տիտղոսաթերթի ամբողջական խ որա էյ իրն է՝ Պապա Համբարձում աոաջին , եւ իլր 
գործերը. հ՝րեցի Եգիպտ, Գահիրէ 1917-20. Մերկեր Մելիք ; 

օէեռաղիրը աեարակ մըն է* կազմուած 110 թերթէ, որուն մէջ աւելցուած են 7 
անկախ թերթեր, այսինքն* թերթերուն ընդՀանուր քանակն է 117։ Ոոյոը թերթերուն 
չաւ|ւն է՝ 14.3 X 20 սմ.։ Ո՝ըչաւոեսակ՝ սւուչագիր։ Թերթերը բաւական մաշած են եւ մեծ 
մասամբ իրարմէ ան^ատուած։ Տետրակին էջերը Համարակալուած են Մելիքի կողմէ՝ 
1-480, որմէ կդիմանանք թէ կան բազմաթիւ ւղակաս թերթեր։ 7 անջատ թերթերը չեն 
Համարակալուած Մելիքի կողմէ, որոնց Համար Համարակալում մր աւելցուցած է 
Յակոբեան։ 

Լիմոնճեանի թուրքերէն բնագիրը կամ Մելիքի թուըքերէն ընդօրինակութիւնը 
տակաւին չեն յայտնաբերուած։ 

Եը բու| անղակութեամբ, ձեռագիրը կը բաժնուի եըկու անՀաւասաը մասերու։ 
Փոքրիկ առածին մասը (Ձ. 3-11, Մ 88-91)** Մելիքին կողմէ Հաւաքուած ու չարա– 
ղրուած աեղեկութիւններ են Լիմոնճեանի կենսագրութեան մասին։ Ոաւական ծաւա– 
լուն է երկրորղ մասը (9, 12-էն մինչեւ վերջ, Ծ 91-122), ուր տեղաղըոււսծ են ԼԷւմոն– 
ճեւսնի աշխատութիւննհրն ու ստերլծ՜ագործու|3փւնները՝ Մելիքի ծան օթաղը ու թի լե¬ 
ներով։ 

ԱՀաւասիկ ձերւաղիրին րովանղակութիւնը. 

Է2 1 (Ծ՛ 85-86), տիտղոսաթերթ։ 

Է2 2 (Ծ 87), սոսնձուած է$* մը, որ կը րովանդակկ Լիմոնճեանի «Յաըեաւ ՝8րիս– 
տոս »–ի նոթագրութիւնը Հայ Աըգի Ջայնաղրութեամր, գրուած Լիմոնճեանի ձեուաղի– 
րով; 

Էջ 3-11 (Ծ 88-91), Լիմոնճեանի կենսագրութիւնը՝ գըուած եւ քաղուա ծ Մելիքի 
կողմէ։ Ունի քանի մը ենթամաս. 

ա»֊էջ 3-6 (Ծ 88), Տեղեկութիւններ Լիմոնճեանի ծնունդին մասին։ 

բ.–էջ 6-11 (Մ 89-90), Լիմոնճեանի ւգաւոանեկութիւնր եւ Հասունոււթիւնը։ 

գ.–էջ 11 (Ծ 90), Լիմոնճեանի որղիներուն անունները։ 

ղ.–էջ 11 (Ծ 90-91), Լիմոնճեանի գլխաւոը աչակերտնեըուն անունները։ 

Էջ 12-480 (Մ 91-122), Լիմոնճեանին գործերը։ Ասիկա ամենէն ընդարձակ եւ 

ամենակարեւոր գլուխն է, ուր Մելիքի թարդմանութեամր եւ ընգօրինակութեամբ կր 
ներկայացուին Լիմոնճեանին գործերը։ Ունի Հեւոեւեալ ենթամասեըը. 

ա.–էջ 12-14 < Մ 91-92), նախաբան, գրուած Մելիքի կողմէ։ 

բ.*֊կջ 15-24 (Մ 92-95), Լիմոնճեանի ինքնակենսագրութիւնը, Հայատառ թուըքե– 
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րէՆ րնա դի րէն արեւմտաՀայերԷնի ի4արգմանուա ե Մելիքի կողմէ։ 

գ.–է2 25-35 (Ծ 96-117), Լիմոնճեանի տեսական ուսումնասիրու|3փւնը Հայ Արդի 
11այնադրու(3ևան մասին ( «Ու սու մնաձեւ» ), Հայատառ |3՜ուրքերէն բնագիրէն ւսրեւ– 
մտաՀայերէնի իՒարդմանոււսծ Մելիքի կոդմկ։ 

դ.–է2 35-45 (Մ 116-122), Մելիքի կարծիքներն ու ձ՝անօիհււդրու|3–իւններր «Ու– 

սումնաձել»–ի դբոյ|3նեբուն մասին։ 

ե.–էջ 53-480 եւ առանձին 7 |34ր|յեր, Լիմոնճեանի ստեղծադործ՜ու|3՜իւՆներր՝ Հայ 
Արդի Ջայնադրու|3՚եամր, րնդօրինակուած Մելիքի կոդմէ։ 

Ջեռադիրր ոչ մէկ յիչատա կու(3փւն ունի Լիմոնճեանի բն ագիրներու (Յ՜ուականնե– 
րուն մասին։ 

Հր ա սլա րա կումիս մէ^ անփոփոխ սլաՀսլանեցի Մելիքի ուգգագրութիւնն ու 
կէւո ա դր ո ւ|3՜իւն ը: 

Փա կաղինի մէ^ գր ուա ծ րոլոր բառերն ու նւսխադասու|3փւննևրը Մե|իքինն են։ 

Թարգմանական Հատուածներուն մէ^, որոչ բառեր Մելիք գրած՜ է բուն գրու– 
թեան կերի կոգմը, երբեմն ալ՝ կարը։ Այս բառերը ընդօրինակեցի կցագիծ փակագի– 
ծ՜եր ու մէ^՝ ( ) եւ դրի գլխաւոր բառէն ետք։ 

Մելիք անւգայմանօրէն չէ գանադանած փակագիծփ մէ^ կերցուցած եւ 
տողակերեւը գրած՜ բառերուն մի^եւ իմաստա յին տարբերու|3փւններ։ ԸնդՀանուր 
առմամբ, երկու գրելաձեւերր միասին ունին երեք բոկանգակու|3փւն. 

ա .֊Հայատաո ի^ուրքևրէն բառեր։ Անոնք կը Հանդիսանան Լիմոնճեանի բուն 
բնագիրին մէ^ օգտագործուած թառերը, գոբս Մելիք նախընտրած է յիչատակել իր 
կոգմէ կա տաբած Հայերէն |ւ1արգմանո լիզեան գուգընիեարյ, Հաւանաբաբ փարատելու 
Համար ոըեւէ իմաստային անճչգու|3՜իւն կամ երկուու|3՜իլն։ 

ր.֊Թարգմանած բառերուն Հայերէն Հոմանիչները։ Նախանձախնդիր Լիմոնճեա– 
նիբն ա գիրին ճչգրիտ |3~արգմանուի3՜եան, եւ Հաւանարար չկրնալով ընտրել յարմարա– 
գոյն իՆորգմանու|3"իւնը՝ Մելիք նախընտրած է ներկայացնել իՅ՜աըգմանւսկան աւելի 
քան մէկ կ աըելիու|3՜իւններ։ 

գ.–1Սնգըոյ առարկայ բառ ին կամ իմա ստին յստա կում ֊բացա տ բու |3՜իւն՝ 
աւելցուած Մելիքի կոգմէ։ 

Ջեռագիրին սակաւաիՅ՜էււ սլակաս գիրերը՝ աբգիւնք ձեռագրական կրիւգակի կամ 
(3՜եր|3՜ի մաչուածու|3՜եան, վերականգնեցի ուղդանկիւն փակագիծերու մէջ ք 1։ Նոյն 
փակագիծին մէ^ ընդունած եմ նաեւ իմ կոդմէս գլխագիր փոխուած այն տառերը՝ 
որոնք ձեռագիրին մէ$* անուչագրու|3՜եան սլատճառոկ մնացած են փոքրագիր։ 

էՍուսափեցայ բնագիրի Հրաւգարակումին դուգաՀեռ աւելցնել ծանօ|3՜ագրու– 
(Յ՜իւննեբ, որսլէսդի անոնք չխառնուին Մելիքի տոգատակի եւ այ| ծանօթագրու|3՜իւն– 
ներուն Հետ։ Հետեւաբար, ծանօ|3՜ագրու|3՜իւններս յիչատակեցի այսւոեգ։ 


ՄԵՐԿԵՐ ՄԵԼԻՔ 


Ո^ւ| է Մերկեր Մելիք՝ բուն անունով Մելիք Մևբկեբևան։ եը մասին ւգաՀ– 
սլանուած են խիստ սակաււս|3՜իւ կենսագրական տուևա|ներ։ 

Գրիդ որ Պասմաճեան՝ Մելիքին նուիրուած իր յօգուածին մէ^ (9՝աՀիրէ, 1964), կր 

յայտաբարէ՝ որ իր տրամագբուիՄրան տակ ունի «փոքրիկ (3^դ|^ածրւսր մը, որ կր 
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ււլարունաԼլէ երեք ան^ատ գր ութիւններ, որոնք կը խօսին Մելիքի կեանքին ու 
երաժշտական գորժունէու|Ժեան մասին » 4 ։ Աւեյորգ է Հարցնել թէ ուրկէ իրեն Հասած 
է այս արէՒէքաւոր թղթ՜ածրարը եւ Հիմա ալ յուզուիլ անոր անյայտ ճակատագիրին 
վրայ։ Միայն րսեմ՝ որ Պասմաճեան կու տայ Մելիքին կենսագրութեան մասին ցարգ 
մատչելի ամենաչատ տեղեկութիւնները։ 

Ըստ յօգուածագիրին, ան ծնած՜ է Պոլիս, 1854-ին։ Նախնական կրթութիւնը 
թագային գսլրոցի մը մէջ առնելէ ետք, 12 տարեկանին անցած է գործի ասսլարէզ՝ իր 
չքաւոր ծնոգքին նիւթասլէս օգնելու Համար։ Պզտիկուց յատուկ սէր ցուցարերած է 
արեւելեան հւ Հայ եկեղեցական երաժչտութեան Հանդէւզ։ Աշակերտած է Համբար¬ 
ձում Չէրչեանին 5 ։ 

Իր երգերը արժ՜անացած են Խրիմեան Հայրիկի եւ Մատթէոս Իզմիրլեանի գնա– 
Հատութեան։ 

1913-ին Հաստատուած է ԳաՀիրէ, ուր իր աւգրուստր աւգաՀոված է դասաւան– 
դելով արեւելեան երաժ՜չտութիւն։ 1923-ին րեմագրած է իր Հեղինակած Ութսուննոց 
փեսան երգախառն թատրերգութիւնը՝ գոր Թատրերդիրք անուանելով Հրատարա– 
կած է 1932-ին; Կեանքի վերջաւորութիւնը անցուցած է խեղճ ւգայմաններու մէջ, 
ազգին կողմէ սլա ւոսւգարո լելով Հելուան, ուր մաՀացած է 1939 Նոյեմբեր 13-ին։ 
Թաղուած է ԳաՀիրէի Մարմինայի Ազգային Գերեզմանատունը։ 

Պատրաստած է ձայնագրեալ ձեռագիր ժամագիրք մր եւ Տաղարան մը, 
Լիմոնճնանի ինքնակենսագրութեան թարգմանութիւնը Հայերէնի, եւ 1964-ին արդէն 
կորսուած Համարուոց թութակի դասագիրք մը։ Ունի չուրջ 300 արեւելեան յօրինոլմ– 
ներ։ Կատարած է նուագարաններու վերաբերեալ Հետքրքրական գիւտարարութիւն– 
ննր®։ Է». Յակոբեան կ^ւհլցնէ նաեւ ՛Քնարերգական Հաւ աքածոյ խորադիրով տւգա– 
գրուած գիրքը 7 ։ 

1962-ին, Ե. Յակոբեան այսսլէս կը գրէր Մելիքի ձեռագիրներուն մասին. 

«Հմուտ Հայ եկեղեցական երաժ՜չտութնան եւ Հայ նոր ձայնագրութեան՝ իր 
կազմած ձեռագիր բւսզմաՀատոր Հաւաքածոներբ իր մաՀէն վերջ ցրուած են քիչ մը 
ամէն տեղ։ Մի քանինհրր յետագային նսլարավաճառներու քովէն գտնուեցան։ 

«Մերկեր Մելիքի ձեռագիրներէն կարեւոր մաս մը ստոյգ կորուստէ փրկած է 
Արմ՜. Տէր ՍաՀակ ՝ԲՀ. Եաքարհան; Այդ ձեռագիրներուն մէջ կը գտնուի քննական եւ 
բացատրական ժ՜ամագիրք մը որ սլատմական մեծ արժկք կը ներկայացնէ»®։ 

Պասմաճեանի եւ Յակոբեանի յիչատակած Ժամագիրք, Տաղարան եւ «նսլարա– 
ւ| աճառներ ու քովէն» գտնուած անանուն ձեռագիրներուն ճակատագիրը այսօր կը 
մնայ անյայտ։ 

Բայց Պասմաճեան կը նչէ նաեւ՝ որ Մելիք «Տաճկերէնէ Հայերէնի վերածած է 
Հայ ձայնագրութեան Հեղինակ Պասլա Համբարձում Լիմոնճեանի ինքնակենսագրա- 
թիւնը, որ կորուստէ փրկուած է ու կը գտնուի Տ. ՍաՀակ Հօր քՏէր ՍաՀակ ՜8Հ. 
Նաքարեան, Հ. Ավ մօտ»®։ ԱՀաւասիկ այս ձեռագիրն է՝ որ 1960-ականներու առածին 
կէսին, ՍաՀակ ՔաՀանայի Եգիսլտոսէն մեկնումէն ետք, կը գառնայ Ե. Յակոբեանի 
սեփականութիւնը։ Այս ձեռագիրն է՝ զոր կը ներկայացնեմ նևրկայ Հրապարակումիս 
մէջ։ Նչևմ՝ որ ասիկա ծաւալուն եւ բազմաբովանդակ ձեռագիր մըն է, եւ ոչ միայն 
«ինքնակենսագրա թիլն» մր՝ ինչսլէս յիչած է Պասմաճեան։ Տեռագիրին մէջ կը 

գտնուին Հայերէն եւ ֆրանսերէն կնիքներ՝ «ՍԱՀԱԿ ՚ԲՀՆՅ. ԵԱ՜ԲԱԸԵԱՆ» եւ ԸաՀՏ 
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ւՏյ\Ւ1/\0 անուններով, որոնք կը վկայեն ձեոագիրին սեփականու– 

(Յ՜իւնր ՍաՀակ ՔաՀանային։ 

Այս ձեոագիրին մէջ, Մելիք կը յիչասւակէ նաեւ իր կողմէ յօրինած «ուսումնա– 
գրքեր»–ու կամ «ձայնւսգրւսգիւոական գրքերու» մասին ել կը նչէ որ ինք այժ՜մ 
կ 1 ալիյաւոի անոնց վըայ, որոնք սլիաի կագմեն «8-10 Հասար գասագըքեր» ել սլիաի 
ւգարունակեն Հայկական ձայնեղանակներու, Հայ Արգի 9.այնագրու|ժեան եւ Հայկա¬ 
կան երաժ՜չւոուքՅ՜եան մասին ՀեաազօաուքՅ՜իւններ (Ձ. 36, 39 ել 44, Ծ 116, 119 ել 122); 

Ասոնց ճակատագիրը եւս անյայւո է։ 

Գ. 

ՋԵՌԱԳԻՐԻՆ ԲՈՎԱՆԴԱԿՈԻԹԻԻՆԸ 

ԼԻՄՈՆՃԵԱՆԻ ԻՆՔՆԱԳԻՐԸ (ՏԼ 2, Մ 87) 

հեռագիրը կը բացուի սոսնձոլած՜ |3՜եր|ժ՜ով մը, որ կը բովանգակէ Հայ Արդի 
Ջ,այնագրու|3–եամբ «Յաբեալ Քրիստոս» մեղեդին՝ խոբագրոլած Կիուլզար։ Նոթա– 
գրութեան վեր2աւորու|3՜եան Մելիք աւելցուցած է՝ «իրեն (փմա՝ Լիմոնճեանի, Հ. Ա.1 
ձեռագիրն է։ Մ. Մ.»։ Իսկ լուսանցքին գրած է՝ «Կիւլիզար եղանակի կանոնին ճչդիւ 
Համաձայն լէ»։ 

Ուրեմն, Մելիք փափաքած է աշխատութիւնը սկսիլ Լիմոնճեանի ինքնաղիրի մը 
ցուցադրութևամբ։ Հըասլարակումիս մէջ, այս ձեռագիրին պատճենը տեղագրեցի իր 
ճիլդ Հերիյ՜ականու |3՜եան մէջ։ 

Լիմոնճեանի երաժչտական յօրինումներու ինքնագիր բնօրինակներ տակաւին 
պէտք է յայտնաբերուին։ Ա. Հիսարլեան կը պատճենէ երկու «Յարևաւ Քրի ստոս »–ի 
ձեռագիրներ՝ Հաստատելով |3՜է անոնք Լիմոնճեանի ինքնագիրներն են 1 ^; Իրօք, 
անոնց ինքնագիրները նման են Մելիքի պաՀպանած ձեռագիրին։ Ռչ Մելիք եւ ո ( չ ալ 
Հիսարլեան կը նյեն իրենց տրամաղըու|ժ–եան տակ եղած՜ բնագիընեըու աղբիւրին 
մասին։ 

ԼԻՄՈՆՃԵԱՆԻ ԿԵՆՍԱԳՐՈԻԹԻԻՆԸ (9, 3-11, Մ 88-91) 

Այս բաժփնին մէջ Մելիք փորձած է Համախմբել Լիմոնճեանի կննսագրութեան 
Հետ կասլուած իրեն մատչելի բոլոր տուեալները։ 

«Համբարձում Հայրիկ Ափ ծնունդի մասին ^ադած տեղեկուք^իւններս» (Ջ 3-6, Ծ 
88) խորադիրով առածին են|9՜ամասին մէջ կը փորձէ ճչդել Լիմոնճեանի ծննղեան 
(Յ՜ոլականը եւ կանգ կ*առնէ Լիմոնճեանի Հետ կապուած երկու կարեւոր ձեռագիր– 
նևրու յիշատակու թեան վրայ։ Ան կը գրէ՝ թէ «Մօտաւորապէս 20 տարի առաջ», 
Արի սւոակէս ՅովՀաննէսեանի որդիին՝ Մենիկին (բուն անունով՝ Օննիկ Շալճևան) 
Հետ, Լիմոնճեանի մասին տեղեկութիւններ քաղելու նպատակով կը դիմէ Պոլիս 
րնակուող գստեր եւ (Յ՜ոոնուՀիին, որոնք կը տրամադրեն երկու ձեռագիր նիւթեր ( Ջ. 4, 
Մ 88)։ Նկատի ունենալով Մելիքի ներկայ ձեռագիրին |3՜ուականը՝ 1917-1920, ուրեմն 
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Մելիք եւ իր ընկերը Լիմոնճեանի այս երկու նիւքժերը ձեռք ձգած են 1890-ականնե– 
ըուն կերպերը։ 

Ըստ Մելիքի տեղհկու|ժիւններուն ( Ջ. 4, Ծ 88), յիչեալ ձեռագիրներն են Հետեւ– 
եալնեըը. 

1 ,-Ֆէրման մը, զոր իր Հետ կր տանի Օննիկ Շալճնան։ Ֆէրմանն այսօր անյայտ 

է։ 

2.–Տիմի|ժրի ՝8ան|ժէմիրի ՝թիթապը էտվար |ժուրքերէն աչխասալ|ժեան Հայա– 
տառ–(ժուրքերէն փոիյադրու|ժիւնը, ղոր կր ՚^ ա 1 Մելիքին մօտ եւ իր Հետ կը վւոխա– 
դրէ ԳաՀիրէ։ Մելիք՝ որ ծանօ|ժ է Լիմոնճեանի ինքնագիրին, կը Հաւաստիացնէ, թէ 
ան գրուած է Լիմոնճեանի ձեռագիրով։ Աչիւատութիւնը «երաժչւոական ևղանակնև– 
րու բացատըութեան յատուկ գրքոյկ» մըն է, ել ունի «կաչեկազմ-ոսկեզր» կարլմ, կը 
գըէ Մելիք եւ կ , աւելցնէ. «Թէ եւ այս գըքոյկին առածին էջին ճակատը, Անտօն 
Տիւգեան անունը գրուած եւ կը այ էն նոյն մելանոկ աւրուած է, բայց ամեն Հաւանա– 
կանութիւն կայ որ, Տիրացու Համբարձում այս գրքոյկը Անտօն Զէլէպիին Համար 
գրած ըլլայ ել յետոյ նորէն իրեն մնալոկ անունն աւրած ըլլայ» <3, 4, Մ 88)։ 

Տիմիթրի Քանթէմիր ( ՕեաէՈՇ (3<1Ոէ61ՈՄ ) եղած է ռումանացի Հռչակաւոր պետա¬ 
կան գործիչ, գիտնական, երաժչտաՀան ել տեսարան; Մնած է ՍիլիչիԼԷնի-Ֆալչիու, 
Մոլտալիա, 1673-ին, մաՀացած Տմիթրիեւքա, Ռուսաստան, 1723-ին։ Երաժչտութիւն 
ուսանած է նախ Իաչիի մէջ եւ ապա Եսթանպուլ։ 1710-1711 եղած է Մոլտաւիայի 
իչխան, որմէ ետք Հաստատուած է Մոսկուա՝ դառնալով Մեծն Պետրոսի արքայական 
իյորՀուրգի անգամ։ Իացի իր բագմաթիւ Հետաքրքրութիւններէն, միչտ ուսումնասի¬ 
րած է նրաժչտութիւնը երկու ուղղութիւններով՝ ռումանական եւ օսմանևան։ ՚թիթա– 
պը էտվար թուրքհրէն աչիւատութիւնը գրած է Իսթանպուլի շրջանին։ Ան օսմանեան 
երաժլտութեան նուիրուած տեսութիւն մըն է։ Նոր ժամանակնեըուն արժանացած է 
տպագրութեան՝ ռումաներէն (Պուքարեչտ, 1973) եւ արգի թուրքերէն թարգմանոլ– 
թիւններով (Իսթանպուլ, 1976) 11 ։ 

՜8անթէմիրի աչխատութիւնը կարեւոր աղդեցոլթիւն ունեցած է օսմանեան 
երաժշտական միտքին կրայ։ Հայաաաո-թուրքևրէՆ փոիյագըութեան փաստն ինքնին 
կը կկայէ անոր Հետաքրքրութիւնր Հայկական չրջանակներէ ներս։ Իսկ աչիյատու– 
թեան Լիմոնճեանի ձեռագիրին Հանգամանքը ցոյց կու տայ Հայ Արդի Յայնագրու– 
թեան ստեգծիչին ձգտումը իլըացնելոլ նաիւապէս գոյութիւն ունեցող օսմանեան 
տեսութիւնները։ 

Մելիք կը նչէ թէ իր ձեռագիրի գրութեան ժամանակ՝ 1917-1920, ՌաՀիրէի մէջ 
Քիթապը էտվար կը պաՀուէր իր քով։ Ո՞ւր է ան աըգեօք այժմ; 

2000-ին, Եգուաըգ Յակոբեան, Արեփ էջերուն մէջ կը կատարէ Հետեւեալ գրաւիչ 

յայտաըաըութիւնը. 

«1897 թուականին, պոլսաՀայ եկեղեցական երաժիչտ Մերկեր Մելիք՝ (Մելիք 
Մերկերհան) Հայկական նոր խաղագրու|ժեան գիլտարար Համբարձում Լիմոնճեանի 
կեանքին մասին լրացուցիչ տեղեկութիւնննր քաղելու ակնկալութեամբ, երբ կր դիմէ 
անոր աղջկան, այս վերջինը Մելիքի կը յանձնէ իր երաժիչտ Հօր կողմէ արաբատառ– 
թրքերէնէ Հայատառ-թրքերէնի վերածուած, 61 էջնոց ձեռագիր տետրակ մը, որ 
ամբողջու|ժևամբ նուիրուած էր օսմանեան եր աժչտութեան ձայն եղան ակներ ու 
(«Մաքամ») ոլսումնասիրութեան, գրուած Տիմի|ժրի ՝8անթէմիրի կողմէ։ Տետրակը կը 
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կրէր Հետեւեալ տաճկերէն խորագիրը. «Հագա գի|ժ–ապէ էտվար ՝Ըան|3՜էմիը զատէ 
րաՀմէ|3–ուլլաՀու (Յ՜էսլիս ալէյՀա»։ 

«Ամենայն Հաւանականու|ժ՜եամբ, ՝^ան|3–էմիրի վերոյիշեալ տետրը՝ Լիմոնճեան 
Հայատառ–|ժ՜րքերէնի փոխադրած է Անտոն ամիրա Տխ դեանի պատուէրով։ 

«Արգարեւ ձեռագրի առածին էջին վրայ գրուած է Անւոոնի անունը եւ յեւոոյ 
ջնջուած։ Անտոն եըր կը մաՀանար 1814 |3՜ուականին, Լիմոնճեան ձեռագիրը կը 
պաՀէր իր մօտ։ 

«Կաշեկազմ Հատորի մը մէջ ամփոփուած այգ գեղագիր մատեանը ապա Հով կը 
գտնուի մեր երաժշտական գիւանին մէջ» 1 ^։ 

Յիշած տեղեկու|3՜իւննհրուն մէկ գլխաւոը մասը Յակորեան ընդունած է Մելիքի 
ձեռագիրէն՝ առանց վերջինս նշելու իրրեւ աղըիւր։ Մէկ փոքր մաս մրն ալ աւելցու– 
ցած իր կոգմէն, ձեռքի տակ ունենալով "8ան|3՜էմիր–Լիմոնճեանի ձեռագիրը։ 

՝8անթէմիրի ձեռագիրը ինչպէ՞ս արդեօք դարձած է Յակոբեանին սեփականու– 
թիւնը եւ՝ Յակոըեանի մաՀէն ետք (2004), ի՞նչ հղած է անոր ճակատագիրը։ 

ՌաՀիրէաբնակ մանկավարժ՜ուՀի՝ տիկ. Սիրարփի Նաճարեան ինծի կը յայտնէ 
կարեւոր տևղեկութիւններ ՝Բիթապը էտվար\ւ ուգեգրու|3–եան մասին։ Մելիքի մաՀէն 
ետք, ձեռագիրը յայտնուած է Նաճարնւսնի եգբօր կնոջ մեծՀօր՝ Լեւոն ժ՜ամկոշեանի 
անձնական Հաւաքածոյին մէ$|։ Նաճարեան չի կրնար որոշակիօրէն յիչել՝ |ժէ ինչ 
ուղիով ձեռագիրը Հասած է ժամկոչհանին; Կը կարծէ՝ թէ ձեռագիրը Մելիքին կոդմէ 
նուէր տրուած է ժ՜ա մ կո չհանին՝ փոխան կարեւոր ծառայուխեան մը։ Ըստ Նաճարեա– 
նի՝ Մելիքին կողմէ ձեռագիրին վրայ աւելցուած մակւսգրութիւն մը բացատրութիւն 
պէտք է տայ այս Հարցին առնչուխհամբ։ Այդ մակագրու(3՜եան գոյու|3՜իւնը լալ կը յիչէ 
Նաճարեան, բայց չի յիչեր անոբ բովանդակուխ՜իւնը։ Լեւոնի մաՀէն ետք ձեռագիրը 
ժ՜առանգ կը մնայ որդիին՝ Կարպիսին։ Վերինս, երթ 1960-ականնհրու կէսհրոլն կը 
գագ|3՜է Աւստրալիա, գայն կը յանձնէ իր փեսայի քրոջ՝ Սիրաըփիի տնօրինութեան։ 
1966-ին, Սիրաըփիի մտևրիմներէն՝ Հրանղ Քէշիշեան, միամտաբար գայն ցոյց կու 
տայ Ե. Յակոբեանին, որ վերադարձնելու խոստումով կը վերցնէ ձեռագիրը, որպէսզի 
մինչեւ կհանքին աւարտը սլաՀէր իր մօտ։ Յակոբեանի մաՀէն ետք՝ ձեռագիրին 
ճակատագիրը կը մնայ անյայտ։ Ոչ մէկ տեղեկու|ժ՜իւն կայ՝ |ժ՜է ան ուղեգըուած է դէպի 
Երեւան; Առաջնորդարանի վերոյիշեալ սնտուկներուն մէջ եւս չկայ ան։ Նհտուա^ծ է։ 
Ամերիկա՞ գացած։ Առ այժ՜մ, յայտնի չէ։ Ըայց մէկ բան յստակ է. ան՝ ինչպէս միլս 
ձեռագիրննրը, այսքան տարի, գիտաւորեալ միտումով սեփականութիւնր չէ դարձած 
ևրաժ՜շտագէտներոլն եւ Հանրու|3–հան եւ գրուած ամուր փականքի տակ։ 

Լիմոնճեան ի կհնսագրութեան երկրորդ ենիհսբաժ՜ինը խորագրուած է՝ 
«Պատանեկու|ժ՜իւնՆ եւ Հասոլնու|ժ՜իւնը» ( Ձ. 6-11, Մ 89-90)։ Նախանձախնդիր ըլլա– 
|ով ներկայացնել իր սիրելի ուսուցիչին ամբողջական կենսագրութիւնը, Մելիք քագ– 
ւածքներ կը կատարէ Լիմոնճհանի մասին Հբատաըակուած երկու յօդուածէ։ Առաջինը 
Գեր. Եդուարդ Վ. Հիլրմիւդեանի յօգուածն է՝ «Տիրացու Համբարձում» խորադիրով, 
տպու ած Բւայմավէպէւն մէջ 13 ։ Միւսր՝ Եղիա Տնտեսեանի գիտոգութիւններն են Հիւր– 
միւզեանի յօգուածին, տպոլա ծ Մասի Ա ի մէջ 14 ։ 

Այս երկու տպագիր յօդուածնհրն այսօր մատչելի ըլլալով ընթհրցոգներու լայն 
շրջանակներու, բնականաբար նորու|3՜իւն մը չեն աւելցներ Լիմոնճեանի կհնսադրու– 
լժ՜եան վրայ։ Բայց Հրապարակումիս մէջ անՀրաժ՜եշտ էր պաՀպանեյ դանոնք՝ 
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չխախ աելոլ Համար Մե|իք|ւ յ ա րրլաԼ| ան փուլերը։ Տպագիր բնօըինակնե– 

րուն Համեմատութեամբ՝ Մելիքի քագուածքներուն մէ^ առկայ են մանր տարբհրու– 
թիւններ, կապուածնախագասութիւններու կագմութեան, կէտագրութեան եւ երբեմն 
բառերու ընտրութեան կապակցութեամբ։ կատարած է նաեւ կրճատումներ, որոնց 
պատճառով տնրլ-տեւլ յառա^ացած են որոշ անՀարթութիւններ։ Նոյնութևամբ պաՀ– 
պանեցի ^եռագիրին վիճակը, առանց երբեք փորձելու վերականգնել տւգագիրներուն 
ինքնօըինակութիւնը։ 

Կը յաշորդեն երկու փոքր ենթամասեր՝ «Համբարձում Հայրիկին մանչ գաւակնե– 

րր» ( Ջ. 11, Մ 90) ել «Գլխալոր աչակերտներն են» (Ջ. 11, Ծ 90-91); 

ԼԻՄՈՆՃԵԱՆԻ ԳՈՐԾԵՐԸ (9, 12-480, Ծ 91-122) 

Ամհնէն րնգարձակ գլուխն է, խորագրուած՝ «Իւր գործերը», որ կը բաղկանայ 
նախաբանէ եւ երեք ծաւալուն ենթամասերէ։ 

Կր սկսի Մելիքին կողմէ գրուած նախաբանոկ մը ( Ջ. 12-14, Ծ 91-92), ուր Հեղի¬ 
նակը կը Համառօտագըէ Լիմոնճեանին գործերը՝ նչելով որ անոնք կը բոկանգակեն 
Հայ Մրգի Ջայնագըութեան ստեգծոլմին եւ եկեղեցական երաժչտութեան մասին 
գրութիւն մը (զայն պայմանականօբէն իմ կոգմէս կոչած եմ «Ինքնակենսագրոլ– 
թիւն »), Հայ Արդի Ձ,այնադրու|3՜եան մասին «Ուսումնաձեւ» մը եւ րադմա թի. երա– 
ժրշտական ստեղծՆսդործ՜ութիւններ։ 

Ռուն Լիմոնճեանի բնա դիր ֊ձևռա դիրն երուն մաս ին Մելիք կը տերյեկացՆԷ, թէ 
անոնք «թէեւ ձհռքէ ձեռք սա որա բաժան ուա ծ ել յա ( տ կարելի է մէկ մասն ալ կոր– 
սուած րլլայ, բայց կրնամ սիրով աւետել թէ, ամենէն կարեւորներէն մէկ մեծ մասը, 
բարեյիչաաակ Տիրացու Համբարձում Ր. լՂ1ազարոսեան կամ Զերլեանի անցած ԷԼ..1 
եւ որուն իբր աչակհրտ եւ օգնական եղած ժամանակս, անոնցմէ կարեւոր մաս մը 
ձեռք անցուցած եմ» (Ջ 13, Ծ 91); Ապա կ*աւելցնէ՝ թէ «Զերչեանի ունեցած եղա¬ 
նակներն, ըլլան եկեղեցական, ըլլան քաղաքական, Համբարձում Հայրիկ աոաջինի 
էիմա՝ Համբարձում Լիմոնճեանի, Հ. Ա.1 ուրիչ մաս մը գործերով եւն Արմաչի վանքը 

մնացին, որչափ որ գիտեմ» ( 9 13, Ծ 91)։ 

Ասոնց մէ^շն են արդեօք «ԵնքնակենսադրուքՅփւն »–ը եւ «Ուսումնաձևւ » ր, թէ 
Մելիք այստեղ նկատի ունի միայն երաժչտական յօրինումները։ Այս առումով յստակ 
չէ՝ թէ ճլգրիտ ինչ րսել կ՝ուզէ «ուրիչ մաս մը գործեր» խօսքով։ Ինծի կը թուի՝ թէ 
Մելիք կ 5 ակնարկէ Լիմոնճեանի երաժշտական յօրինումներուն մասին եւ ոչ (ժէ դրա– 
կան֊ա եսական գործնրուն, մանաւանդ որ անմիջաւդէս յեւոոյ կր .բննադատէ Ա. 
Յուիաննէսեանին եւ Հ. Չէրշեա նին՝ Լիմոնճեանի յօրինումներուն մէ^ ւիուիոխու(ժիւն– 
աղաւաղումներ ներմուծած ըլլալնուն։ 

Քիչ մը ետք՝ Մելիք կը տեղեկացնէ, |3՜Լ «ԵնքնակենսադրոււՅ՜իւն »–ր եւ «Ուսում– 
նաձեւ »–ր բնադիրԼն ընդօրինակած՜ է 1880-ին, առանց նշելու, սակայն, անոնց ւիայրբ 

(Ձ, 15, Մ 92)։ 

Ուրեմն, կունենանք երկու աեղեկու|3՜իւն. 

ա.֊Լիմոնճեանի յօրինումներուն րնդօրինակու|3՜իւնր կամ ձեռք բերումը ՝ Չէր– 
շեանի Հետ ուսանելու տարիներուն, առանց |3՜ոլականի յիշատակու|ժեան։ 

ր.–«Ւ | ն ֊ բնակենսադրու|3՜իւն»–ին եւ «Ուսումնաձեւ»–ին ընդօրինակու|ժիւնը բնա– 





ՅՈԻՆՈԻԱՐ 2005 


16 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


գիըէն 1880-ին, անորոշ վայրի մը մէջ։ 

Ա. Հիսաբլեան կը գրէ՝ թէ Զէրչհան «1876-ի միջոցները րաւական ժամանակ 
երաժշտութեան պաշտօն վարած՜ է Սկիււոարի Ս. Խաշ եկեղեցին, ուր երկու արժանա– 
ւոր աշակերտներ Հասցուցած է՝ Մելիք Մերկևրեան եւ Լեւոն Խանճեան» 16 , որով 
Մելիքի նշած 1880 թուականը կր Համապատասխանէ Հիսարլեանի յիշատակած 
ուսանողական տարիներու |ժուականին ( 1876-էն սկսեալ) Հետ։ 

Այս րոլոր տեղեկութիւններա Համադրութենէն կը թուի՝ թէ «Ինքնակենսա– 
գրութիւն»–ր, «Ուսումնաձեւ»–ը եւ յօըինումնեըը Մելիք ընդօրինակած է Զէրչեանի 
Հետ ուսանելու տարիներուն՝ 1880-ին։ 

Ուրկէ^ Ջէրշհան ձեռք անցուցած է ձեռագիրները։ Ասոր պատասխանը կընայ 
տալ ՀՒ սաըլեանի աշխատութիւնը։ Հեղինակը նախ կը տհղեկացնէ՝ թէ 
«ՄիւՀէնտիսեանի մի^ոցաւ Պապա Համըաըձումի Հեղինակութեանց մեծաղոյն մասը 
իրեն էիմա՝ Ա. ՅովՀաննէսեանին, Հ. Ա.1 յանձնուած էր» 18 , որմէ ետք կը պատմէ 
Հետեւեալ դէպքը. «համբարձում Զէրչեան1 տեսնելով որ Արիստակէս լՏովՀաննէս– 
եան1 անփոյթ կը գտնուի ժամ առա^ աւանղել նշանաւոր եըաժիշնեըու Հեղինակու– 
թիւննեըը, Հաստատապէս միտքը դրաւ ո՛ եւ է կերպով ձեռք ձգել զանոնք. ( ինշ որ 
ուրիշներն ա| իրեն ըրին ի վերջոյ.) Օր մը իր վարպետին բացակայ գտնուած ատեն 
Լանկա Պօսթանի տունն երթալով՝ խաբէական ՀՆարիւք կը դիմէ անոը կնո^ը եւ 
կ ։ ըսէ. «Դարանին մէջ գտնուած մեծ տետրակը վարպետիս պէտք եղաւ, Հխմա 
կ՝ուզէ։» Տիկինը՝ որ իր շափազանց բարևսրտութեամբ չէփ կրնար կասկածիլ այսպի¬ 
սի խորամանկութեան մը վրայ, միամտօրէն կը Հանէ պաՀանջուած տետրակը դարա– 
նէն՝ եւ կը յանձնէ Զէրշեանի։ Ուզածը ձեռք անցուցած էր այլհւս Համբարձում, ուստի 
առանց վայրկեան մը իսկ կորսնցնելու՝ անմի^ապէս կը մեկնի եւ Հեռաւոր տեղ մը 
կ^անՀետանայ, ուր ամբողջապէս կՆրինակէ բոլոր գրութիւնները։ Վեցամսեայ 
բացակայութենէ յետոյ Համբարձում Պոլիս վերադառնալով ուղղակի իր վարպետին 
տունը կը դիմէ՝ յանձնելով տետրակը Տիկին 7/ալճեանի (Ա. ՅովՀաննէսեանի տիկինը 1, 
որ սաստկապէս կը յանդիմանէ ղինքը՝ այղ անիըաւ յավւշտակութեան Համար» 1 ^։ 

ՅովՀաննէսեանէն վերցուցած տետրակին մէջ կայխ°ն աըղեօք Լիմոնճեանի 
գործերը։ Եթէ կային, ուրեմն Մելիքին աղբիւրը Զէրչեանի ընդօրինակութիւնն է։ 

Արշակ Ալպօյաճեան քիշ մը տարբեր պատմական ընթացք կու տայ Զէրչեանի 
ունեցած ձևռադիրներուն. 

«Իր լէիմոնճեանի1 երաժշտական Հնղինակութիւններէն մևծագոյն մասը 380 
կտոր բէշրէւխեր եւ սէմայիհեքւ իր որդւոյն՝ Նէյղան Զենօփի մաՀԷՆ յետոյ Համբար¬ 
ձում Զէրշիեանի վաճառուեցան, բայց մինշել վերջը ասոր քովը չմնացին, վասն ղի 25 
ոսկիի վաճառուեցան էտՀէմ փաշայի։ Յետոյ Օսմ. կայսերական նուագածուաց 
խումբը գնեց, բայց որովՀետեւ եւրոպական նօթայով կը դասախօսուէր, անկարեւոր 
նկատուելու| 50 ոսկիի Եգիպտացի Բրէնս Հալիմ փաշայի ծախուեցաւ։ Իր գործերէն 
մէկ մաս մըն ալ Վհնետիկ Մխիթարեանց վանքը փոխադրուած է Հ. Մինաս Բժշկևանի 
ձեռքով, իսկ փոքր մաս մըն ալ երաժիշտ ղասատուներու քով կը մնայ» 18 ։ 

Յստակ է՝ որ Ալպօյաճեան կը խօսի միայն յօըինումներուն մասին ել նկատի 
շունի տեսական գրութիւնները։ Եթէ ընթանանք Ալպօյաճեանի Հետքերով, Լիմոն¬ 
ճեանի յօրինումները Մելիք ընդօրինակած պէտք է ըլլայ Զէրշեանի մօտ պաՀուող 
ինքն ագի ըներ էն։ Իսկ տեսական գրութիւննե՞րը...։ 
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Միլս կոգմէն՝ նշեցի, թէ 1890-ականնեըու երկրորդ կէսին, ան Օննիկ Եալճեանի 
Հետ այցելած է Լիմոնճեանի Ժառանգորգնեըուն ել անոնցմէ վերցոլցած երկու ձեռա¬ 
գիր՝ Քիթապը էտվար եւ Ֆէրման մը։ Իսկ ինչպէս կը վկայէ Ալպօյաճեան՝ Օննիկ իր 
Հօրմէն ժառանգած էր Լիմոնճեանի ձեռագիրները 19 ։ Մելիքի հւ Օննիկ Եալճեանի 
յարաբեըոլթիլնը արգեօք սաՀմանավւակուեցալ Լիմոնճեանի ժառանգոըգներու 
այցելութեա՞մբ, թէ Օննիկ ցոյց տուալ նաեւ իր քով պաՀուոգ ձեռագիրները...։ 

Ինչ որ ալ ըլլայ պարագան, տակաւին չէ յայտնարերուած Լիմոնճեանի ինքնա¬ 
գիր բնագիրը կամ Մելիքի թուրքերէն ընդօրինակութիւնը։ Բայց քանի որ Մելիքի 
ձեռագիրը գրուած է ԳաՀիրէ, 1917-20-ին, ուրեմն Հեղինակը այդ ժամանակ ձեռքի 
տակ ունեցած պէտք է ըլլայ թուրքերէն ընգօրինակութիւն մը։ 

Մելիքի սալած բացասւրութենէն կարելի է Հասկնալ՝ թէ Լիմոնճեանի ինքնագիր 
ձեռագիրին մէջ «Ինքնակենսագրութիւն»–ը ել «Օւսումնաձել»–ը կը կագմեն երկու 
յաջորդական գլուխներ ( Ջ, 15, Ծ 92), ուրեմն՝ կը ներկայացնեն մէկ ամբոգջ ա կանու– 
թիւն; Մելիք կը բացատրէ՝ թէ անոնք գրուած են Հայաւոաո֊թուրքևրէն, «անՀասկա– 
նալի ըսուելու չափ ագաւագ», զոր «գիւրաՀասկանալի ընելու Համար» թարգմանած 
է աշխ ար Հա բար Հայերէնի ել աւելցոլցած անՀրաժեչտ ծանօթագրութիւններ (Ջ 15, 

Ծ 92)։ 


1.-ԻՆՔՆԱԿԵՆՍԱԳՐՈԻԹԻԻՆ (Ջ, 15-24, Ծ 92-95) 
«ԻՆ֊ԲՆԱԿեՆՍԱԳՐՈԻԹԻԻՆ»–ԻՆ ԱՅԼ ԱՂԲԻԻՐՆԵՐ 

հեռադիրին մէջ «Ինքնակենսագրութիւն»–ը չէ խորագրուած։ 

«Ինքնակենսագրոլթիւն»–ին նախասլէս ծանօթ եղած են բանասէրնևրը; Արչակ 
Ալսլօյաճեան գայն կ*անուանէ «Ցիչատակարան» ել Հայ եկեղեցական երաժչտու– 
թեան նուիրուած իր յօգուածաչարին մէջ կը քագէ անկէ մեծ Հատուածներ։ ԱՆ կը 
բացատրէ՝ թէ «Այս յիչաւոակարանը կը գտնոլի այսօր ի 19035 Մայր-Եկնգեցւոյ 
Դսլրաց գասու անգամներէն եւ Ելեւմտական նախարարութեան Հաչուական գիւանի 
քարտոլղարներէն Օննիկ էֆ. Շալճեանի (որդի Տիրացու Արիսի) քով։ Ատիկա իր Հօրը 
տրուած էր ՅովՀաննէս ՄիւՀէնտիսեանի կոգմէն որ Պապա Համբարձումին թուղթև– 
ԸԸ ամբոգռութելսմբ անոր տոլած էր։ Այս առթիլ յիչել աւելորգ չֆլլայ թէ Օննիկ էֆ. 
Շալճեան իր Հայ ձայնագրագէտներու վրայ գրւս ծ մէկ աշխ ատասիրու^իւՆը մեր 
տրամադրութեան նևրքեւ դրաւ ազնուութեամր ուրկէ մեծապէս օգւոուեցանք » 20 ։ 
Ուրեմն, ունինք «Ինքնակենսագրութիւն»–էն օրինակ մը եւս՝ որ Լիմոնճեանէն անցած 
է ՅովՀաննէս ՄիւՀէնտիսեանին, ապա Արիստակէս ՅովՀաննէսեանին ել ի վեր^սյ 
ժառանգ մնացած վերջինի գաւակին՝ Օննիկ Շալճեանին։ Ալպօյաճեանի գրութիւնր կը 
վկայէ՝ որ առ նուագն 1903-ին ձեոագիրը կը Հանդիսանար 0. էյալճևանի սեվւակա– 
նութիւնը։ Սակայն Ալպօյաճեան տեգեակ չէ «Ուսոլմնաձեւ»–ի մը գոյոլթեան մասին։ 

Ալսլօյաճեան կը կատարէ այս «Ինքնակենսագրութիւն»–էն ընդարձակ 
քագոլածքննր։ Չի նշեր ձեռագիրի վիճակին մասին տեգեկա թիւններ՝ թուական, 
ինքնագիր թէ ոչ-ինքնագիր եւլն.։ Բայց «թարգմանաբար» ներկայացուած յիչատա– 
կութենէն դժուար չէ Հասկնալ՝ թէ ան գրուած է թուրքերէն, մեծ Հաւանականու– 
թեամբ Հայատառ։ Իսկ Հրատարակութեան Հայերէն թարգմանութիւնբ կատարած է 
Ալպօյաճեան։ 
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Ստորեւ կը բերեմ Ալպօյաճեանի տպագիր օրինակը ամբող$>ու|ժեամբ 21 , իր քովը 
ընդօրինակելով Մելիքի ձեոագիրի Համապատասխան Հատուածներր. 


ԱՐՏԱԿ ԱԼՊ08ԱՃԵԱՆ 

Այս երաժշտական արուեստը գրելը 
գտնուեցաւ Տիւգեաններու ապարանքը, 
խազերուն ձեւը ես ինքս՝ տիրացու Համ¬ 
բարձում գտայ, բայց կոշտ էր. Յակոբ 
Չէլէպին հւրոպական նօթան ագէկ 
գիտնալով եւ Հօրեգբայրը Անտօն Զէլէ– 
պին Օսմանցի մուգիքան ագէկ դիանա¬ 
լով, ես ալ իփսալթիքան գիտնալով 
երեքնիս միասին նրրացուցինք, այս 
վիճակին բերինք Աստուծոյ զօրու– 
թեամբր։ 

Այսպէս այս նօթան ամէն ազգի 
ձայն կը գրէ, կը նուագէ, կը կարդայ։ 
Էրա ժչւո ա կան գիրին օգուտը ձայնը 
կարդալ եւ գրելն է։ 


Տիրացու եգթայրներէն ոմանք, 
տեսակ տեսակ եկեղեցիի անվայելուչ 
եղանակներ կը մտցնեն, ձայնը ագուոբ 
Հանէնա էին, կամ Հրեայի, կամ գնչուին, 
կամ պէքթաչիի բերանը կը բերեն 
եկեղեցին կը մտցունեն, ինչ ագէկ բան է 
ըսելով որմէ մեծ յանցանք ՀըԱար. 
ոմանք ալ ագուոր պօղազ նամէսի մը 
Հնարեր են, ամէն տեղ կ 5 րնեն կը կար¬ 
ծեն թէ ագէկ բան մը կ 5 ընեն մինչդեռ 
անկէ գարչելի բան չըլլար, հկեղեցիին 
մէջ ՀայՀոյհլը աւե|ի ագէկ է անկէ... 
ժողովուրդը ^երմեռանգու|ժեան բերեմ 
ըսելով գայն մեղքի տէր կ^նեն։ 


ՄԵՐԿԵՐ ՄԵԼԻՔ 

Ես, Տիրացու Համբարձում, երա– 
ժըչտական արուեստին, գրելու եւ գրե– 
րու կերպը, Տիւզեանց ծովեզերեայ 
ապարանքը (Կ. Պօլիս, 9՝ուրուչէչմէ) 
հղած ատհնս գտայ բայց, անմչակ էր։ 

Ցակոբ էՋ1էլէպին (Տիւգեանց) Եւ– 
ր ոպա կան (( ֆ ր էն կ) ) նօթան, անոր 
Հօրեգբայրը Անտօն Չէլէպին, Արեւհլ– 
եան երաժչտութիւնը, իսկ ես՝ Բսալ|ժի– 
գան (Յունական եկեղեցական երաժըչ– 
տու|ժեան վերաբհրեալ ձայնագրական 
ուսումը) լաւ գիտնալնուս, երեքնիս մէկ– 
տեղելով, Աստուծոյ զօրութեամբը, 
նրրացուցինք այս վիճակին Հասցուցինք 
(այսինքն, այն ուսումնաձեւը որուն 
ակնարկած էի։) որ, ամեն ագգի ձայները 
կը գրէ, կը նուագէ եւ կը կարդայ։ 

Տիրացու եղբայրներէն որ մէկը, 
եկեղեցական ասմունքի չի վայլող 
տեսակ տեսակ եղանակաբառեր (նաղ– 
մէ) կը բերէ կր ներմուծէ զժր օրինակ։ 

ձայնը աղւոր թուրք երգեցիկի մը, 
(Հանէնտէ) կամ Հրէաի մը, կամ ՔՆչուի 
մը, կամ Պէքթաչիի մը բերանը ( թավր , 
որ պէտք է հրգելակերպ (նուագելա– 
կերպ) եւն Հասկացուի.) կը բերէ եկեղե¬ 
ցին կը Ներմուծէ, ինչ աղէկ բան է ըսե¬ 
լով որ, ասկէց մեծ յանցանք կըլլար։ 

Որ մէկին ալ ձայնը ազւո^ է, կո– 
կորղախադ մը (պօղազ թիթրեմէսի ) 
Հնարեր է, եղանակին ամեն կողմը կը 
գործադրէ եւ, կը կարծէ որ աղէկ բան 
մը կ ։ ընէ կոր. ինչ որ, ամևնաղտոտ բան 
մ*է եկեղեցւոյ մէ^. եթէ ՀայՀոյէ, չա*տ 
աւելի անվնաս (ԷՀվէն) է քան այս կո¬ 
կո ր դա խազը |\..յ դու ժողովուրզին վրայ 
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Տեսակ տեսակ անչաՀ բաներ կ*ը– 
նեն, «նօ(3՜ան րրաւ» կորսեն էքողոկուր– 
ղին, նօիքան աս քու անչաՀդ ալ կը գրէ։ 
Ոեըայի ղւղըոցը տիրացու Եղիս ԷՆ ինծի 
«Ուրախացիր ՍրբուՀի»ն նօթափ առնել 
տուաւ. ճուկայ ելայ տիրացու Գամաղ– 
իէլին եղբայրը տիրացու Գրիգորը մեղի 
սենեակ տարաւ.– Գրիգոր աղա, տիրա¬ 
ցու ին մէկէն «Ուրախացիր ՍրբուՀի»ն 
նօ^ա|ի առի, ըսի. «Պապա՜, կարդա» 
րսաւ. կէսր չկարդացած «ասիկա տի¬ 
րացու Եղիս էին բերանն է» րսաւ. ասի¬ 
կա պատմելուս պատճառը ՆօքՅ՜ային ղօ– 
րուքՅ՜իւնը ղիտցնելու Համար է; 

Ասմունքներուն մէ^ ճիլդր, չխւսռ– 
նուածը, ացէկը Աստ ուա ծա ծին եկեղե– 
ցԻՒ ն ասմունքն է, (Մայր եկեղեցիին ակ– 
նարկել կ^ուղէ) բայց եիքէ Հին սուրբե– 
րուն ասմունքն է ըսեն, ամօ|3՜ է, փսսն 
ղի Հոփը (ձայն րսել կ*ուզէ) առանց գիրի 
չբռնուիր։ 

Գուն տիրացո՛ւ, աշակերտիդ մէ– 
կուն բան մը եիքէ ղաս տաս, երեք օր 
յետոյ ե|(քէ կարդացնես ուրիչ տեսակ կը 
ղտնաս, ե|3"է անիկա ալ ու | 1 իձի մը 
սորկեցնէ եւ այդ վերջինը եիքէ գայ քեղի 
կարղայ, սխալ է աս կորսես, երբ դեռ 
Հաղիւ 10 օր անցած է... ո՜ր չափ ամօ|3՜ 
բան է Ներսէս ՆնորՀւպիին եցանակին 
ճիշտ նման է ըսելը։ Հագար տարուան 
եղանակը կը փնտռես, տասը օրուանր 
չղտնա|ու| կր կորսնցնես, չես նայիր որ 
մի^ոց մր ղտնանք չ կորսնցնենք, ապ– 
րանքղ քչելու կր սլտտիս։ 


Մեծ տիրացուն միտքը գրեր է որ 


^երմեռանղու|3՜իւն բերեմ ըսելոկ, ղա– 
նոնք մեղքը կը մտցնես եւ լուր չվանիս։ 

կերւղ կերպ անչաՀ բաներ կ , րնեն 
եւ, մ՜ողոկուրդին, «նօթան կ 5 րնէ» կփ– 
սեն։ Նօթ՜ան % այն քու անչաՀդ ալ կը 
գրէ։ Պէյօդլա ի դպրոցը, Տիրացու Եդի– 
սէն ինծի «Ուրախացիր սրբուՀի» գրել 
տուաւ։ Եուկայ եյայ, (մեծ չուկայ) 
Տիրացու ՝8ամաղիէլին եղբայրը Տիրա¬ 
ցու Գրիգոր ղիս սենեակր տարաւ։ Գրի– 
գո 7 ր աղա, տիրացուին մէկէն «Ուրա¬ 
խացիր սրբուՀին» դրեցի ըսի, կարդա 7 
Հոգիս րսաւ. ու ես, կէսր չի կարդացած, 
տիրացու Եղիսէին եր ղելակերւղն է 
րսաւ։ Ասի պատմելոս՝ ձայնաղրու|3՜եան 
ում՜ը Հասկացրնելու Համար է։ 

Աստ ուա ծածն այ եկեղեցիին (Գում 
Գաբո°ւ) ասմունքը, ամենէն չիտակ ել 
անաղաւաղն է բայց, այն կեըսլը Հին 
սուըբերուն ասմունքն է ըսել՝ ամօ 7 իք է 
ինչու որ, Հովը առանց դրի չխ բռնուիր 
((լքուիՒուլմաղ)։ (այսինքն չի 7 գրուիր չի 7 
տիըացուիը ըսել կ*ուղէ։) Գուն տիրա¬ 
ցու աչակերտիղ մէկուն երբ բան մը 
ղաս տաս, ել երեք օը կեր^ը կարդա¬ 
ցնես, փոխ ուա ծ ( ւղաչղա ) կը ղտնաս։ 
Երբ այն ա չակերտն ալ մէկ ուըիչին 
սոփըեցնէ եւ սոյն վերջինը գայ քեղ 
կարղայ՝ այս սխա 7 լ է կփսես. մինչդեռ 
միջոցը տասն օը չէ 7 տեւած, քու 
ասմունքիդ բնաւ չի 7 Նմանիը; ՝8անի որ 
ասանկ է, որչա°փ ամօ^ է Ներսէս 
ՇնորՀալիին եղանակին ճիչդն է ըսել։ 

Տասն օրուան եղանակը չի կարե– 
նալոկ ըմբռնել կը կորսնցնես եւ, 
Հաղաը տարուան եղանակը կր փնտ¬ 
ռես։ Զե 7 ս նայիր որ ճամբայ մը ղտնուի 
եւ եղանակները չի կոր սուին, Հաւղա՝ 
ասլըանքղ քչելու ետեւէ կփլլւսս։ 

Այս եըա(քչտական ղբևրը, ինչպէս 
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ես չեմ կրնար սորվիր, անոր Համար 
աղաներուն չաըախօսել պէտ^ կ ։ րլլայ։ 
Արեւր սլաւոուաըով կը գոցոփ՞, ո՜վ 
ողորմելի, ծառադ քարի սլէս մարգերու 
սորվեցուց քիչ ժ՜ամանակի մէ$|, ինչո՜՞ւ 
յուսաՀաաու|ժ՜իւն կը րերես քեղի, մի 
վաիյնար, առա^ Աստուած կր սորվե¬ 
ցնեմ, երբէք մի կասկած՛իր եւ այսսլէս 
փափուկ արուեստէ մր ղուրկ մի մնար։ 
Ինչո՜՞ւ աղգին մեծերուն ճիչդը չես 
Հասկցներ որ ձեռնտուու(3՜իւն ընեն այս 
արուեստին։ Պատճառ կ , ըլլաք որ ուրիչ 
ազգերու մէ$> մենք սլղտիկ մնանք։ 


Եւրուղացին, Յոյնը Հրեչտակի սլէս 
ձայն ունեցող տիրացուներուս չեն Հալ– 
նիր, ձեր գիւոու|3՜եամրր չէ, ձեր ղիրոփ չէ 
ամէնքղ ալ կը սլոռաք, կ՛ըսեն։ 

Եթէ աղաներուն շիտակը Հասկըց¬ 
նելով կը կարծվես որ անոնց Հաւանու– 
|ժեամբր այս արուեսաը աղգին մէ^ կը 
մտնէ եւ քեղի վնաս կ^ըլլսյյ, վնասը այն 
աաեն կ^ըլլայ որ խաւաըին լոյս ըսես եւ 
|ոյսին իյաւաը։ ..Ե մին ըան այս արուես– 
ար չգիտցողը |Ժող չբսէ ո ր ես երաժիշտ 
եմ, ըանէ մրն ալ տեղեկու|ժիւն չունի։ 


Փառք Աստուծոյ, ըլլայ ազգին, 
ըլլայ ուրիչ ագգեըու մէ^ չատ ա չա¬ 
կերտներս ւ տէր րրաւ Ստեղծ՜ողս, բայց 
ղեռ չատ ւղէտք եմ աղղիս, օրն ալ իրի¬ 
կուն եղաւ, տարիքս եօ(ժանասունի մօ– 
տեցաւ։ 

նր ա ւ Լ|ժէ մեռնիմ, ալ 0 աւ մր 
չոլնիմ, այս արուեստր չկորսուիր, այս 
գիրը երեւան Հանելէս ի վեր, սիրով 
չարչարուելով աղղիս Համար աչխատե– 
ցայ. Հելււք | ըլլայ, խե՜ր ր |Ժող տեսնան։ 


( ( , սսյնը ) ) նաեւ եղանակի ք(սէս)) գրել 
կարդալը՝ որովՀետեւ «մեծ տիրացուն» 
(ընդՀանուր առմամր) այնպէս ((դուր– 
մուչ) ) կարծեր է որ ինքը չի կրնար սով– 
րիլ, ւղէտք կ^զգայ մեծ աղաներուն ղանի 
րամրասելու։ 

Ակ խեղճ (զուէլլը), արեւր տախ¬ 
տակորմով կը ղոցուի " 3 մի. ծառա՜ղ, քիչ 
ժամանակի մէ^ քար ( ((ժաչկիսլի ) ) 
գլուխ մարգոց սովրեցուցի. ղղուչացխր, 
մի* մտատանջիր, այս նուրբ արուեստէՆ 
ղրկուած մի՜ մնար։ Եւ, ինչո°ւ աղգին 
մեծերուն չիտա կ չ՚ե– ս Հասկըցներ որ, 
այս ուսումին վրայ ձեռք դնեն։ Ղ՝ո ; ւք 
պատճառ կելլաք կոր ուրիչ աղգերու 
քով մեր ազգին պզտիկ մնալուն։ 

Եւրոպացւոյն (ֆրենկ) եւ Յոյնին 
քով, Հրեչտակի ձայնով երգող տիրա¬ 
ցուն չի Հ Հաւնուիր, որովՀետեւ ղրաւոր 
եւ ուսողական չ*էՀ «ամենքը կը պո¬ 
ռան» կըսեն։ Հապա, երր աղաներուն 
չիտակ Հասկացնէք, եւ այս ուսումը 
աղաներուն Հաւանու|ժեամբր մեր ազ¬ 
գին մէջ մ ուտ գործէ, կը կարծես որ քեղի 
վնաս կը Հասնի (օլուր). վնաս այն 
ատեն կը Հասնի, երբ խաւաըին լոյս՝ 
լոյսին խաւար ըսես; Լ^այս ուսումը չի 
գիտցողը, «ես երաժիշտ եմ» (Ժող չկքսէՀ 
բանէ* մը տեղեկու(ժիւն (Հապէրի եօգ) 
չբունի։ 

Փառք Տէրո$է (ժէ ազգէս ել |ժէ 
օտարազգիներէ չատ մր աչակևրտներու 
տէր (մալիք) րրաւ զիս. բայց, ես դեռ 
աղղիս շատ ւղէտք եմ. օրն ալ իրիկուն 
եղաւ, տարիքս եօ|ժանասունը կր 
մագլցի կոր ((ժրմա|աէօր ): Իրսքւ. երբ 
մեոնիմ, Հոգ չ , ե / մ ըներ, այս արուեստր 
այլ եւս լի* կորսուիր, այս ուսումը 
Հրապարակուելէն (չըգալր) ի կեր, մևծ– 
տիրո^ (բիրաշգրնա) սիրոյն աչխատե– 
ցայ աղղիս, Հէլալ |Ժող ըլլայ, օգուտը 
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Շատ ծեծ կեր այ աղաներ էն, ամէնն ալ, 
Հևլա՜լ րլլայ, բայց աղղիս մեծերուն 
խնդիրք մը ունիմ, յ անցանք մը, պակա– 
սութիւն մը եթէ ունիմ թող ներեն, վասն 
զի ալ ոսկորներս Հալեցան, մէկ մըն ալ 
եթէ զարն են այլեւս բոլորովին կ*եր– 
թամ։ 

կնաղաշեմ մի դպիք ինծ՜ի, շատ 
պէտք եմ դեռ, այս ցիտութեան գաղտ¬ 
նիքները դեռ շատ են, Ասւոուած՜ եթէ 
ար մ՜ան ի րն է ան ոնք ալ, ա ո ա ջ 
Աս ա ո ւ ա ծ՜, կ 5 աշխ ատիմ երեւան կր 
Հանեմ մեզի Համա ր։ Զոր օր., շարական 
կարդալու ած աաենր ձայնը կ^ջնայ, աս 
ա| մեծ՜ յանցանք մրն է, դաըձեալ կր 
բարձրացնեն։ Ոչ մէկ ազդի մէ^ ասիկա 
չկայ, ասիկա կար զի դնելու է։ 

Այսօր դաս մր, մեզեզիկ մբ բարձր 
կր սկսի, կը նայիս ձայնը չելլեր. անմի– 
ջապէս յ՜ողովուրդը չՀասկցած, ձայնը 
Հասցնելու է։ 

Յոյներու մէջ երկու տիրացու մեծ 
տօն օրերը վեց եօթը մ՜ամ կը կարդան 
ձայներնին կր Հաւոնի. երաժշտական 
արուեսար պօռալր ա ր գի լա ծ է, եղանա¬ 
կին բուն եդանա կովը եթէ կարդա ցուի 
ձայնը չի յոգնիր եւ ջերմեռանդութիւն 
կը բեըէ, ընկե՛րս, եղբայրս։ 


թող տեսնեն; Եւ շատ ծեծ կերայ 
ադաներէն ու ամենէն, Հէլալ թող րլլայ. 
բայց ազդիս մեծերուն կ , աղաչե , մ, թող 
ներեին ինծի, ինչու որ ոսկորնե ; րս ալ 
Հալեր են. մէկ մ^ւպ որ դարնեն՝ մեռայ 
(կեթաիմ) դնաց. մի* դպիք Հոդիս, ադ– 
դիս շատ պէտք եմ. այս ուսման գաղտ¬ 
նիքը դեռ շա՜տ է. ասւոուած եթէ 
Հասցնէ, դանոնք ալ ասւոուծով կաշխա– 
աիմ ել Հրասլարակ կը Հանեմ։ Օրինակ, 
շարական կար դա ցուած ատեն, ձայնը 
կ^ի^նայ. այս ալ մեծ ւդակասութիւն 
(դաւդաՀաթ) մ 5 է. նորէն կը բարձրա¬ 
ցնեն. ոչ մէկ ազգի մէջ չիկայ. ասի 
ճամբու դնելը, նաեւ «Այս օր դասք» մը 
կար դա ցուած ատեն կամ «Մեղեդի» մը, 
բարձր կ^սկսին, ձայներնին կը յոդնի 
(դալըր). ան մ ի ջապէս առանց ժողո¬ 
վուրդ Հասկացրնելու, ձայնը դիմանա– 
լիք (եէթիշէճէք կէթիրմէ) (աստիճանի) 
բերելը. Յոյներուն երկու տիրացուն, 
տ օն օրեր ու, Հինգ-վեց ժամ կը կարդան, 
ձայներնին չի 1 յոդն իր։ Երաժշտական 
արուեստը, «պոռալը» ((բռնի պոռալը, 
Մ. Մ.) ) մեծապէս արդիլած է. Եցանակի 
մը բուն իւը ձայնովը երդուելէն՝ թէ ; 
ձայնը չի յոդնի, եւ թէ ջերմեռանդու– 
թիւն յա ո ա ջ կուդայ եղբակր բարե¬ 
կաթս։ 


Այս Համեմատութիւնը ցոյց կու տայ՝ որ Ալպօյաճեանին ել Մելիքին թռւրքերէն 
սկդբնաղբիւրները նման են իրարու։ Տարբերութիւնները թարդմանական բնոյթի են։ 
՝8աղուածքներ ուն միջել, Ալպօյաճեան կը Համառօտադրէ Լիմոնճեանի բնադիրին այն 
Հատուածները* զորս չէ մէջթերած Ծաղիկի իր յօդուածին մէ^։ Այս Համառօտագրու– 
թիւնները եւս լիովին կը Համապատասխանեն Մելիքի բնադիրին։ 

Ա. Հիս արլեան եւս տեդեակ է այս «Ենքնակենսագրութիւն»–ին մասին։ Ան իր 
յայւոնի աշխատութեան մէջ կը Հրատարակէ անոր «Համաււօտ մէկ ամւիովւում»–ը, 
ղայն անուանելով «Ենքնա կեն սագրութիլն »^կ ԱՀաւասիկ Հիսարլեանի ամբողջական 
բնագիրը. 

«Այս երաժշտական արուեստին ձայնադր ութիւնը թէեւ ես ինքս՝ Տիրա ցու 
Համբարձում Հնարեցի Տիւդեանց Տ՝ուրուչէշմէի բնակարանին մէ^, բայց անկատար 
էր։ Յակոբ Տէլէպին լաւ տեդեակ րլլւսւլով Եւրոպական երաժշտութեան, եւ անոր 
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Հօրեղբայրր ԱնտոՆ Զէլէպի քաջաՀմուտ Արհւելեան նուագարանաց, ևս ալ 
Յունական Փսալթիքային րաւական ծանօթ ըլլալով, երեքս միասին նեըկայ վիճակին 
Հասցուցինք (այս գիւտը) Աստուծոյ օղնութեամր...։ 

«Դժբաղդարար Եարականաց այն Հոգեզմայլ երգհցողութիւնները խաղալիք 
դարձած են մինչհւ ցարդ՝ խել մը յաւակնոա դսլիրներու բերնին մէջ, որոնք կը 
կարծեն թէ Ներսէս 7/նորՀալիէ ուղղակի իրենց աւանդուած են այն եղանակները՝ 
զորս իրենց քմաց Համեմատ կերգեն խիստ անպատշաճ կերպով, առանց նկատողու– 
թեան առնելու թէ մեր եկեղեցական հրաժչտութիւնը իր պարզութեամբը վսեմ է եւ 
գեղեցիկ։ Ուրեմն ի՞նչ Հարկ կայ անոնց մէջ աւելորղ գեղգեղանքներ մտցնել, եւ իրենց 
ձայնին գեղեցկու|3–իւնը ցուցադրելու նպատակաւ՝ անվայելուչ ձհւերով նմանողու– 
թիլնը ընել այն ինչ Երգիչին, Գնչուին կամ Հրէային։ Այս միջոցաւ ժողովուրդը փոխա¬ 
նակ ջերմեռանդութեան Հրաւիրելու, աւելի 1 եւս մեղապարտ կացուցած չե՞նք ըլլար 

միթէ։ 

«ԱՀաւասիկ այսպիսի սանձարձակ կերպով երգող դպիրներուն չափ մը գրած 
ըլլալու Համար՝ անՀրաժեշտ Համարեցինք Շարականաց Հին խազերու բեկորներով 
կազմակերպել արդի ձայնաղրութիւնր, որ կարող է ամէն ազգի ձայնը գրել, կարդալ 
եւ նուագել։ Սակայն ցաւալի է որ մեր դպիր եղբայրները այս գհղարուեստին 
րաղմալժիւ օգուտները արՀամարՀելէ ցատ լիովին բնաջինջ ընել կաչխատին զայն, 
որպէս ղի ատոր ծառայող ո՛ եւ է աչակերտ մի ղուցէ տետրակ ի ձևռին՝ ձայնաղրեալ 
եղանակ մը երգելու յանդգնու|ժիւնն ունհնայ յատենի եկնղեցւոյ։ Խեցճերր չեն կարող 
ըմբռնել |ժէ իրենց չը Հաւնած այդ արուեստին չնորՀիւ՝ ասկէ 1000 տարի ետքն ալ 
մխեւնոյն կերպով կրնան կարղացուիլ այժմու գրուածքները, առանց փոքրիկ կէտ մը 
չհղելու, մինչդեռ իրենք այսօրուան կարդացածնին վաղը՝ տարբեր ասմունքով կեր¬ 
գեն։ Արդ, ձեզի կը (ժողում դատել (ժէ ասոնցմէ ո՞րը նախընտրելի է, ըստ Հաճոյս 
կարդա՞լը, |ժէ կանոնաւորութեամբ եւ միօրինակուքժեամթ երգելը՝ նհրդաչնակ կեր¬ 
պով։ 

«Փա , ոք Նախախնամութեան, մինչեւ այս եօ|ժանասուն տարիքս թէ ( իմ Ազգիս 
եւ թէ ; օտար աղղերու ծառայելով, կարող եղայ բաւական թուով աչակևրտներ 
Հասցնել, եթէ քանի մը տարի եւս Աստուած ինձ կեանք պարգեւէ, ամենամեծ 
բաղձանքս է՝ որ Հաստատ Հիմերու վրայ կառուցած ըլլամ այս նոր գիւտը, որպէս զի 
ժաման ակներ ու ընթացքին մէջ չը կորսուի, չանՀետանայ եւ մոռացութեան անդունդը 
չը գաՀավիժի՝ սքյնքան երկարատեւ տքնութնամբ ձեռք բերած այս տկար մտքիս 
արդիւնքը։ Ուրեմն կաղաչեմ, կը պագատիմ ձեզի, սիրելխ եղբայրներս, թողուցէք որ 
սրտի Հանգարտութեամր սա յառաջացեալ տարիքիս մէջ՝ ղօրացնևմ այս գիւտը, որ 
տակաւին շատ պէտք ունի ղարղացման. վասն ղի այս աննման ղեղարուևստին 
գաղտնիքները անթիւ, անՀամար են. ել եթէ Աստուած արժանի ընէ՝ զիս այդ օրուան 
Հասցընելու, պիտի ջանամ կարողութեանս ներած չափով երեւան Հանել ղանոնք։ 

1Սասղիւղ, 14 Սեպտեմբեր 1837»։ 

Հիսարլեան՝ ի տարբերութիւն Ալպօյաճեանէն եւ Մելիքէն, չի նչեր թէ ուր կը 
ղտնուի էիմոնճհանի ձեռագիրը։ «Ամփոփում» մը ըլլալուն պատճառով դժուար է 
ըսել՝ թէ Հիսարլեան զայն Հրատարակած է ըստ Ծաղիկին մէջ արդէն տպաղրուած 
Ալպօյաճեանի յօդուածէն թէ էիմոնճհանի բնագիրէն։ Բայց ան կ*աւելցնէ չատ կարե– 
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լոր տհղեկութիւն մը, յիչաւոակնլով «Ինքնակենսագրութիւն»–ի գրութեան վայրն ու 
թուականը՝ Խասգիւղ, 14 Սեպտեմբեր 1837, որուն մասին կը լռեն Ալպօյաճհան ել 
Մելիք։ Ուրեմն, Հիսարլեան տեսած ըլլալու է բնագիրը։ Իսկ աւհլի կաըեւոր է այն՝ որ 
ասիկա «Ինքնակենսագրութիւն»–ի գրութեան վայրի եւ թուականի մասին ցարդ 
մատչելի միակ վաւերական տեղեկութիւնն է։ 

Այսքանով Հարցերը կրնային ամփոփուած ըլլալ, հթէ Անժէլ Յակոբհանի՝ 
Թորգոմեան Մատենադարանին յանձնած սնտուկներուն մէջ չգտնէի Համակարգիչով 
մեքենագրուած երեք միակցուած թերթեր, որոնք կը պարունակեն ամբողջ «Ինքնա– 
կենսագրութիւն»–ը՝ Հայատառ թուրքերէն։ Ե. Յակոբհան Համակարգիչով չարել 
տուած է բնագիրը։ Թերթերուն վրայ ոչ մէկ նչում թողած է սկզբնաղբիւրին մասին; 
Անկարելի է՝ որ Յակոբեան զայն թուրքերէն թարգմանած ըլլայ Մելիքի Հայերէն 
բնագիրէն։ Ան իր ձեռքին տակ ունեցած է աղբիւր մը, կրնայ ըլլալ Մելիքի թուրքերէն 
ընդօրինակութիւնը Լիմոնճեանի ձեռագիըին; Այս անյայտ աղբիւրը դուռ կը բանայ 
բիլը Հա րցա գրումներ ու։ Ինչպէ՞ս ան Յակոբեանին ձեռքը անցած է, ինչո՞ւ անոր 
մասին ոչ մէկ տեղ յիչատակութիւն թողած է, եւ աըդեօք ուրիչ որքա՞ն արժէքաւոր 
ձեռագիրներ սեփականացուցած է՝ որոնք այսօր .բռնած են անյայտ ճանասլարՀ։ 

Նկատի ունենալով երեւոյթին կարեւորութիւնը, ստորեւ Յակոբեանին 
չարուածքը կընդօրինակեմ ամբողջութնամբ՝ մինչեւ սկզբնաղբիւրին յայտնաբերումը 
եւ անոր քննական խմբագրութեան իրականացումը։ Աւելցնհմ՝ որ գրութիւնը կը կրէ 
վայր եւ թուական՝ որոնք կը Համապատասխանեն Հիսաըլեանի յիչատակածին։ 

«Պոլ ևրաժչտական իլմին եաղմսընըն պուլունմասը Տիւղ Օղլուլարըն եալսընւոա 
եաղըլարըն եօլունու պուլտում քէնտիմ Տիրացու Համբարձում, ֆաքաթ քապայ ըտը։ 
Ակոթ Զէլէպի ֆրէնք նօթասընը քէսքին պիլմէմիլէ՝ քէնտիմ իրսալթիքայը պիլմէնիլէ՝ 
վէ ամուճասը Անտոն Ջէլէպի Օսմանլը մուսուքըյը քէսկին իւչիւմիւզ պիրլիքտէ 
ինճէլթտիք, սլու Հիյէթէ կէլճտի Հաքքըն քուվէթի իլէ քի Հէր միլլէթին սէսինի եազար 
վէ չալար վէ օքուր այնը օքումաք պիլէն կէօրմէտիկի քիթապր ալըր օքուր. պու կիպի 
պոլ զէնէՀաթը պիլէն՝ իչիթմէտիկի եղանակը եաղըլմըչ կէօրսէ օքուր, վէ նս^սըլ 
օքումուչա պիր մէքթուպ եագտըրըսսըն Հէր նէ՝ տէրսէն եաղաը վէ ուզագ տիյարէ 
կիտէր օքունուր, քէզա էյի օքույանտան էյի հազըեըր՝ քէօթիւ օքույանտան քէօթիւ֊ 
եազըլըր, վէ ուզաք մէմլէթտէ պու զէնէՀաթը պիլէն կէօրմէտիկի եաղըլմըչ եղանա¬ 
կը՝ մէքտուպ օքուր կիպի, վէ Հի՜չ իչիթմէտիկի կէօրմէտիկի եղանակը էլինէ կէչէրսէ 
օքուր վէ Հէր նէ 1 քատար Տաղ, Մեղեդիք, Շարական եաղըլմըչ օլսա՝ ուստասըս օքուր 
վէ ունոլթմաք օլմա, աչար օքուր վէ պինք իչի պիլէն պէրապէր օքուսալար՝ պիր 
թիւրլիա օքուրլար, ղիյատէ՝ էքսիք օքումաղլար։ 

«Մէնչար Տիրացուլար պիր (Որ ի վերայ նստիս ) Սրբասացութիւնը Հե ; ր սէնէ 
պիրպիրինտէն մէղքլէնիրլէր. հազըռսս^տա պա իլմի էօյրէնսէլէր, միւՀթաճ օլամազ– 
յար մէչկէ, զէրէ ոլնութմաք օլմազ, բէ ( վաքըթ աչսալար նասըլ եազըլմըչսա այնը 
օքունուր։ Տիրացու ախպարլարըն պագըսը՝ թիւրլիւ եկեղեցիյէ եաքըչմազ ւոիչարը 
նաղմէլէրի սօքար, միսալ՝ սէսի կիւղէլ Տաճիկ Հանէնտէտէն, եաէսօտ Հրեայ՝ եա 
Զինկևանէ՝ եա Պէքթաչի (ազգը)։ Կէթիրիր եկեղեցիյէ սօքար, (ինչ ազէկ բան է) 
տէյէրէք. քի պունտան պէօյիք չուպաՀաթ Օլմազ, պագըլաըը տա սէսի կիւզէլ պիր 
պօղաղ թիթրէմէսի իճատ իթմիչ՝ հղանակըն Հէր եէրինտէ իտէր, ղանն իտէր քի էյի 
իչ էտիյօր, օկուսա օնտան մունտար չէյ օլմազ, եկեղեցի իչինտէ քիւֆը իթսէ՝ չօք 
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ԷՀովէն տիր պու պօղաղ |ժի|ժրէմէտէն օլուր ասա՝ երինէ եաքըշըգընա կէօրէ. սէն 
քէսքին երաժիշտ օլմալօսըն՝ քի իէրլէրինի պիլէսին։ Հէ ( ր եէրտէ քուլլանըլմազ, սէն 
ժողովուըղա ջերմեռանղու|ժեան կէ|ժիըէյիմ տէր իքէն՝ կիւնաՀա սօքարսրն Հապէ– 
րիՆ եօք։ 

Հաքք Թաալէա սէսի եարաթտը էսկի ուս|ժա|ւսր իւշէ պէօլմիւշլէր, սէսին պիրի՝ 
ճէնկ Հ ավասը շալընըըսա, Հեր նէ 1 քատար եիւրէքսից ատամ օլսա՝ օ՛ եկանակրն 
ՀիւքմինտԷն եիւրէք ալըր՝ ճէնկէ սալտրրր. սէսին իքինճիսի՝ տիլյիլնտէ տօնանմա– 
տա՝ սէյիր սէյրանտա շալընըրսա, սլու եղանակըն Հիլքիւմիւ՝ Հէր նէ ( քատար քեամիլ 
աղըր ատամօլսա, օյնամաք կէքժիրիր. իւշիւնճիւ սէս՝ իւ|ատէ|ժ հէրյէրի իւշին, սլու 
երլանակր տիյնէիէնին եիւըէյի եումուշատըր։ Կէօզիւնտէն եաշ շըքարտրր, կիւնաՀյա– 
րրնտան բիւշմանլըք կէթիրիր. էյ նասը՞լ օլմալը ըմըշ, ասրլ աՀէնկ բէրտէ իլէ տիլշ 
քՄելիք կր գործած՚է* տիւզ, Հ. Ա.1 աշքըլա նէյ սէտասր կիպի՝ քի տիյնէյէնէ աշք 
կէլսին. |ժիւր|իւ անշաՀ յէյլէր եաբարլար, (նօիՒան կ , ընէ ) տէրլէր ժողովուրդս։, նօ|ժա 
պոլ սէնին անշաՀրն տա եաղար։ 

« Պ էօյ օ ց լո I ղպրատունընտա Տիր ա^ու է» ղիս է ււյանա (Ուրախալիր Սրբու Հի) 
ևազըւորրտր. չարշըյա չըքաըմ, Տիրացու Գամաշիէլին քար տաշը՝ Տիրացու Գրիգոր 
պիզի օտայա կէօիՒիւրտիւ, Գրիգոր աղա տիրացունըն պիրինտէն (Ուրախալիր 
ՍրբուՀի) եագտըմ. սժ ճանրմ օքոՂ, տէտի եարր օքոլմատան՝ սլու տիրացու Եգիսէնին 
աղզը տրր, սլունու նաքշ է|ժմէն՝ նօ|ժասընըն քուվվէքժինի աղնա|ժմաք իշիւն տիր։ 

«Ասմունքլարտա տիւզ՝ քարըշըք օլմայարաք, Աստուածածին եկեղեցինին 
ասմունքը տըր էյի. ամա էսկի Սոլրբլարըն ասմունքը տըր՝ տէրլէրսէ այոսլ, զէրէ 
իւըիւգկեար եագը սըգ |ժու|ժուլմազ. սէն տիրացոՂ, շըրաղանըն սլիրինէ սլիը շէյ գաս 
վէրսէն, իւշ կիւնտէն սօղըա սէօյլէթսէն՝ պաշքա պուլուրսրն. օ շըրաք տա ( պիր 
քայրասընա էօյրէթսէ, սօգրաքի կէլիսլ սանա օքուսա՝ պու եաղընըշ տըր կէրսին, քի 
մասլէյնի օն կիւն սիւրմէմիշ սէնին սէօյլէյիշինէ Հէշ պէնզէմէզ. պէօյլէ օլտուքա նէ 
քատար այոսլ, Ներսէս ՆնորՀսղինին եգանակըն (ժըպկըսը տէր* տէմէք։ 

«Պին սէնէլիք եղանակը արարսըն, օն կիւնլիւկինի ւգուլամայըսլ՝ քայպ էտիյօր– 
սըն, օնա սլաքմազսըն քի պիր եօլ պոլյալըմ, քայպ ի|ժմէսինլէր տէյի. մա(ժաՀըմը 
սիւրէյիմտէ կէզէրսին; Ներսէս ՆնորՀալի Հայ խազլարրնր էյի պիլիր իտի, Նարական– 
տաքի շրզկըլար սանա իսպա|ժ, վէ Հօռօմ նօ|ժասր վէ ֆրէնկ նօքժասը։ Պու շարական– 
տարի եազը|արըն Հեղինակը՝ Ս. ՍաՀակ Պարքժեւ Ս|3ամպօլտա Հօռօմ|արըն Հէ^լի 
իլմինի էյրէնտի. սուըբ Մեսրոպ ըլա եաղըմըղը պուլտոլրարսա Ս. ՍաՀակ Հօռօմ 
իփսալ|ժիքայը շարական շըզըքլարը իլէ թէրճիւմէ իիհււի վէ իւք շարականը՝ ազիզ 
քէնտի եաբտը շարական նօ|ժասը Ււէ* 

«Սաքըն ղանն ի ( թմէ քի շարականտա թէքմիզ օ ՀըՀըքլտր տուրուր, քըրքըն 
աիրի անճաք քալմըշ տըր. պու եաղը իլէ օքունուրտը եկեղեցիլէրտի՝ թա 1 տէրուիՒիւն 
քայրպ օլունֆայատաք. սօղրա ֆուքարէլիքտէ պիւքժիւն պիւ|ժինէ քայըպ օլտու, 
էլՀամտիւլլաՀ, շիմտի մէյտանա շըքտը բէք մէնշուրը, նի՞շին խօռ պաքարլար, 
պիլմէ՚մ էյէր տէրսին քի պիղիմ պիլտիկիմիզ տաՀա՛ էյի տիր, սիզէ պիր (ժէմսիլ 
սէօյլէիմ, միլլի|ժէմիզտէ օքումաք եաղմաք, վէ քի|ժապմըզ օլմաս. այըտը՝ Աւետարա– 
նր քարոզ կիպի քիլիսէլէրտէ սէօյլէնէճիյիտի վէ շէրէֆ վէրմէք ախէր ժամըն քաՀա– 
նասը պիղիմ ժամտա Ալետարան սէօյլէսէ՝ սուս էտէճէքլէր պիղիմ ժամըն փսւվւաղ– 
լարը. Նի՞շին տէյէճէք, սէնին Աւետար անըն եանլրձ տր, օյրսա իրիսի տէ եանլըշ արր։ 
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«Շիմի հազրմրզ օքումամրզ վար. Վանտան Պաղտատտան կէլիր Աւետարան 
օքուր, պուրա տէրտէրի Լլէ)ււ|էւ պիր Հարֆ զիյատէ էքսիք աէյէմէզնթ՞չին, եազրլր աըր։ 
Պա երաժշտական նազը՝ ակնը սէսին օքումասը եացմասր. շիւնքի պէօյիք տիւրացոլ 
քուր մ ույ քի պէն էօյրէնէմէն տէյի շպէօյիք աղւպարա պօցմաք իքզիզա էտէր։ Կիւնէշ 
թահտաբէրտէ իլէ քափանը"ր, մը ա՞ ցավալը, քուլուն՝ թալ կիււլի ատամլարա էօյ– 
րէթտիմ աւլ վաքըթըն իչինտէ նի"չին յուսաՀատութիւն կէթիրիսին քէնտինէ. 
քօ՞րքմա, էւ|էյ Ալլա էօյրէթիրիմ սաքըն վէսվէսէ իթմէ, պէօյլէ նաղիք իլիմտէն մահ– 
րում քա՞լ մա. նի"շին միլլէթ պէօյիւկինէ տօղրու աղնաթմացսրն, քի էլքօսունլար սլու 
իլմէ, սիզ սէպէպ 0 |ույօրսրնրզ ախկը մ|ւ|լէթ|էրին եանընտա սլիզիմ միլլէթի քիւչիւք 
սլրաքմազա, ֆրանկին վէ Հօրւօմրն եանընտա. Հրեշտակ սէսի իլէ օրույան տիրացույս 
պէյէնմէզ. սիզին իլիմէ եազը ըլա տէյիի Հէփիսի պաղըրըրլար. եախօտ արլալարա 
տօղրու աղնաթսանըց, աւլալաըըն րէյի իլէ պոլ իլիմ միլլէթիմիզէ կիրսէ, սիղէ ցանն 
իտէրսին քի ղիյա՜Ն մը օլուր. զարար օ՞ վաքըթ օլուր քի՝ էսաւարա լոյս տէրսին, լոյսա 
խաւար։ 

«Աստուածածին եկեղեցիտէքի տիրացուլարա տէմիշիմ, էօյրէ՞նին սլու իլմի, սի՞զ 
եազըն քէնտի եղանակընըզը, զէրէ ախէր եկեղեցի ասմունքընտան էյի տիր սից ևա– 
զըն, ւզանա ևազտըղընըզը կէօսթէրին. նէ" քօրքարսըն, սէնին թավրըն եազըլաճաք, 
սէնին եզան ակրն եազըլաճաք, սէնին եղանակըն օքունաճաք, էսլէտի րաՀմէթի վէսի– 
լէ օլաճազսրն։ Ամա սլու իլմի սլիլիմէտիքտէն սօնրա նաֆիլէ՞ սին. սէն ուստա տիրա¬ 
ցու իքէն՝ ւզիր օքուտըղընը քանտըմ։ Նէ" Հաճէթ, սլունու Հէթ չըրաքլարըմըն է՞ն 
սլայաղմրլարր իսպաթ իտէր. սէն ցանն իտէրսին քի իլէր քի օքուտոլցրն տըր, լաքին 
իտէրսին քի իլէտքի օքուտուղըն տըր, լաքին տէյիլ Հէը քաշ քէրրէ օքուսան, Հէ՞ւիսի 
պաշքա օլուր վէ իսսլաթը բէ՞ք քօլայ, տիյնէյէն աղալար անիտէ աղնար. Հիլլասա, 
սլու իլմի սլիլմէյէն տէ՞միսին քի սլէն երաժիշտ իմ, Հի՞շ պիր շէյտէն խասլէրի եօք։ 

«Եիւրիսթլէր օլսուն, միլլէթիմտէ վէ կէրէք ախէր միլլէթտէ շո՞ք շըրաքլարա 
մալիք էթտի թանղրըմ, լաքին տան շօ՞ք ի|ազըմըմ միլլէթէմէ կիւն տէ արշամլատը, 
սինն՝ եէթմիշի թըրմալաէօր կէրէէք էօլսէմ, քամ հէմէմ. սլա զէնաՀաթ քայրը քայսլ 
օլմազ սլու իլիմ շըքալը՞ բիլը աշքընա միլլէթիմէ շալըշտըմ Հէլա՞լ օլսուն Հայրընը 
կէօրսիւնլէր շօ՞ք տայաքլար էիտիմ աղալարտան, Հէտ քէշտէն. Հելա՞լ օլսուն։ Լաքին 
միլլէթ սլէօյիւքլէրինէ րիճա իտէրիմ, սուզում տա վար իսէ՝ ավֆ էթսինլէր, զէրէ 
քէմիքլէ՞ր սլի|է էրիմիշ, պիր տաՀա շարփուլար՝ կիթտիմ։ շՏա՞նըմ տօքունմայըն, միլ– 
|է|ժիմէ բէ՞կ (ազըմրմ. պոլ իլմին սըրրլարր տաՀա շօ՞ք տըր ԱլլաՀ եէթշտիրսէ, օնլա– 
րը տա ինշալլաՀ միլլէթիմէ շարլըշըր՝ մէյտանա չըքարըրըմ։ 

Միսալ, շարական օքուրքէն սէս ինէր սլու տա սլէօյիք պիր քասլաՀաթ. թէ՞քրար 
ե ի ւք Ա՞լտ ի բլեր, Հի՞շսլիր միլլէթտէ պոլ եօք՝ պոնու եօլա քօմաշա պիր Այսօր դաս 
կիսլի՝ ե լա Մեզետիք, թիզ պաշլար՝ սէսի քալըր, անիտէ ժողովուրդ աղնամատան՝ 
սէսի եէթիշէճէք տէրէճէյէ կէթիրմէլի։ Հօ՞ռօմլարտա իքի տիրացու ւզէօյիք կիւնլէրտէ 
սլէշ արթր սատաթ օքուրլար, սէսլէրի քլմազ երաժշտական զէնաՀաթ սլաղրրմայը 
պէօյիւք եասսաք էթմիշ. ա՞սրը եղանակը քէնտի բէրտէսիյշէ օքանա՝ Հի՞շ սէս 
եօրուլմազ վէ շերմեռանդութիւն կէթիրեր՝ սօ՞թում, քարտաշըմ։ 

ՏԻՐԱՑՈԻ ՀԱՄԲԱՐՋՈԻՄ 

Հասքէօյ, 1837» 
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ՀԱՅ ԱՐԴԻ ՋԱ8ՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ԳԻԻՏԱՐԱՐՈԻԹԻԻՆԸ ԼԻՄՈՆՃԵԱՆԻ ԵԻ ԲԺՆԿԵԱ– 
ՆԻ ՄԻՋԵԻ 

«Ինքնակենսագրուի1իւն»–ը Ջայնագրոլ|<1եան գիւտին վայրը կը նչէ Տիւդեան– 
նեըու Պոլսոյ ապարանքը, եւ անոը յայտնագործութիւնը կը վերագրէ երեք համագոր¬ 
ծակից երաժ՜իշտներու, Հ. Լիմոնճեանի՝ Հմուտ յունական Փսալթիքային, Յակոր 
Ջէլէպի Տիւդեանի՝ Հմուտ եւրուգական ձայնւսգրու թևան , եւ Անտոն Զէլէւգիի՝ Հմուտ 
արեւելեան (օսմանեան) եըաժ՜շտու|3՜եան։ Լիմոնճեան իրեն կը վերագրէ ձայնանիշե– 
ըու ձեւերուն ստեղծումը։ 

Բայց իը յարադրանքի ընգՀանուր ուղգուածուի1եամն մէջ, «Ինքնակենսագրու– 
(Յ՚իւն »–ր գիւտարարութեան կեդրոնը կընդունի Հեղինակին՝ Լիմոնճեանին։ Եւ 
ընդՀանրապէս, Հայ Արդի Ջայնագրոլթեան գիւտր ընդունուած է վերագրել Համբար– 
ձում Լիմոնճեանին։ 

Գեր. Եդուարղ Հիւրմիւզեան՝ որ մինշեւ 14 տարեկան Պոլսոյ մէջ աշակերտած է 
Լիմոնճեանին 23 , գիւտը ամբոգջու|3՜եամբ կը վերագրէ Լիմոնճեանին 24 ։ 

Լիմոնճեան ի ուրիշ աշակերտ մը՝ ՅովՀաննէս ՄիւՀէնտիսե ան 25 , Հ ւսյ կա կաՆ ձայ– 
նագրութեան նուիըուած ղասաղիըքի «Յառաջաբան»–ին մէջ նոյնպէս Լիմոնճեանին 
կը Համարէ գիւտարարը. «լԽազերույ կորուստիս վրայ ներկայ ժամանակներուս մէջ 
եըելան ելած Հրւշակաւոր եւ բարեյիշատակ Տիրացու Համբարձում քաջ երաժ՜իշտը 
մեծասլէս ցալելով, եւ այն առաջինին մէկ Հետքը կամ ծայրը գտնելով նորէն 
կաւոարելագործելը անհնարին բան մը ըլլալուն Համար, ուզեց ինքը ըստինքնան 
Հեգինակու|3՜եամբ այս աըուեստը ի լոյս ընծայել։ Այս բանիս վրայ ինշսլէս որ ինքն ալ 
կը իյոստովանէր, ազնուազարմ Տիւգեանց Անտօն Զէլէպիին ա| բաւական գործակ– 
ցութ՜եամբը շատ աշխատութիւն քաշելէն ետքը՝ վերջապէս գլուխ Հանեց, անանկ որ՝ 
ո ( շ Յունաց ոճովն Լ եւ ո ( շ Լատինացւոց, այլ յատուկ ոճով մը որ իրաւամբ մերը եւ 
մեզի սեպհական, եւ մեր եգանակներոլն ալ խիստ յարմարաւորն է, եւ միանգամայն 
խել մը աշակերտներ ալ Հասցուց» 26 ։ 

Նոյն կարծիքն ունին նաեւ Եղիա Տնտեսեան 27 , Կոմիտաս Վարդապետ 28 , Արշակ 
Ալպօյաճեան 29 , Արիստակէս Հիսարլեան 30 եւ շատ ուրիշներ։ 

Ի"նշ է իւրաքանշիլր յօդուածագիրի ագբիւրը։ Ե. Հիւրմիւզեան ագբիւր շի յիշա– 
տակեր, բայց, ինշպէս նշեցի, ան եղած է Լիմոնճեանի աշակերտը որով իր տեղեկու– 
թիւններր Հիմնուած պիտի ըլլան ուսուցիշի Հագորդածին վրայ։ Նոյնն է նաեւ 
Միւհէնտիսեանի պարագան։ Ալպօյաճեան եւ Հիսարլեան ծանօի1 երյած են «Ինքնա– 
կենսագըու|3"իւն»–ին։ Կոմիտաս Վարդապետ կը պնդէ՝ |3՜է «ականատես անձինք այդ 
գիւտի պատիւը միաբերան վերագրում են իրաւամբ նոըան լԼիմոնճեանին, Հ. Ավ» 31 ։ 
Բաց աստի, Պոլսոյ Հայկական, օսմանեան եւ այլ շր2անակներու մէջ Լիմոնճեանի 
վարկածը դարձած էր անհերքելի իրոգութիւն մը։ 

Բայց մէկ, եւ միայն մէկ, ձեռագիր մը ւսռիիՒ տուած է Վենետիկի Մխիխաըեան– 
ներուն կեըանայելու այս վարկածը, Հ. Մինաս Բժ՜շկեանին Համագործակից դարձնել 
ձայնագրուիԱյան գիւտին եւ յառա^ացնել տակաւին շլուծուած Հարցադրումներ։ 
Խօսքը Նոյն ինքը Հ. Մինաս Բշժ՜շկեանի ձեռագիրն է՝ Երաժչտութիւն, որ է համաոօտ 
տեղեկութխն երաժշտական սկզբանց ելեւէջոլթեանց եղանակաց, եւ նշանագրաց 
խազից, դրոլած 1812-ին եւ խմբագրուած 1815-ին։ Ջեռագիրը 1810-ականնեըու 
երկրորդ կէսէն կը պաՀուի Վենետիկի Մխի|9՚արեաններուն մօտ 32 ։ 
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Այս ձեոագիրին մասին 1873֊ին կ^կնարկէ Գեր. Ե. Հիւրմիւզեան՝ որ 14 
տարեկանին արդէն Հաստատուած էր Վենետիկ։ Ան Բժչկեանին կը նհրկայացնէ 
իրրեւ Լիմոնճեանի ժ՜ամանակակից եւ կր նչէ* (ժէ «անոր քԼիմոնճեանի, Հ. Ավ օգնա– 
կանու թևամր մեր նրաժչտու|ժեանը վրայ տեղեկութիւն մր գրած է» 33 ։ Բայց 
Բժչկեանին չի նշեր իրրեւ Ջայնագրութեան գիւտին մասնակից, քանզի յօդուածա– 
գիրին Համար Լիմոնճեանի գիւտարարութեան վարկածը կասկած չէր վերցնէր։ 

Բժ՜չկեանի ձեոագիրին արժէքը առաջին անգամ գիտական շրջանառու թեան մէջ 
կը դնէ Հ. Ղեւոնդ Տայեան, 1927-ին, որ կը փորձէ բացայայտել անոր բովանդակա– 
թիլնն ու կարեւորութիւնը եւ չևչտել Հեղինակին ունեցած դերն ու մասնակցութիւնը 
Հայ Արդի Ջայնագրութհան գիւտին մէջ, միաժամանակ նչելով այս առումով տակա– 
ւին լուծումի կարօտ խնդիրները՛^։ 

Ուրիչ յիչատակութիւններ ուղղակի քագուած են Հիլրմիւզեանէն կամ Տայնանէն։ 

Բաւական ուչացումէ ետք՝ 1997-ին, ձեռագիրը կը տւգագրուի չնորՀիւ ֆրանսա֊ 
Հայ երաժչտագէտ Արամ ֊Բերովթեանին 35 ։ Քերովբեան կը ներկայացնէ ձեոագիրին 
քննական խմբագրութիւնը, անոր կցելով արժէքաւոր մեկնաբանա թիւններ ու վեր– 
լուծութիւններ; Աչխատութհան մէջ արծարծուած դրոյթներուն մասին բազմիցս 
պիտի անդրադառնամ։ 

■Բերովբհանի տեգեկութիւններուն Համաձայն, Վենհտիկի Մխիթարնաններուն 
քով կը գտնուի Բժչկեանի ձեոագիրէն երկու օրինակ՝ սեւագիր եւ խմբազրուած։ 
Երկուքին մէջ ալ առկայ է գիւտին մասին յիչատակութիւն։ Սեւագիրին մէջ չկայ 
Լիմոնճեանին անունը եւ գրութիւնը այն տպաւորութիւնը կը թողու՝ որ գիւտին 
գլխաւոր Հեղինակը Բժչկեանն է 36 ։ Խմբագրուածին մէջ Բժչկեան գիւտը կը վերագրէ 
չորս անձի, Անտոն Զէլէպի Տիւզնանին, Հ. Լիմոնճեանին՝ Հմուտ յունական հրաժչտու– 
թեան, Ցակոբ Զէլէւգի Տիւզնանին՝ Հմուտ լատին երաժչտութեան, եւ ինքզինքին՝ 
Հմուտ Հա յկ ական երա^տու|9՜եան^։ 

Հակասութիւններ կան Ռժշկեանի երկու ձերւագիրներուն միջել, ինչպէս նաեւ 
անոնց ու Լիմոնճեանի վհրոյիչեալ «Ինքնակենսագրութիւն»–ին միջեւ։ «Ինչո՞ւ Հ. Մ. 
Բժչկեան սեւագիր եւ խմբազրուած օրինակնհրուն մէջ բոլորովին տարբեր դիրք ունի 
Հայ Արդի Ջայնագրութեան Հհղինակութեան Հարցի նկատմամբ։ Ինչո՞ւ Պապա Հ. 
Լիմոնճևան խօսքն իսկ չֆներ Հ. Մ. Բժչկեանի, եւ կը խօսի միայն երեք անձերու 
մասին, որոնք կը Համապատասխանեն անչուչտ Երաժչտութեան քիմա՝ Բժչկեանի 
ձեոագիրին, Հ. Ավ մէջ յիչուած անուններուն», իրաւացիօրէն կը Հարցնէ ֊Բերով– 
բեան 38 ։ Մ. Մելիքի ձեռագիրը նւս ոչ մէկ պատասխան կևսռաջադրէ։ Միակ փաստա¬ 
ցի պատասխանը պէտք է փնտռել Լիմոնճեանի եւ Բժչկեանի յետագայ յարաբերու– 
թիլններուն մէջ, զորս տակաւին պէտք է յայտնաբհրել։ 

Բայց ինչո՞ւ աւանդութիւնը ձայնագրութեան գիւտը վերագրած է Լիմոնճեանին; 
Կրնայ ըլլալ որովՀետեւ Լիմոնճեան գիւտէն ետք շարունակած է ապրիլ Պոլիս, 
զբաղուիլ երաժշտութնամբ, դասաւանդել ու պատրաստել բազմաթիւ երախտա¬ 
պարտ աշակերտներ։ Հետեւաբար, ան ունեցած է մեծ ազդհցութիւն պոլսական 
երաժշտական կեանքին վրայ՝ ըլլայ Հայկական թէ օսմանեան մակարդակներով։ Ի 
տարբերութիւն Լիմոնճեանէն, Բժշկեանի Հետաքրքրութիւնը միայն հրաժշտութիւնը 
չէր։ Ան ԺԸ.-Ժ-Թ. դարերու ըմբռնումով բազմաՀմուտ, Հանրագիտակ փիլիսոփայ մըն 
էր, Հայկական համառօտ հանրագիտարանի բնութագրութեամբ՝ «բանասէր, 
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մանկա վարժ՜, քերական, պատմաբան, աղգագրագէտ, երաժշտագէտ » 39 ։ Մին աս 

Թժշկեան ( 1777, Տրաւղիզոն - 1861, Վենետիկ) եղած է Վենևւոիկի Մխի|ժարեան 

Միաբանու(3՜եան անգամ։ Տրաւղիղոնի մանկուքժեան տարիներէն եւ Վենետիկի 
երկարամեւսյ բնւսկու(ժենէն ետ.բ, իբրեւ Հասուն մտաւորական, Թժշկեան Պոլիս եւ 
գարձեալ Տրասլիզոն ապրած է ընդամէնը 17 տարի՝ 1808-1825– Ւն, որմէ և տյյ գացած 
է Ղրիմ, Սեւաստուղոլ ել Վենետիկ։ Այս 17-ամեայ Պոլի ս-Տրաւղիզոն լրմանը եղած է 
խիստ բազմազբաղ։ Բացի երաժշւոու|Ժեան յիշեալ ուսումնասիրուքՅ՜ենէն, այս շրդանի 
գործերէն են՝ ճեմարան գիտելեաւյ ( 1՚815) եւ Հմտութիւն մանկանր ( 1818), ֆրանսե– 
րէնէ ցրարար թարգման ու (Յ՜իւններ՝ Պատմութիւն վարար Ռոպէնսոնին վ^ռիւզօյէ 
(1817) եւ Արւակք Եզոպոսի (1818)։ Նոյնիսկ 1817-1819-ին բացակայած է Պոլիսէն, 
շրջագայելով Սեւ Ծովու ափերր, որսլէսզի 1819-ին ղրէր իր Պատմութիւն Պոնտոսի , 
որ է Աեաւ Ծով աշէսատու|3՜իւնը։ Միաժամանակ, ծա ւա լա ծ է բնդՀանուր մանկավար¬ 
ժ՜ական |այն գործունէուխ՜իւն եւ Հիմնած վարժարաններ 4 ®։ Հետեւաբար, անկարելի էր 
այս կարճ եւ բազմազբաղ շրդանին կարողանար գործնական աղդեցու(ժիւն ունենալ 
երաժշտական կեանքին վրայ՝ ֆիղիքաււլէս մտնելով երաժշտական աշիւարՀէն ներս 
եւ Հնտհւողականօրէն պատրաստելով աշակերտներ։ Իբրեւ ւիիլիսուիայ, ան Հաւանա– 
րար նոյնիսկ շէր ալ Հետաքրքրուած զուտ երաժշտական գործոլնէու|ժհամբ, այլ 
երաժշտու|ժիւնը իրեն Համար թաղադրիշ մրն էր իր րնգՀանուր մտաՀորիզոնին եւ 
գևղաՀայեացքներոլն։ Տարբեր էր Լիմոնճեանի պարագան՝ որուն միակ մասնագի¬ 
տությունը եւ կեանքի իմաստը երաժշտութիւնն էր, ուրեմն՝ ընդունակ եւ նախանձա– 
իւնդիր ազդելու եւ իը դրոյ|ժներր աըմատալոըելու։ 

ՊատաՀա կան շէ, որ Վենետիկի Մխիխ՜արեաննեըն են՝ որոնք գլխալորաբար 
արձագանգած են Րժշկեանի ալիյաւոուխ՜եաՆ, քանի որ միայն իրենց էր մատշելի 
ձեռագիրը։ Մինշեւ ՜Րերովբհանի Հրատարակու|ժիւնը 1997-ին, անոր բնագիրին 
ամբող^ականու(ժիւնր անծանօ|ժ մնացած էր Վենետիկէն դուրս։ 

Մելիքի ձերւադիրին մէ$* ոշ մէկ յիշատակու|ժեան կայ գիւտի (ժուականին մասին։ 
Վերը նշեցի նաել՝ որ Լիմոնճեանի բնադիրներուն խ՜ոլականները շեն յիշատակուած։ 
Այս առումով աւելի օգտակար է Րժշկեանինը, որ ստեղծուած է 1812-ին (իյմբա– 
գրուած 1815-ին), Պոլսոյ մէ$>։ Հետեւաբար, ինշպէս ՝Րհրովբեան կը Նշէ՝ «քՀյամակար– 
գի ստեդծուիլը կրնայ աւելի աոայ տեղի ունեցած ր|(ա լ»^կ ՝8անի որ Թժշկեան Պոլիս 
ժամանած է 1808-ին, ուրեմն ստեղծումը կատարուած պէտք է ըլլայ 1808-1812-ի 
ընթացքին; 

Տնտեսեան 1872-ին կը գրէ՝ (ժէ Հայ Արդի 9,այնագրու|ժիւնը «իբր քառսունու¬ 
մդ տարի յառա^ Հնարեց Տիրացու Համբարձում անուն Հայ երաժիշտ » 42 ։ Ուրեմն, 
ըստ Տնտևսեանին՝ գիւտը պէտք է հղած ըլլայ 1827-ին, որ շի Համապատասխաներ 
վերոյիլևալ փաստհրուն։ 

ՀԱՅ ԱՐԴԻ ՋԱՑՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ԿԻՐԱՌՈԻԹԻԻՆԸ 

«Ինքնակենսագրու(ժիւն»–ին մէ$* Լիմոնճեան կը նշէ՝ խ՜է Հայ Արդի Տէայնագրու– 
յժիւնր «ամեն ազգի ձայները կը գրէ, կը նոլագէ եւ կը կարդայ» ( Ձ. 16, Մ 92)։ ճիշդ 
նոյն կարծիքն ունի նաել Ռժշկեանը երբ կը գրէ՝ խ՜է Հայ Արդի Ջայնագրութեամբ 
«ամէն ազգաց հրաժշտուխփւնը եւ ամմէն եղանակ կրնան գրվիլ՝ գեղեցիկ, ինշպէս որ 
պէտք է» 4 ^։ Լիմոնճեան եւ Րժշկեան նկատի ունին՝ Հայկականին կողքին, օսմանեան, 
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չուՆակաՆ եւ արաբական երաժշտու|3^|ււնները։ 

Իր էութեամբ, Հայ Արդի Ջայնագրութիւնը չունի Հաւասարեցուած ձայնաշար, 
այլ Հիմնուած է շարժական Հնշիւնննրու վրայ։ Հևւոևւ արար, ձայնեդանակի յիշատա– 
կումով, կատարողը ձայնաստիճաննհրուն կու տայ Համապատասխան մեկնաբանոլ– 
թիլն; Եւ քանի որ իւրաքանշիւր Հնշիւնի շարժականութիւնը կր տարբերի մէկ ձայնե¬ 
ղանակի միւսը, ուրեմն Համակարգը ճկունութիւն կը ցուցաբերէ տարբեր ազգհրու 
ևրաժշտութեան ձայնագրութեան Համար։ Կը բաւէ ձայնեղանակին կամ մաքամին 
նշումը՝ Հնչիւններուն տալու Համաւղատասաիւան շարժականութիւն; 

1856-ին Գ. Մամիկոնեան կը վկայէր՝ թէ «այժմ նոյն Հայոց սեպՀական ձայնա¬ 
գիրն՝ որ է՝ երաժշտական խազերն առ Հասարակ գործածւում են Կ. Պոլսոյ մէջ» եւ 
կ^աւելցնէ. «Նոթաճի տիրացու Համբարձումէն նահւս սովորեցին տաճկական կրօնա– 
կան Մեւլավի (Հրեշտակային) դեւրիշներու կարգի շատերը» 44 ։ 

Հ. Սիրունի եւ թուրք երաժշտագետ Հալիլ ճան հւս կը Հաստատեն՝ թէ Ջայնա– 
գրութիւնը լայնօրէն օգտագործուած է տերվիշներու միաբանութեան կողմէ, ինչսլէս 
նաեւ ան լայն տարածում գտած է արքունի շրջանակներու մէջ 45 ։ Հ. ճան նոյնիսկ կը 
շեշտ է անոր կարնւորութիւնը թուրքական երաժշտութեան Համար 48 ։ 

Գ. Մամիկոնևանի վկայութիւնը ցոյց կու տայ՝ թէ Լիմոնճեան անձամբ դասա– 
լանդած է Մեւլավիներուն (կամ՝ Մհւլհւի, Մէվլէվի), որով Ջայնագրո. թեան գիւտա– 
րարին նպատակը գործնականօրէն կ^նցնէր Հայկական երաժշտութիւնը ձայնագրե¬ 
լու մտադրութենէն անդին; 

Կը ձայն ագրո լին նաեւ մեծ քանակութեամբ Պէսթէներ, Փեշրէֆներ, Շարքիներ, 
ևւլն.։ 

Հայ Արդի Ջ.այնագրութիւնը օսմանցինհրուն մօտ կը տարածուի այնքան՝ որ 
տաճիկները զայն կ^նուանեն Օսմանլը նօթասը 47 եւ առիթ կու տայ գերմանացի եր¬ 
կու գիտնականներ ու* Համակարգը Համարել տաճկական 48 ։ 

Բայց Համակարգին մնայուն կոչումը վերապաՀուած պիտի ըլլար Հայկական 
երաժշտութեան ձայնագրութեան մէջ եւ յատկապէս՝ եկեղեցական երաժշտութեան։ 

Լիմոնճեան ինք ձայնագրած է ՕրՀնութեան ութ սկսուածքները ( Ջ. 34-35, Ծ 114, 
116), բայց եկեղեցական երգերու ձայնագրութիւններու մասին յիշատակութիւն չկայ։ 

ԺԹ. գարու երկրորդ կէսին մեծ թափ կը ստանան Հոգեւոր երգերու ձայնագրու– 
թիւններր Հայ Արդի Տէայնագրութեամբ։ 

1856-59-ին, Հ. Զէրչեան կը ձայնագրէ շարականները, ըստ Պալաթու դպրապետ 
տիրացու Կարապետ Պաղտատլեանի երգհցողութեան, մեկենասութեամբ Կարապետ 
Պալեան ամիրայի։ Ցետագային զանոնք կՆնթարկէ փոփոխութիւնննրու 49 ։ 

1850-ականներուն վերջերը Գաբրիէլ Երանեան կը դիմէ նման քայլի մը եւ 
Տնտեսհանի վկայութեամբ՝ կը ձայնագրէ «շարականի երդոց երկու Հինգերորդ 
մասը», բայց վագաժամ մաՀը կու գայ ընդՀատել աշխատանքը, իսկ ձայնագրութիւն– 
նևբը կը կորսուին 50 ։ 

1870-ին Տնտևսհան աւարտած էր շարականներու ամբողջ ձայնագրա թիւնը՛* 1 ՝ 
որ կը տպադրուի բաւական ուշ 62 , եւ 1870-ականներուն սկիզրները պատրաստ էր Ա. 
ՅովՀաննէսևանի ձայնագրութիւնը 58 ՝ որուն ձեռագիրը այսօր կը մնայ անյայտ։ 

1874-էն սկսեալ, Վաղարշապատի մէջ լոյս կը տեսնէ Հայ Արդի Ջայնագրու– 
թհամբ տպադրուած առաջին մհծաՀատոր աշխատութիւնները, բոլորն ալ կապուած 
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Հոգեւոր երա(քչտու|^1ւան Հետ՝ Ջայնագրեալ երգեգողութիւնք Սրբոյ պատարագի 
(1874), Ջայնագրեալ շարական հոգեւոր ևրգոգ (1875) եւ Երգք ձայնագրեալ ի 
ժամագրոց Հայաստանեայգ Ս. եկեղեգւոյ ( 1877), զորս Պ-ոլսոյ նախկին Պատրիարք 
9՝էորգ Դ. Եա|3՜ողիԼլոսի երգեցողուքՅ՜ենէն կը ձայնագրէ Պոլիսէն յատուկ Հրաւիրուսւծ 
Նիկոգայոս Թաշճեան։ Աս ոնց կ*ուգեկցի ՋայՆագրուքՅ՜եաՆ գասագիրք մը, պատ¬ 
րաստս ւաձ՛ նոյնւզէս Թաշճեանի կոգմէ 5 կ Տպագրութեան Հանգամանքը մեծ սւզդեցու– 
լՅ՜իւն կ^ունենւսյ ԱրեւելաՀւպաստա նի մէջ ար մատաւորելու եւ տարածելու Ջ,այնա- 
գրուքՅ՜իւնը՝ որ մինչ այգ մնացած էր գրե|3՜է անծանօի^։ 

Ի. գարուն, գարձեալ Պոլիսը կ*ըլլայ եկեղեցական երաէքշտութեան Հայ Ջայնա– 
գրու|3՜եամթ Հաստատագրելու կրողը։ 1934 –ին լոյս կը տեսնեն երկու կոիՅ՜ո գային 
ա շիյ ա ւո ո ւ|3՜ի ւնն ե ր: Մէկը՝ Տնտեսեանի աւելի քան 60 տարի անտիպ մնացած շարա¬ 
կանները 55 , միւսը՝ Պոլսոյ Ե՜կեղեցական ԵրաւՒչտասիրաց Միու|3՜եան Պատարագը 55 ։ 

ԺԹ. գարու վեր ^ա լոր ու թև ան եւ Ե. գարու առածին կէսին, Հայկական տարրեր 
գագութներու մէ^ կը կատարուին Հոգեւոր երաէքչտութեան Հարիւրաւոր ձեռագիր 
ձայնադրուի^իւններ՝ ցուցանիշ մը Համակարգի լայն տարածումին։ 

Ժ՝ Թ. գա ր ո ւ վերջ աւոըու^եան կը սկսի Հայկական գեղջկական երգերու 
գրառումները՝ գլխաւորութեամր կոմիաաս Վարգապետի եւ Արշակ Բրուտեանի։ 
Սկզբ ունքը րնդունելու|3՜իւն կը դտնէ յատկապէս ԱրեւելաՀայաստա նի մէջ, ուր 
ֆոլքլորի նկատմամբ սէրը չատ աւելի |սորանչանակ էր ։ րան ԱըեւմտաՀայաստանի 
մէջ; Թայց եկեղեցական երգեցողու|3՜եան Համեմատու|3՜եամբ, Հայ Արղի Ջայնագրոլ– 
թեամր գեղջկական երամ՜շտուքՅ-եան ժողովածուներ քիչ կը տպագրուին։ Այս քիչերէն 
մէկն է Կոմիաաս Վարդապետի Ակնայ 2Ց երգերը, ղրուած Հ. ճանիկևանի Հնութիւնք 
Ակնայ Հասա րին մէջ (Թիֆլիս, 1895); ԽորՀրդային Հայա ստանը* որ կ՚ըլլայ 
ժողովրդական երգերու Հաւաքագրումի եւ տպագրու|ժեան կր որ ԱՆ միչտ կը 
նախընտրէ եւըուղական ձայնագրու|ժիւնը՝ «գործնականօրէն կիրառելու Համար» 
(Գարեգին Լեւոնեան) քնարանին տակ 57 ։ Եւրոսլական ձայնագըու|ժեամբ կը Հրատա– 
րակուին Կոմիաաս Վարղասլեաի Ազգագրական ժողովածուները (Երեւան, 1931 եւ 
1950), Արչակ Իրուտեանի Ռամկական մրմունջները (Երեւան, 1985, հր կը բովանդա– 
կէ նաեւ աչուղական եըգեր), որոնց քնագիրները գրուած են Հայ Արդի Յայնագրու– 
թեամբ։ Այլ խորՀրդաՀայ եւ սփիւոքաՀայ գրառումներ ուղղակիօրէն կը կատարուին 
եւրոսլական ձայնանիչերով։ Մինչեւ այսօր, Կոմիաաս Վարղասյետի ժոդովրդական 
երգերու գիտական խմբագրու^իւնները կը չարունակուին եւրոսլականի վախագրու– 
թհամբ 58 , թէհւ փափաքելի ել գիտական ուսումնասիրողներու Համաը ուսանելի պի– 
տի ըլլար զուգաՀեռաբար տեսնել Հանճարեղ երաժիչտին բնատիսլ գրառումները Հայ 
3. ա յն ա դր ո ւ|ժհ ա մ բ: 

Արեւելեան մաքրախնդիրները սլիտի վարանէին Յայնագրութեան մէջ տեսնել 
նաեւ եւրոսլական իմաստով լրիւ Հաւասարեցուած ձայնաստիճաններ։ Ռայց նոյն 
Հնչիլննևրու չարժականոլ|ժհան սլաաճառով, ան կրնայ դառնալ նաեւ Հաւասա– 
րևցուած։ Ասոր իրական օրինակները տուած է նոյն ինքը Կոմիտաս Վարդապետ, 
երաժիչտ մր* որ Հոյակապ գիտէր Ձ,այնագրու|ժևսյն բոլոր նրբերանքները եւ 
ձայնագրած էր Հայկական Հոգեւոր եւ գեղջկական երգերու ան|ժիւ նմոյչնևր, բնակա¬ 
նաբար նկատի ունենալով ոչ-Հաւասարեցուած ձայնաչարեր։ 

Այսպէս, Կոմիտաս Վարդապետ Հայ Արդի Յայնագրու (ժիւնր կը գոըծածէ 
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դասաւանդևլու երալՒչտութիւնն ընդՀանրապէս։ Տարրական երաժշտոլթիւն 
խորադիրով երկու ձեռագիրները 59 ամբողջութեամբ Հայ Ջայնագրութեան ւ|բայ 
Հիմնուած են, ուր քիչ մը ցած կամ քիչ մը բարձր Հասկացութիւններ չկան՝ այյ եւրո– 
պական գըութեամբ ել եւրոպական ձայնալարի Համարժէքութեամբ ամբողջ եւ կէս 
մաքուբ ձայնաստիճաններ։ Այստեղ կիսվերը եւրուղական աիէզն է իսկ կիսվարը՝ 
ւղեմոլը։ Նոյնիսկ արեւելեան խաղր կը բացատըուի ճչգրիտ ձայնանիչերու Հետեւորլա– 
կանութեամբ։ Ասկէ զատ, 1891-ին եւ 1895-ին, Կոմիտաս Վարդապետ Արարատի մէջ 
կը տպագրէ քառաձայն եըգչախումբի երկու Ազգային օրհներգներ, չորս ձայներն ալ 
գրելով Հայ Աբգի Ջայնագրութեամբ 60 ։ Անոնք լրիւ Հաւասարաչավաւած ձայնալարով 
խմբերգներ են։ 

Նախապէս կարա-Մուրղա քառաձայն դաչնաւորած էր Պատարագը՝ նոյնսլէս 
Հայ Արդի Ջայնագրութեամբ, որ մնացած է անտիպ ել Հասած թերի վիճակով 61 ։ 
Քառաձայնութիւնն ինքնին ձայնալարը կը տանի դէպի Հաւասարհցուածութիւն։ 

Գործնական կիրառումի առումով, այսինքն ձայնագրական պաՀանջներու 
անՀրաժեչտութեան կամ կատարոգական-գործադրական տեսանկիւնէն. Խորհրդա¬ 
յին Հայաստանի մէջ սկիզբէն եւեթ Հայ Արդի Ջայնագրութիւնը կը գառնայ դրեթէ 
անգործածելի, ուրիչ Հարց թէ կը չարունակուի անոբ ուսումնասիրոլթիւնը իբրեւ 
տեսութիւն։ 

1940-ականներէն սկսեալ, Ջայնագրութեան ծնունդ տուոգ պոլսաՀայութեան 
Հետաքրքրութիւնը կը սկսի նուազիլ անոր Հանդէպ։ 

Աւելի կարճ կ՝ըլլայ տաճկական լծանակներ ու կիրառութեան չր^անր, թէեւ 
ստոյգ թուականնհր տակաւին պէտք է ճչդուին։ 

2.-ՈԻՍՈԻՄՆԱՋԵԻ (Ձ, 25-35, Մ 96-117) 

ԼԻՄՈՆՃԵԱՆԻ ԴՐՈՑԹՆԵՐԸ 

Նկ ատի ունենալով այս գլուիւին կարեւորութիւնը, Հրապարակումիս դուգաՀեռ, 
աջ կողմի էջհրուն վրայ կը ներկայացնեմ բուն ձեռագիբին պատճենները։ 

«Ուսումնաձնւ»–ը յատուկ անուանոլմ մը չի տար Հնարուած Ջայնագրութեան։ 
Պաւոմու թեան ընթացքին զայն արու ած են զանազան անուանումներ՝ «Հայկական 
Ջայնագրութիւն» կամ «Հայերէն Նոր Խազեր» (Եղիա Տնտեսեան) 62 , «Եկեղեցական 
Ջայնագրութիւն Հայոց» (Նիկողայոս Թաչճեան) 63 , «Հայկական Ջայնագրութիւն» 
(Եզնիկ Երզնկեանց ) 64 , «Հայոց Արդի Ջայնանիչեր» կամ «Հայկական Ջայնագրու– 
թիւն» (Կոմիտաս Վարդապետ) 65 , «Հայ Ջայնագիրներ » կամ «Հայ Ջայնագրութիւն» 
(Արչակ Ալպօյաճեան) 66 , «Հայ Ջայնագրութիւն» (Արիստակէս Հիսարլեան ) 67 , «Հայ 
Արդի Ջայնագրութիւն» (Հ. Վհւոնդ Տայհան 68 եւ Արամ Քերոկրնան 69 ), «Համըար– 
ձոլմեան Ջայնագրութիւն» (օսմանեան չրջանակնևբու մէջ) 70 , ևւլն., յաճախ Ջայնա– 
գրութիւն ( ՈՕէՏԵՕՈ ) եւ Ջայնանիչ (Ո0է6) Հասկացութիւնները չփոթելով իրարու։ 
Նախընտրած եմ Հետեւիլ Տայհան–՝6երովբեան անուանումին՝ Հայ Արդի Ջայնադրու– 
թիւն; 

Ջեռքի տակ եղած ձեռագիրը Հարցադրումներու դուռ պիտի բանայ եզրերու 
Հայերէն թարգմանութեան մասին; Ո°ր եզրերը Լիմոնճհան գրած է թուրքերէն եւ 
որո"նք՝ Հայերէն, իսկ Մելիքի օգտագործած Հայերէն եզրերը բնադրայթն են թէ 
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Հայա էյո ւ ւսծ ևն իր կողմէ։ 

Նախ, «Ուսումնաձեւ»–ին բոլորովին անծանոթ է ձայնանիշերուն Հայկական 
անուանումնևրը՝ փուշ, էկորճ, եւլն., զորս կը կոչէ իրևնց տաճկական անուններով՝ 
եկեահ, աշիրան, եւլն.։ 

Որոշ եզրերու Հայեր էն համարժէքներուն վստահ չըլլալով. Մելիք նշած է նաեւ 
ԼիմոՆՃԼ անի գործածած թուրքերէնները։ Օրինակ, յստակ է՝ որ րնագիրին մէջ 
Լիմոնս Լան գործածած է զարպ եզրը, զոր Մելիք երրեմն թո րյ ա ծ է անփոփոխ, երբեմն 
ալ թարգմանած՝ հարում՛. 

Ոչ քիչ քանակութեամբ նշաններ մնացած են առանց եզրի, րաւարարուե|ով 
միայն անոնց նշանագիրի ցոլցադրութեամր ել իմաստի րացատրոլթեամր։ 

Տեւոդութեան նշաններէն Լիմոնճեանի նիշանսլ 7զր (մարզմանած է՝ առանգ կէտ՝. 

Ընդհանուր առմամր, ձայնանիշերու րացատրոլթիւններուն մէջ Լիմոնճեան 
կարճ է ու կտրուկ։ Ան կուռ բովան դա կոլթեամր ու հակիրճ մեկնարանութիւններով 
կը ճզտի փոխանցել լոկ անհրաժ՜եշտը։ 

«Ու սու մնաձևւ »–ին սկիզբը Լիմոնճեան կու տայ հայկական հիմնական ձայնանի– 
շերուն ցանկը։ Գլխաւոր ձայնանիշերը՝ առանց կիսվերի կամ կիսվարի, կՆյնուանէ 
ողջ ձայներ կամ ամբողջ ձայներ (Տ 25, Մ 96) եւ, ինչւզէս Նշեցի, կը գրէ անոնց միայն 
տաճկական անուանումները։ Ջայնանիշերուն մասին ոչ մէկ ըացատրոլթիւն կայ։ 
Հայկական ձայնանիշերուն տաճկական համարժեքները ինքնին նկատուած են 
ինքնաբաւ րացատրոլթիւններ։ ենթադրուած է՝ որ ընթերցոզը ք ա ջատեդեակ ըլլայ 
տաճկական անուանումնեըուն, ուրիշ հարց՝ թէ երկու լՒողովուրդներու ձայնեղանակ֊ 
ներուն՝ հեւոեւարար նաեւ ձայնանիշերու րնկալումին միջել կան տարրերութիւններ։ 

Երկրորդ ցանկը ( Ձ, 25, Մ 96) յատկացուցած է կիսաձայնն^ ուն։ Երբ ձայնանիշին 
վրայ կ՚աւելնայ 0 նշանագիրը՝ ձայնանիշը կը րարձրանայ կէս աստիճան։ 

Երրորդ ցանկը ( Տ 25, Մ 96) կօ բարյատրէ քառորդ «(այն^ն՝ շուրէ^ւճյ դոր^ածու– 
թիւնր; Երբ ՜ նշանագիրը այս անգամ կը դրուի ձայնանիշին տակր, ձայնանիշը կը 
րարձրանայ քառորդ աստիճան, կամ ինչւզէս Լիմոնճեան կը րացատըէ՝ «կէսին կէ֊ 
սր»։ «Ուսումնաձեւ»–ի վերջաւորութեան բերած Օրհնոլթիլններու սկսուածքնեըուն 
մէջ, Լիմոնճեան չուրի գործածած է միայն ԱՁ. սկսուածքին մէջ (Ջ 34, Մ 114); 

Թէ ( ձայնանիշին վրայ եւ թէ ; տակր դրուող այս նշանին համար Լիմոնճեան չունի 
յատուկ անուանում մը եւ կը րաւարարուի երկու սլարադաներուն ալ զայն կոշեյով 

կիսաձայնի նշանագիր ( ՏԼ 25, Ծ 96)։ 

Յաջորդող րացատրու|ժ՜իւններր բնականաբար սլիտի յատկացուած ըլլային 
տեւողութեան նշաններուն; 

Լիմոնճեան նախ կու տայ Զարպ եզրին սահմանումը. « Զարպ (հարում) ըսուա– 
ծը, Արաբերէն, զարնել ըսել է, ձեռքը, ականջէն ծունկը եւ ծունկէն նորէն ականջը, 
մ էկ հարում կփսուի» (Ջ 26, Մ 98); Տեւոդութեան նշաննևրու րացատըու|ժ՜եան մէջ, 
մէկ ղարպք, կը հաւասարեցնէ ևւրոսլական 2/4-ին (Ջ 26, Ծ 98)։ Ահաւասիկ Լիմոն֊ 
ճեանի այս ցրոյթնևրուն համառօտագրութիւնը, ուր իմ կողմէս աւելցոլցի ելրոսլա– 

կան ամանակները (4/4, 2/4 եւյն.). 

( • ) սուղ = 2 ղարպ (հարում) = ի4/4վ; 

( •• ) ղոյղ կէտ = 1 ղարպ (հարում) = լ2/4կ 

( ■ ) միջակէտ = /՚2 ղարպ (հարում) = ի 1/4վ։ 
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( ) առանց կէտ (նիշանսըզ) = երկու ձայնանիշ Հաւասար է 1 /շ զարպ\է (Հարում) = 
11/81։ 

( 1 ) ստորակէտ = չորս ձայնանիշ Հաւասար է 1 /շ զարպ\> (Հարում) = ք 1/163; 

( > ) ծունկ = ութ ձայնանիշ Հաւասար է */2 ղարպ\> (Հարում) = ի 1/321։ 

( « ) \ծնկներ\ = տասնվեց ձայնանիշ Հաւասար է */շ գարպՀւ (Հարում) = Է1/641։ 
քացի առանց կէտքծ^ն, մնացած՜ բոլորին «լուռ կենալու նշանագիր»–ները ( ձայ– 
նաՀաւո - րՇՏէ) ձայնանիշերուն վրայ դրուող նոյն նշանագիրներն են՝ տեղափոխուած 
ձայնանիշերուն քա|ը։ ՏԼայնաՀատերուն անուանումներր նոյն ձայնանիշերուն անուա– 
նումներն են։ Բնականաբար, առանց կէտ\էն Համար անՀրաժեշտ էր նշանագիր մը՝ 
զոր կոշեց նութգու զարպ ( ՝ ) ( Ջ 27, Ծ 100); Վերջինս ունի առանց կէտ\յն տհւողու– 
թիւնը ՝ 1/8։ Բայց երբ ա< և կը դըուի մը ւս ո ա ^ կամ ետք՝ կը գրաւէ չափա– 

կան միաւոր^ն կէս տեւալու|3՜է։ւՆը։ ԼէմոՆճեան կր րերէ մէայՆ մէկ տեսակ տեւալու– 
թեան կաղապարներ ու Նմոյշներ, օրինակ՝ ^ : Կը Հասկնանք՝ որ առանց կէտ\ւն լուռը 
այստեղ սլէտք է թարգմանուի այսպէս. ^7 : Յստակ չէ անոր վիճակը այլ սլարագա– 
նհրու։ 

Անկանոն Կշռութային Խմբաւորումներուն (1րր6§ս1<Մ աւ^էհաւօ ՕրՕԱթ1Ո§Տ ) Համար 
Լիմոնճեան ցոյց կու տայ երեք տարատեսակ. 

1 .–Առանց կէտին կիսաւորքւ ( ), որ եւրուգական Հասկացութեամբ 1ւ՝1|)1օէ–ն է, 

այսինքն՝ երեք Հատ ութերորդական 1/4 տեւողութեան (կէս զարպ-Հարում^ւ) մէջ (Ջ 

27, Ծ 100)։ 

2 .–Ստորակէտին հնգաւորքլ ( */^**/^** )՝ (շաոէԱք)16է, այսինքն՝ Հինգ Հատ տաս– 
նրվեցերորգական 1/4 տեւողութեան (կէս ղարպ-հարումՀէ) մէջ (Ձ, 30, Ծ 106)։ 


3 .–Ստորակէտին կիսաւորը ( *^^** յ ^**/^ )՝ Տ^Xէօ16է, այսինքն՝ վեց Հատ տաս¬ 
նը վեցեր որ գա կան 1/4 տեւողութեան ( կէս զարպ–հարում\\) մէջ ( Ձ, 27, Մ 100); 

Պէտք է եզրակացնել՝ որ նոյն սկզբունքը կը վերաբերի բոլոր տնւոգութիւննեբով 
7ոբ16է–ներուն, Հ)աՈէսբ16է–Նևրուն, Տ6\էօ1շէ–ներուՆ եւ Տ6բէօ16է–ներուն։ 

Յետոյ կ՚աւևլցնէ ուրիշ կարելիութիւն մը եւս, ոշ այնքան յստակ։ Կը գրէ՝ 
թէ երբ ունենանք առանց կէտ\ւ երկու չափական միաւորներ, որոնց առաջինին 
վերջին ձայնանիշը նշանով կասլուած է երկրորդի առաջին ձայնանիշին Հետ՝ 


յՅր < կ(1 Հասկցուի՝ "ք երկու չափական միաւորները կազմուած են երկու 


1ւ՚կ)16է–է (երևքաւոր)՝ ^ ( Ձ. 30, Ծ 106)։ 

Թաւանշանէն ( * ) տուած՜ է երկու նշանակութիւն. 

1.–Երբ դրուած է երկու ձայնանիշէ կազմուած չափական միաւորի ձայնանիշե– 
րէն մէկուն վրայ, տուեալ ձայնանիշը կը գրաւէ շափական միաւորի տեւողութեան 
երեք քառորդը, երկրորդ ձայնանիշին թողելով մնացած մէկ եըըորղը։ Օրինակ, երբ 

դրուի առանց կէտի ձայնանիշին վրայ ( )՝ ան կր դառնայ 3/16, իսկ միւս ձայնա¬ 
նիշը՝ 1/16 ( ) (Ջ, 28, Ծ 102)։ Երբ դրուի միջակէտով ձայնանիշին վրայ ( )՝ ան 

կը ցաոնայ 3/8, իսկ միլսը՝ 1/8 ( «I– ) ( Ջ 28, Ծ 102)։ Աւելի սլարզօրէն՝ ան տուեալ 

ձայնանիշին տեւոդոլթիւնը կՆրկարէ իր կէս տեւոդութեամբ, նման եւրոսլական 
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ձայնադրա թեան կէտաւոր ձայնանիշին ( ճօէէշճ ՈՕէ6 ); 

2.–Ե|ԺԷ չափական միաւորը կաղմուած է երեք ձայնանիչէ եւ որոնցմէ մէկը կը 

կրէ թաւանշան ( է տուեալ ձայնանիշը կը գրաւէ չափական միաւորի տեւողու– 

իՅԼ։ան կէսր ( Ձ, 28, Ծ 102)։ Կը Հասկնանք՝ որ այս օրինակին մէ$) կչռոյ|ժր կփլլայ ա ։ 

» » 

Իսկ ինչո°և չէ դրոււսծ , որ պիտի տար Նոյն ւսրդիւնքը։ Միւս կոգմէն՝ Նոյն բա– 

ցատրո ւի1եան ուրիչ ըն|3~եր ցուածք մը կրնայ ստանալ առա^ն նչանակու թիւնը, 
այսինքն* ընդունիչ կէտաւոր ձայնանիշին դբու|ժիւնը, որով նոյն օրինակին տելողու– 

յ՜՞ո 

|ժիւնը կփլլայ ** : 

Զար մդրապր ( " ) կը դնէ ձայնաՀաաէ (րՇՏէ) եւ ձայնանիշէ կաղմուած շափա– 

կան միաւոըի ձայնանիշին վրայ, որսլէսզի վերջինս նուադուի երկու անգամ (Ջ 29, Ծ 

104)։ Լիմոնճեանի րոլոր նմոյշները կաղմուած են 1/8 ձայնաՀաաէ եւ 1/8 ձայնանիշէ 

,, ֊ « 

( ՝♦ ), ուրեմն, 1/8 ձայնանիշը սլկաք է բաժնուի երկու Հատ 1/16-ի ( ❁ * ): Լիմոն– 

ճեան օգտագործումի միայն այս պարագան կը նշէ, բայց նկատի առնելով Բժլկեանի 
բա ցա ւորու(3փւնր եւս (Ծ 46)՝ կարելի է Հետեւցնել, որ այս նչանագիրը րնդՀանրասլէս 
կը նչանակէ 1/8 ձայնանիշը վերածել երկու Նոյնաձայն ձայնանիշեր ու՝ անկախ ձայ¬ 
նահատի գոյու|ՅԼան կամ բացակայոլիզեան։ 

Լիմոնճեանի որոշ դրոյթներ կը յառա^ացնեն աւելորդ դժուարու|3՜իւններ։ Ան կու 
տայ չաւիական երկու միաւորէ կագմուած օրինակ մը, որուն առածին միաւորր կր 
բովանդակէ 3/16 ւոեւոդու|(1իւն, երկրորդը՝ 5/16, ընդ որում երկրորդ միաւորին երկ¬ 
րորդ ձայնանիշը անպայմանօրէն 1/16 ձայնաՀատ մըն է՝ V <*ձ,*/ձ* (Ջ շց ^ Ծ 104) . 

կարելի է Հասկնալ, որ երկրորդ միաւորին առածին ձայնանիշը ( ^ ) կը միանայ 

*յ * 

առածին միաւորին՝ կազմելով* ^ , մինչ երկրորդ միաւորը կը սկսի ձայնաՀատով 

( ). Այսպէս, «քիչ մը սւդասում առա^ կուդայ », կը գրէ Լիմոնճհան։ Այս օրինա¬ 

կին ճիչդ քովը, Մելիք մատիտով իր կողմէն աւելցուցած է ձայնագրու(ժեան արդի, 

րարեփոիյեալ տարբերակը՝ ՞ ™ : 

Աստիճանական ուժեղացումի (ՇրՏՏՇ.) Համար կը գործածէ V , իսկ մեղմացումի 
(ՃԽւ.) Համար՝ ձ , որոնք երկուքն ալ կը դրուին մէկ ձայնանիչի վրայ ( Ջ 30, Ծ 106)։ 
Քանի մր ձայնանիշի տեւողու|ժեամբ ուժեղացումն ու մեղմացումը արտացոլում չեն 
գտած «Ուսումնաձեւ»– ին մէջ։ 

Փոքր ձայնանիչերուն կու տայ նաղմէ անուանումը եւ կ , աւհլցնէ վերացական 
բացատրուի1իւն մը. «անով, անյայտ ձայնին իշիյանութեանը անցնելու է» (Ջ. 28, Ծ 
102); Անոնք այսօրուան ըմբռնումով &բբՕ§ջաէսա–ՋՕՇտՕՕ;1էսա–նևրն են։ 

Լիմոնճեանի Համար կարեւորու^՜իւն ունի : նչանը ( Տ 30, Մ 106); Կը բացատրէ՝ 
|ժէ «(ա^ս նչանը, ամեն մէկ երկու Հարումի տեղը կը դնենք», ուրեմն՝ իւրաքանչիլր 
4/4 տեւողուվժևան, եւրուղական ըմբռնումով Հատածաղիծի (ԵւԱ՛ 11Ո6) իմաստով։ 
Գործնական կիրառու|ժեան մէ^, բոլոր ութ ձայներու սկսուածքները ձայնագրած է 
այս սկզբունքով (Ջ 34-35, Մ 114, 116); Նոյն սկզբունքը կիրառած կը գտնենք նաեւ 
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վհրոյիշևալ երեք ինքնագիրներուն մէջ։ Ջ, եռա գիրին վերջաւորութեան, Մելիքի ընդօ¬ 
րինակած ստեգծագործութիւններուն մէջ կը գտնուին նշանի գործածութեան նրթհ– 
րանգումներ։ Երբ երգը Հիմնուած է երկար ուսուխ վրայ, ինշպէս՝ 48/4 (Սաքիլ), 32/4 
(Հաֆիֆ), 28/4 (Րեմէլ), 24/4 (Զհնպէր) եւլն., իլրաքանշիլր 4/4-ին կ^ւելցնէ : 
նշանը իսկ ուսուխ վերջաւորութեան՝ :: (ալս կեր^ինին մասին «Ուսումնաձեւ»–ին ւՏԷ^ 
յիշատակութիւն շկայ): Ասոնք կը կազմեն ստեգծագործութիւններուն մեծամասնու– 

թիւնր։ Կնւրճ ռւսուշներու պարագային՝ 6/8, 10/16, իլրաքանշիլր 6/8 կամ 10/16 կը 
բաժնուի : նշանով, ստհգծագործութեան վերջաւորութեան դնելով կամ շդնհլով :: 
նշանը։ Ուրեմն, Լիմոնճհանի բացատրութիւնը՝ ըստ որում : նշանը կը դրռւի իւրա– 
քանշիւր 4/4-ին, գործադբութեան մէջ կՆւնենայ իր բացառութիւնները։ Ամէն 
պարագայի, : նշանը պայմանական է եւ շունի եւրոպական Հատածներուն խիստ 
իմաստը։ Ուսուխերու պարագային, անոնք այս կիրւսո ութեան շրջածիրին մէջ անպա– 
տեՀութիւն մը շեն ներկայացներ, քանի որ ձայնագրութհան մէջ անոնք կշռութային 
փոփոխութիւններ շեն առա^ագրեր։ 48/4-ը, 32/4-ը եւլն. կարելի է դիւրութեամբ 
բաժնել 4/4 երկրորդական ամանակներու։ Բայց Հայկական սկսուածքնհրու (եւ ընդ– 
Հանրապէս Հայ Հոգեւոր երաժշտութեան ) ձայնագրութեան պարագային, անՀրա– 
ժհշտ կփլլայ կշռութային փոփոխութիւններ կատարել՝ որպէսզի ձայնագրութիւնը 
յարմարի 4/4 կայուն ամանակին, քանի որ Հայկական Հոգեւոր երգեցոգութիւնը շունի 
ուսուխեր կամ կայուն ամանակներ։ ՎստաՀաբար, Լիմոնճհան այսպիսի փոփոխու– 
թիւններ կատարած է «Ուսումնաձեւ»–ի սկսուածքներուն մէջ։ 

Լիմոնճեան ունինանւ շեշտի ( # ), թրթռացումի ( Տ՜), ձայնը սաՀեցնհլու (բ01է&– 
աՇՈէՕ–§1ւՏՏՋՈԺօ) ( ) նշաններ, ինշպէս նաեւ ձայնարտաբերումի արՀեստավարժու– 

թեան (էշօհոպսշ) շորս նշան՝ երգել ոռնացնելով ձայնը ( 7), երգել ռնգային ( ղք >, 

գլխային ( Հ) եւ կոկորդային ձայներով ( ): 

Ի վերջոյ, կը թուէ կրկնութեան (կ) եւ մէջտնգէն կրկնելու ( է ) նշաններ։ 

Ասոնք են Հայկական ձայնանիշերուն եւ նշաններուն օգտագործումին ևիմոն– 
ճեանի մեկնակէտևրը։ Հետաքրքրական է զանոնք դիտել նաեւ իր ժամանակակիցի՝ 
Մ. Բժշկեանի դրոյթնհրուն Հետ, ինշպէս նաեւ Հետեւիլ անոնց յետագայ զարգա– 
ցումին։ 

ՀԱՅՐ ՄԻՆԱՍ ԲՄԵԿԵԱՆԻ ԴՐՈՅԹՆԵՐԸ 

Հ. Մինաս Բժշկհանի աշխատութիւնը՝ էրաժչտութիւն որ է համառօւո տեղեկու– 
թիւն երաժշտական սկղրանց ելեւէջ Ո լթեանց եղան ակար եւ նշանագրաց խազից 11 
կարեւոը ացբիւր մըն է Հայ Արդի Տէայնագրութեան նախնածին Համակարգի իմացու– 
թեան Համար։ 

Լիմոնճեանի եւ Բժշկեանի դրոյթներուն միջել սկզբունքային տարբերութիւններ 
շկան։ «Ուսումնաձնւ»–ի եւ Երաժշտութիւն\, Համեմատութիւնը ցոյց կու տայ՝ թէ 
երկու երաժիշտներն ալ ունեցած են Համատեղ սկզբունքային աշխատանք մը։ Բայց 
Բժշկհանի բացատրութիւններր աւելի ընդարձակ են եւ մանրամասնուած, որով այն 
տպաւորութիւնը կը յառս.ջանայ՝ թէ Հեղինակը իր դրոյթները զարգացուցած է 
անկաիյ Լիմոնճեանէն։ 

Ի տարբհրութիւն Լիմոնճեանէն, Բժշկհան տուած է իլրաքանշիլր նշանի անունը։ 
Այլեւ փորձած է գտնել անոնց Հայերէն եզրերը, որոնց զուգաՀեռ՝ իթրեւ առաւել 
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յսւոակաթխն, նշած նաեւ ւոաճկերէնը։ 

Տուած է ձայնանիշերուն հայերէն անունները՝ փուշ, էկորճ, հւ|ն., ել անոնց 
կրճատումները։ Նոյնիսկ զանազան աթնակնևրու ձայնանիշերուն տուած է յատոլկ 
անոլանումներ, որոնց ամբողջական ցանկը տե՛ս Ցուցակ 1 (Ա՜ էջ 40-44); 

Ինշո՞ւ «Ո ւսումնաճէեւ»-անճ՜անօ|3՜ ւՏնա^ա6՜ է տայԼյաԼ|ւււն անուանում\ւերր |ոււկ 
Երաժշտոլթիւնը դիմած է հայերէններուն։ Անհրաժեշտ է կերակաըզալ ձայնագրու– 
|3՜եան զիւտին մասին Լիմոնճեանի եւ Աժշկեանի վերոյիշեալ յիշատակու|3՜իւնները։ 
Լիմոնճևան իրըեւ զիւտին մասնակիցներ կը յիշատակէ երեք անուն՝ րո|որն ալ 
մասնազէտ ոշ-հայկական երաժշտուիեեան։ Իսկ Ռժշկեան այս նոյն երեքին կ , աւելցնէ 
նաել մէկը՝ ինքը, իրըեւ մասնազէտ հայկական երաժշտութնան։ Կարելի է հետեւցնել՝ 
որ կամ Լիմոնճեան համաձայն շէ եզած Ռժշկեանի առա^արկած հայկական անուա– 
նումներուն, որով «Ինքնակևնսացրութիւն»–ին մէջ դուրս ձզած է Բժշկեանին անունը 
իսկ Հ<Ուսումնաձեւ»–ին մէջ՝ անոը տուած հայերէն անուանումները, ել կամ Բժշկեան 
քիշ մը աւելի ուշ միանալով իյմրակին՝ «Ուսումնաձեւ»–ի զրու|3՜ենէՆ ետք, յետազային 
աւելցուցած է ( առանձին կամ միլս երեքին հաւանու|ժեամր ) հայկական անուանում– 
ները։ Ինշ որ ալ ըլլայ սլար ադան, հայկական անուանումները շուտով կարւՏատա– 
ւորուին Հայ Արդի Ջայնազբոլ|3՜եան մէջ եւ կր յարատեւեն առանձին կամ տաճկա– 
կաննևրուն զոլզորզու|3՜եամր։ Այս րոլորին կրնայ աւելնալ նաեւ այն՝ որ «Ուսումնա– 
ձեւ »–ը գրուած է (Յ^ուրքևրէն էւսկ Բմ՜շկեանի երաժշւոութիւնջ՝ Հայերէն։ 

Թ<քշկեան սաՀսաեած է նաեւ ու|3՜եակներուն անունները^ այսււլէս. 

= ցաձագոյն 

Հ֊ Ը . ցած 

V– * 

է = սլարգ 

Տ/՜ ^ - ըաըձր 

/V 


սուր 






/* = դՒլ 


Լիմոնճեանի կիսաձայնի նշանագիրը Աժշկեան կ՚անուանէ խունճ^^։ Եթէ դր ուած 
է ձայնանիշին վրայ զայն կէս աստիճան բարձրացնելու համար՝ անուանած է վեր նա¬ 
խանձ իսկ ձայնանիշին տակը դրոլող շուրին՝ ներրնաքսունճ։ 

Աժշկեան խ ունճին իբրեւ նշանազիր զործածած է •* , փոխան Լիմոնճեանի (եւ 
մինշեւ այսօր զործածուող) երկարին * : ՝8ևրովրեան ցոյց կու տայ՝ |ժէ 1860-ականնե– 
րուն սկիզբը Աժշկեանի խունճին ձելը արդէն փոխուած է երկարի*։ Հայ Արդի օԼայ– 
նագրու|3՜եամբ զրուած Լիմոնճեանի երեք ինքնազիրներուն ւ1է^ բարձրացումի նշա– 
նազիրը զրուած է իբրեւ երկար : Այսւզէս է նաեւ Մելիքին ընդօրինակութիլնը «Ու– 
սումնաձեւ»–ին մէջ։ Ուրեմն, կարելի է եզրակացնել՝ իՅ՜է սկիզբը զոյուքժիւն ունեցած 
է նշանազիրին երկու գրելաձեւ։ 

Ոժշկեան իր երկու ձեռագիրներուն մէջ մէկ բաղմունքը կամ զարկը կամ զարպը 
մէյ մը կը հ աւասարեցՆԷ 2/4-ի ել մէյ մըն ալ 1/4-ի։ 
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Նախնական դրութիւնը բովանդակող ձեոագիրին մէջ ան կը գրէ, «Ուստի, 
ժ՜ամանակը բադմունքով կամ դաըկով կը բացատրեն երաժիշտները, որ է պարպ. իբր 
զի՝ եթէ մէկ ձայն մը անչափ եբկրնցրնես, որ ձեռքդ բերնէդ ծունկիդ դարնես, վեր 
վերցընես մինչեւ բերանդ բերես, նորէն ծունկիդ դարնես ու բերանդ բերես՝ կփլլայ 
ամբող^ ժամանակ, որ երկու անդամ վար կփջնի եւ երկու անդամ վեր կ ։ ելլէ։ Դար– 
ձեալ՝ եթէ մէկ ձայնին վրայ ձեռքդ մէկ անդամ բերնէդ ծունկիդ դարնես ու բերանդ 
բերես, կփլլայ կէս ժամանակ կամ կիսամանակ։ Իսկ, թէ մէկ ձայնին վրայ ձեոքդ 
բերնէդ ծունկիդ բերես* կփլլայ քառորդ ժամանակ կամ քառամանակ, որ կայրկենա– 
ւոր ժամացուցին սան-ին չափ ժամանակ կանցնի, եւ եթէ երկու ձայնին վրայ մէկ 
անդամ ձեռքդ դարնես, կ , ըլլայ ոլթամանակ, ել այսւդէս, ՀետդՀհտէ երթսդով երկրա¬ 
չափական Համեմ ատո լ(ժեամբ կը բաժնըկի ժամանակը՝ 1, 2, 4, 8, 16, 32, 64, որ այժմ 
նլաններոկ կ^իմաց ընենք. զոր 0 րինակ՝ 

( 0 ) ծանր, որ է նչան ամրոցի ժամանակի ել ունի 4 դարկ ք= 4/4ի 
( " ) ղոյդ կէտ, որ է նչան կիսամանակի ել ունի 2 դարկ ի 2/41։ 

( ՚ ) միջակէտ, որ է նչան քառամանակի եւ ունի 1 դարկ ք= 1/41։ 

I ) աննշան ձայներն են ոլթամանակ ել երկու ձայն 1 դարկ ոլնին 1/81։ 

( ՝ ) ստորակէտ, որ է նչան ութամանակին կէսին եւ 4 ձայն մէկ դարկ ունին 
1= 1/161։ 

( ՞ ) ծունկ, որ է նչան վերինին կէսին ել 8 ձայն մէկ դարկ ունին ք= 1/321։ 

( ” ) ծնկներ, որ է նչան վերինին կէսին եւ 16 ձայն 1 դարկ ունին լ= 1/641, որ է 
ասել թ՜է քառորդ ժամանակը ( * ) 16 դարկ կը բաժնըվի եւ ամրոցի ժամանակը ( ° )՝ 

64 » 76 ։ 


Ուրեմն, ձեռքի չարժումը կարելի է մեկնաբանել այսւդէս. 

1. –Վերէն վար դարնել ծունկին = 1 պարկ ֊ 1/4 

2. –Ծունկէն դէւդի կեր = 1 պարկ = 1/4 

Մի լս ձեռադիրին մէջ, Բժչկևան այսւդէս կը սրթացրէ դըութեան առածին մասը. 

«...ձեոքդ վերէն ծունկիդ դարնես, վեր վերցնես ու նորէն ծունկիդ դարնես՝ չորս 
անգամ, կփյյայ ամբողջ ժամանակ, որ չորս անգամ կ*ելլէ կփջնի։ Դարձեալ՝ եթէ մէկ 
ձայնին վրայ ձեռքդ երկու անդամ ծունկիդ ցարնես, կ , ըլլայ կէս ժամանակ կամ կիսա¬ 
մանակ։ Իսկ եթէ մէկ ձայնին վրայ ձեռքդ մէկ անդամ ծունկիդ դարնես, կ , ըլլայ քա¬ 
ռորդ ժամանակ, որ վայրկենաւոր ժամացու ցին...» 77 ։ 

Երկրորդին մէ$> կայ ձեռքի շարժումի ւոարբերու թիւն մր։ Երկրորդին Համար 
Հիմքը ծ՜ունկին ղարնելն է՝ ղ ո ր իրականացնելու Համար սլէաք է կաաարուի ձեռքի 
կար եւ աւդա վեր֊վար շարժումներ, այսւդէս. 

1. ֊Վերէն կար ցարնել ծ՜ունկին = 1 զարկ =1/4 

2. ֊Վեր կերցնել ու դարնել ծ՜ունկին = 1 պարկ =1/4 

Այս երկուքն ալ տարբերու|Ժիւններ ունին Լիմոնճեանէն։ 

Ռժշկեան չի նշեր ձայնաՀատերուն անուանումնևրր, քանի որ ւսնոնք ւորամաբա– 
Նօրէն ւդիւոի ըլլային ձայնանիշ երան նման։ Թւսյց աննշանին Համաւդաւոասխանո դ 


ձայն 

անն 


ատատր 
շան չէ, բ 


( ՝> ) 


կ*են|ժադրէ ունենալ իր յաւոուկ անունը, քանի որ ան արդէն 


ււն մր՝ զոր չէ յիշատակաժ Ռժչկեան։ Լիմոնճեան ղայն կոչած էր նութ՜– 

դու պաչար 

ԹաւանշանՀէ դործածու(Ժեան Համար չատ աւևլի յստակ է Թժչկեան, բացաարե– 
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լալ՝ որ նշանագիրը ձայնանիշին տեւողութիւնը կ՚աւելցնէ իր կէս լ սյ ւ| 111 ւ|: Այսինքն, 
եթէ դրուած է աննշանին վրայ՝ ձայնանիշը կը դաոնայ 3/16, եթէ դրուած է ստորա– 
կէտ\խ ւ|րայ՝ կր գառնայ 3/32, եւլն. 78 ։ 

Անկանոն կշռու|3՜ային Խճբաւորուճներուն Հաճար Թժչկեան, նախ, 1^ր1թ10է–|ւն 

յյյ 

Հաճար կը գործածէ թ՜աշտը ( ~ ), ինչւղէս Հետեւեալ օրինակին ճ է$>. ( ՚՝՜ 

յ 

=771 (Յսաէսյ)16է–ին եւ ՏՇՃէօ1շէ–ին Հաճար թաշտ կօգտագործ՜եր, այլ կը ճօաենայ 

Լիճոնճեանի օրինակին գրելով՝ ( =77771 ) <–աա ) 8 °։ Լի– 

ճոնճեանի յիշատակած՜ երկու չափական ճիաւորի ճիացուճր թաշտով (առանց թաշտ 
եգրին օգտագործ՜ուճոկ)՝ փոխանակ երկու առանձին ^1՜1ք)1շէ–ներու գրո ւթեան ( Ծ 33 ), 
կիրառութիւն չի գտներ Ռժշկեանի ճօտ։ 

Աստիճանական ուժեղացումի ( Շր€ՏՇ. ) եւ ճեգճացուճի ՀմէէՈ.) նչանները բոլորո– 
վին տարրեր են Լիճոնճեանի նչաններէն։ Մէկ ձայնանիշի ուժեղացուճի Հաճար ձայ¬ 
նանիշին փրայ կ^առա^արկէ ) , ճեգճացուճի Հաճար՝ ^ : ՝8այլ ճր առա^ եր(3՜ալով Լի– 
ճոնճեանէն, կը նչէ ճէկէ աւեփ ձայնանիչերու ուժեցացուճի ( ) եւ ճեգճացուճի ( ) 
նշանները, որոնչ> գրուելոփ չափական ճիաւորին ճէ^տեգր՝ կը բովանդակեն ճիաւորին 

. ^ ՀՀՆՃ 

ճէ^ տեգ գտածր բոլոր ձայնանիշերը։ Օրինակ, ե(3՜է գրուաձ՜ է* « , ճեղճացուճը 

կը տեւէ փուշկն բենկորճ ®կ Ուժեգացուճ-ճեգճացուճի աւելի ճանըաճասնուաձ նշա– 
նագրույժիւն դոյուիՅ՜իւն չունի։ Օժշկեան այս բոլոր նշաններն ալ ճիանշանակօրէն 
կ^անուանէ թուր : 

Անկախ անուանուճներու տարբերու|ժիւններէն, Լիճոնճեան եւ Թժշկեան նոյն 
նշանը եւ գործ՜աժո ւ(3փւնը կու տան նա ղմէ\,ն (ծբբօջջաէսա - ձօօտշօՋէւաՍ, չար 
մզրապ - կրկնաղարկՀէն ( ք6ք)6<1էՇ(1 Ո0է6), շեշ տին եւ ոլորակին (բօրէաոշոէօ–§1ւտտաւձօ): 

Լիճոնճեան ցոյց կու տայ ՜ճնշանը եւ ւգաըզօըէն կը բացա տրէ՝ թէ ան «թրթռա¬ 
ցում առաջ կը բերէ» (Ձ. 29, Մ 104)։ Բժշկեան աւելի նրբհրանգուած է։ Ան խաղ 
անուանումին տակ կը նշէ եըկու տարբերակ. 

ա.––նշանը երբ կը դրւււի նաղմէ–գեղգեղանք\։ն վրայ, քովի մայր ձայնին տեւո– 
գութհամբ կը էսագցնէ ձայնը, եւ երբ կը գրուի մայր ձայնանիշին վրայ՝ երկու անգամ 
կը իւաղցնէ ձայնը։ 

բ.– "նշանը երբ գրուի մայր ձայնանիշին վրայ՝ ձայնը կը իւաղցնէ մէկ անգամ 8ճ ։ 
Լիմոնճեանի երգշային ձայնարտաբերումի շորս նշան դուրս մնացած են 
Բժշկեանէն։ Անոնք են ոռնաձայնը, ռնգային ձայնը, գլխային ձայնը եւ կոկորդային 
ձայնը։ 

Մի ԼԱ կոգմէն, Բժշկեան կը բացատրէ եգրեր 88 ՝ որոնք բոլորովին կը բացակային 
Լիմոնճեանի մօտ. 

1 .–Զարդ ( " ): Կը գրուի ձայնանիշի վրայ՝ երբ անոր կը Նախորդէ կամ կր յա^որ– 

դէ ձայնահատ մը ( ՝* կամ*՝ ); Կը Նշանակէ՝ ձայնաՀատին փոխարէն կատարև| 
գեղգեղանք մը, գաըգ մը։ 

2.֊Զարդարանք։ Կրճատ գրութևան ձևւ մըն է, որ ունի երեք տարատեսակ. 
\Լ.–Փակ ( Ւ ): Ղ-րունլով, օրինակ, 1/4 ձայնանիշին վրայ, կատարողը տո ւևալ 
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ձայնանիշը կը սլաՀԷ 3/16 տեւողութեամբ, իսկ մնացած 1/16 տեւոգութեան տեղը 




, կրճատօրէն կը 


կ ։ աւհլցնէ ձայնաշարին յա^որդ աստիճանը։ Փոխանակ գրելու 

Հ 

գրուի՝ * : 

9-,-Խում, որ ունի երկու տարատեսակ. 

ա.–( ՜ Մէկ ձայնանիշը բաժնել երկու Հաւասար տեւոգութեամը ձայնանիշե– 
րու, երկրորդը ըլլալով առաջինէն կէս աստիճան բարձր։ Փոխանակ գրելու , 

, Ձ 

կրճատօրէն կը գրուի՝ ** : 

բ.–( ** >: Մէկ ձայնանիշը բաժնել չորս Հաւասար տեւողութեամբ ձայնանիշերու, 
երկրորդն ու չորրորդը ըլլալով մայր ձայնանիշէն կէս աստիճան բարձր։ Փոխանակ 

/ է» ՀՀ 

գրելու *է*է*է*/ , կրճա տօրէն կը գրուի՝ : 

Գ.–Հար։ Մօտ է հւրոպական աօրԺ&Ոէ-ի ( ** > իմաստին։ Ունի երկու տարատե¬ 
սակ. 

ա.–( ր ): Ջայնանիշը կը թաժնուի երեք Հաւասար տեւողութեամբ ձայնանիլերու 
(7ոբ1տէ), առաջինը՝ Հիմնական ձայնանիշը, երկրորդը՝ անկէ մէկ աստիճան բարձր, 

յյյ ֆ 

երրորդը՝ Հիմնականը։ Փոխանակ գրելու* , կրճատօրէն կը գրուի՝ * : 

բ.–( ): ձայնանիշը նոյնսլէս կը բաժնուի երեք Հաւասար տեւողութեամբ ձայ¬ 

նանիշերով այն տարբերութհամբ֊ որ երկրորդ ձայնանիշը կը բարձրանայ կէս աստի¬ 
ճան։ Փոխանակ գրելու ***** , կրճատօրէն կը գրուի՝ * : 

Բժշկհանի մօտ վերջակէտը (:) Լիմոնճեանի նման կայուն 4/4 ամանակով 
Հա տա ծա գիծ չի նշանակեր այլ կը ներկայացնէ կշռութային միաւորներու Համակցու– 
թիւններ 84 ։ Բժշկեան կը բացատրէ քառակէտը (::>՝ «որով կը լըմըննայ տունը, կամ 
երգին ասա/ը» 86 ։ Կ ։ աւելնայ նահւ վեր^ (վ)՝ իբրհւ ստեգծագործութհան վե^աւո– 
րութիւն՝ Համանման եւրոսլական քւՈՇ-ին, գեղգեղանքի, գարդարանքի կամ խաղի 
նշաններ՝ փաթութ Ծ , հուհայ՝* , անոյշ՝ & , պապա՝ ( ): Իսկ քաշը <*> եթէ դրուած 
է ձայնանիշի վրայ, կը նշանակէ զայն երկարելով խաղցնել, եթէ դրուած է ձայնաՀա– 
տի փոխարէն՝ սլէտք է բուն տեւողութհնէն աւելի երկար լռել կամ ձայնաՀատին 

տեգը աւհլցնել դարդ մը։ 

Բժշկեան նոյնիսկ կ^ռաջադրէ բազմաձայնութիւնը ձայնագրելու միջոց։ 


^կը Նշանակէ յիշեալ հրեք ձայնանիշերը նուագել միասին 86 ։ 

Լի մ ոնճ ե ան ֊Բժշկեան նմանութիւններուն եւ տարբհրութիւննհրուն Համառօտա– 
գրութիւնը տե՛ս ստորեւ բերուած ցուցակնհրուն մէջ ։ Բժշկեանին Համար ամբողջա֊ 
աէս Հիմնուած եմ ֊Բերովբեանի խմբագրած աշխատութեան վրայ։ 

Համևմատութիւնը ցոյց կա տայ՝ որ ՀիմնաՀարցերուն առնչութևամբ Աայնանի֊ 
շերու եւ տեւոգութիւններու նշաններն ու նլանակութիւնները > երկուքն ալ Համաձայն 
են իրարու։ Ասիկա պիտի նշանակէր՝ որ իրօք երկու ևրաժիշտնևրուն միջել տեգի 
ունեցած է նախնական Համագործակցութիւն։ Գալով տարբերութխններուն, անոնք 
կրնան ցոյց տալ որոշ ժամանակէ մը ետք տեգի ունեցած կապերու խզամ մը, որով 
երկու երաժիշտները շարունակած են Համակարգը զարգացնել ինքնուրոյն ուղիով։ 





ՀԱՏԿԱԿԱՆ ՏէԱՑՆԱՆԻՏԵՐ 



յ»^ Տ ա ո^փ - ք I յ,^ 5ո , ւ օ։ 





















































































թիզչևսրկեաՀ ք րարձրապար թ^զ չարկեաՀ 
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ՊԱՏՄԱԿԱՆ ՏԵՂԵԿՈԻԹԻԻՆՆԵՐ ՀԱՄԱԿԱՐԳԻ ՑԵՏԱԳԱՅ ՓՈՓՈԽՈԻԹԻԻՆՆԵՐՈԻՆ 
ՄԱՍԻՆ 

Ձ.այնագրութեան ծնունդէն ետք, կատարողական գործադրութիւնր (թՇրքօր– 
Մ 1 ՋՈ 06 բաօէւօշ ) կը նպաստէ բարեփոխելու եւ բիւրեղացնելու Լիմոնճեան-Բժշկեանին 
ստեղծ՜ած՜ Համակարգը։ 

Բարեփոխութիլններուն մասին այստեղ-այնտեղ անգրագարձած են մեր Հին 
երաժշտագէտնհրը։ Անոնց Հաղորդած պատմական տեղհկութիւնները կը մէջրերեմ՝ 
առանց մի^ամտութեան իմ կողմէս, որոնց Հիման վրայ տեսական Համեմատոլթիւն 
մը նախնածին (Լիմոնճեան-Բէքշկեան) հւ յետաղայ բաըեփոխեալ Համակաըղերուն 
միջել կը գառնայ աւելի յստակ։ 

Ե. Հիւրմիլզեան՝ Լիմոնճեանի սկսած՛ աըուեստը կաւոարելագործողները կը 
Համարէ Պե արոս Ձէօմլէկճեան եւ 9՝աբր|ւէլ էրանևան^յ 

Ե. Տնտեսնան կը գրէ՝ թէ «մեր գիտցածը սապէս է որ տիրացու Համբարձումի 
Հնարած խագերուն մէջ ինլ ինչ պակասներ թէ ել կան եղեր, բայց անոր աշակերտնե¬ 
րը կարպետին կենղանոլթեան ատեն եւ թէ* յետոյ ղանոնք լրացուցեբ 

են» 88 ։ 

1860-ականներուն գրած ղասագիրքի «Ցաո աղարան »–ին մէջ ՅովՀաննէս 
ՄիւՀէնտիսեան փոփոխոլթիւններոլն մէկ մասը կը վերագրէ ինքզինքին երբ կր գրէ. 
«էլ*ե| մր «քւսմանակէ ի կեր յիչեալ Տիրացու Համբարձումին աւանգած կանոնները 
մանրամասնաբար քննելով, եւ ոբոկՀետեւ նոր Հեղինակուած բան մր տա կա լին 
թնրութիւններ կրնայ ունենալ, նոյն թերութիւնները մեր կարողութեանր լափ կատա֊ 
ր ելա գործելով եւ բոլորը կարգի դնելով՝ տետրակի մը մէջ ամփոփեցինք» 89 ։ 

Կոմիտաս Վարդապետ կը գրէ՝ թէ «ամանակների կամ տեւողական նշանների 
թերին լրացնում է Բաբա Համբարձումի աշակերտներից Աբիստակէս ՅովՀաննիս– 
եանը՝ այսինքն 4/4, 3/32 եւ 3/64 ամանակներ », էւսԼ| «ձայների զօրու(3՜եան արւոա֊ 
յայտիչ նշաններ ( էլ այ լն) ալելաբրին Բաբա Համբարձումի աշակերտ– 

ները՝ գլխ աւորապէս Աբիստակէս ՅովՀաննիսեանր եւ սորա աշակերտ տիրացու 
Գաբրիէլ Երաննանը» 99 ։ 

Ա. Հիսարլեան րարեփոխոլթեան գլխաւոր Հեղինակը կ՛ընդունի Լիմոնճեանի 
աշակերտ Ա. ՅովՀաննէսեան՝ օմ՜անգակութեամր 3. ՄիւՀէնտիսեանի 91 . 

«Աբիստակէս մեծ գժ՜ուարութեան մր առ^ել կը գտնուէր սակայն, վասն զի թէել 
ՄիւՀէնտիսևանի մի^ոցաւ Պապա Համբարձումի Հեղինակութեանց մեծագոյն մասը 
իրեն յանձնուած էր, բայց Լիմօնճեան տակաւին շէր կրցած բոլոր շափերն ու ամա¬ 
նակները պէտք եղած կերպով կանոնաւորել, որպէս ղի իւրաքանշիւր ձայնանիշի 
վրայ դրուի* ն աեւ տելողութիւնը, առանց որոյ թերի կ՛ըլլային կարղացուած եղանա¬ 
կները։ 

«Այս կարեւոր պակասները լրացնելու Համար Արի ստակէս՝ օժ՜անգակու թեամբ 
ՄիւՀէնտիսևանի, Հնւսրեբ մանր շաւիերր՝ ծունկ , ծնկներ , կիսաթ՜աւ, րառաքժաւ , ինշ– 
սլէս նաեւ իւրաքանշիւր եղանակի բաղիյման րն|3^ացքր որոշելու Համար նշաններ 
յատկաբա էյ՝ ծանր ք չափ ա ւ որ եւ յորդոր. րաղիւոէ մներու ՝ տիւմ, թէր, թէրէ, թէհէք 
անունները մէկդի ձգելով՝ որոնք ուսուլներու կր վերարերէին, սկսաւ գործածել՝ կէտ, 
ղոյգ կէտ, եռակէտ եւ սուղ : 

«Ասոնք ըստ րաւականի կարգաղրելէ վերջը, ի դիւրութիւն ուսանողաց՝ 
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միայանգ բառերու վերածեց ձայնան^ելտւ անունները, որով փոխանակ բօ, է, վէ, բէ, 
խո, նէ, պա ըսելու* տի, նի, զի, բի, թի, ֆի, լի անուանելով, որոնք կը Համապատաս¬ 
խանեն՝ ծէկեահ. Ալբան, Արաք, Րաստ, Տիւկեահ, Սէկեահ, Ձարկեահ ձայներու, 
ինշպէս նաեւ ասոնց կիսվերներն ալ՝ ւոէ, նէ, գէ, բէ, թէ, ֆէ, լէ անուանելով, որոնք 
կը Համապատասխանեն՝ Բէս Հիսաբ, Բէս Աճէմ, Կէվէշա, Զէրկիւլէ, Քխրտի, Բուսե– 
լիք, Սապա կամ Հիճազ ձայներուն, որպէս զի նորավարժ աշակերտը ո" եւ է եղանակ 
մը երգած ատեն դժուարութիւն շկրէ՝ ձայնանիշերու թէ ։ ամբողջ եւ թէ ; կիսաձայն 
անուննհրովր կարդալու, նոկն իսկ ընդՀարումները (շարթմա)» 92 ։ 

Իբրեւ կենդանի երելոյթ, նոյնիսկ Հիմնական ղրոյ|ժները արմատաւորուելէ ետք, 
ձայնագրութեան մանրամասնութիւններ կը շարունակուին անընղՀատ ղաըգանալ, 
նոյնիսկ մինշել Ի. դարու սկիղբը։ 

Հակառակ որ աըգէն վաթսուն տարի անցած էր անոր գիւտէն, 1875-ին Աիոն կը 
գրէր՝ թէ «յայտնի է որ ձայնագրոլթեան արուեստն Նոր մուտ կը գտնէ մեր ազգին 
մէջ, եւ եթէ անաչառ քննութեան շենթարկհւի, կարող է մեր ազգային եկեղեցական 
նրաժշտութիւնն խանգարելով՝ այլայլել մեր եկեղեցւոյ սհպՀական նուագերգա– 
թիւնն, որ ի սկղբանէ անտի մինչել մեր դարն պաՀպանուած է անվթար», եւ կԳզրա– 
կացնէր. «թէեւ քձայնագրական արուեստր1 ի սկզբան թերի, սակայն ՀետզՀետէ 
քննութեան բովէն անցնելով՝ կարող է կատարելագործուիլ» 93 ։ 

ՆԱԽՆԱԾԻՆ ՀԱՄԱԿԱՐԳԻ ՅԵՏԱԳԱՅ ԲԱՐԵՓՈԽՈԻԹԻԻՆՆԵՐԸ 

Արամ "Բերովբհան առաջին, եւ ցարդ միակ երաժչաագէսւն է՝ որ արդի երաժըշ– 
տագիտութեան մէջ գիտականօրէն յաջողած է ցոյց տալ Համակարգին յետագայ 
բարնվւոխութիւնները, իբրեւ նախնական Համակարգ իր ձեռքին տակ ունենալով Հ. 
Մինաս Բժշկևանի աշխատութիւնը 94 ։ 

Համակարգի յետլիմոնճեանական ընթացքը ուղենշող մատշելի աշխատոլթիւն– 
ներէն կարելի է թուագրել. 

1. –Գաբրիէլ Երանեան, Դասագիրք Հայ Արդի Ջայնագրութեան, գրուած 1850– 
ականներու երկրորգ կէսին, որմէ միայն պատառիկներ Հասած են մեզի ( Ծիծեռնակ, 

էջ 124-125)։ 

2. –Համբարձում Զէրչեան, «Համառօտ Հայկական երաժշտութիւն», Քնար հայ¬ 
կական, Հանդէս, Կ. Պոլիս, 1 Սեպտեմբեր 1861, թիւ 1-1 Գեկտեմբեր 1861, թիւ 7։ 

3. -Հ. Չէրշեանի աշակերտին 1867 թուականի վհրոյիշեալ ոչ-ամբողջական 
դասատետրը, որ կը գտնուի ԳաՀիրէի Թորգոմեան Մատենադարանին մէջ։ 

4. –Եղիա Մ. Տնտեսեան, Տարերք երաժշտութեան, Իսթանպօլ, 1933։ Ըստ Տնտես– 
եանին, այս դասագիրքը գրած է 1862-ին 96 ։ Դժուար է ըսել՝ թէ յետագային Տնտես¬ 
եան էական վւովւոխութիւններու ենթարկած է դասագիրքը թէ ոչ։ Բայց Մասիս\ւ 
1875-ի յաջորդական թիւհրու մէջ կատարած բազմաթիւ քաղուածքներր իր դասա¬ 
գիրք ԷՆ նոյնն են ինշ 1933-ի տպագրութիւնը 96 ։ 

5. -Նիկողայոս Ս. Թաշճեանց, Դասագիրք եկեղեցական ձայնագրութեան հայոց, 

Վաղարշապատ, 1874։ 

6. –3ակոբոս Այվաղեան, Ձայնագրութիւն, անտիպ, 1901, Արմաշ։ ձեոագիրը կը 
պաՀուի Երեւանի Գրականոլթեան եւ Արուեստի Թանգարան, Յակոբոս Այվազեանի 
գիւան, թիւ 1։ Ան բացառաբար նուիրուած է ձայնանիշերու եւ ձայնեղանակներու 
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բացատրու(ձեան։ Այլնչաննհրու թացատրու|ձիւններ չկան։ 

7.֊ԿաՏիս1աս Վարդապետ, Տարրական երաժչտութիւն, նոյն խորադիրով երկու 
ձեռագիր, երկուքն ալ անաւարա, Երեւանի Գրականութեան եւ Արուեստի Թանգա¬ 
րան, Կոմիտաս Վարդապետի գիւան, |ձիւ 689 եւ 1624։ 

Եգնիկ –ԲաՀանայ Երզնկնանցի 97 եւ Արչակ Բրուտեանի98 զասագիրքերը դուրս են 
ՀիմնաՀոսանքէն եւ մեզի Հետաքրքրող Հարցին կապակցութեան չեն կրնար ազբիւր– 
ներ Հանդիսանալ։ 

Ասոնցմէ զատ, Ա. ՅովՀաննէսեան դրած է «Քերականութիւն մը* Հայ ձայնա¬ 
գրության արուեստին վրայ» 99 , որուն ձեռագիրին ճակատագիրը կը մնայ անյայտ։ 
Հետաքրքրական պիտի ըլլար ունենալ նաեւ ԺԹ. դարավերջի անտիպ մը ելս՝ Արամ 
Բձչկեանի Դասագիրք Հայկական Ձայնագրութեանջ, որ արձանացած է Ամենայն 
Հայոց Կաթոզիկոս Խրիմեան Հայրիկի գնաՀատութեան 100 եւ որ «էց1աւալի է որ Հան– 
գուցելոյն մաՀուամբ անՀետացաւ նաեւ իւր ձեռագիր Դասագիրքը, որ բաւական 
Հր ա Հան գի չ կանոններ կը պարունակէր իր մէջ, ունենալով միանգամայն դիւրուսոյց 
մեթոտ մը՝ նորավարձ ուսանողաց Համար» 191 ։ 

Ցիչեալ աչխատութիւններուն մէջ քիչ չեն այն դրոյթները եւ օգտագործուած 
եզրերը՝ որոնք տուեալ ձեռնարկի Հեղինակին անձնական առաջադրութիւններն են։ 
Իսկ միչտ չէ որ կարելի է զանազանել այս անՀատականը՝ ընդՀանուր գործադրուոդ 
սկզբունքներ էն։ Ջայնագրհալ տպագիր |ձէ ձեռագիր երգերն ու նուագները, անչուչտ, 
քա^ ուզեցոյցհր են այս Հարցի լուծումին Համար։ Բայց գործածուոզ եզրերը ել 
ըմբռնումի որոչ կէտնր պարզապէս չէին կրնար արտացոլուած ըլլալ այս Ջայնա– 
գրութիւններուն մէ^։ Միաձամանակ, զանազան երաձիչտներ եւ ուղղութիւննհր 
տարբեր բնութագրութիւններ տուած են նոյն Հաըցերու կապակցութեամբ, որով 
ձայնագրութեան յետագայ ընթացքը՝ |ձէեւ իր ընդՀանուր գիծերուն մէջ միաբան, 
բայց որոչ մեկնաբանութիւններու առումով կը մնայ այլազան; 

ԸնդՀանուր առմամբ, վերացան աւելորգ դձուարութիւնները եւ Համակարգը 
գաըձաւ պարզ եւ յստակ։ 

Նչեցի՝ որ ձայնանիչհրը Լիմոնճեան ընդունած էր թուրքերէն անուններով, իսկ 
Բձչկեան աւելցուցած նաեւ Հայկականները* փուչ, էկորճ, եւլն.։ Տնտեսեան 19 ^ եւ 
Այվազեան 199 Հայկականներուն Հետ գործածած են նաեւ քձուրքերէնները ել եւրոպա– 
կանները, Թաչճեան Հիմնուած է միայն Հայկական անուանումներուն վրայ 191 ։ Դ|խա– 
լոր ութեակի ձայնանիչերուն բոլոր Հայերէնները կը նոյնանան Բձչկեանի անուա– 
նումներուն Հետ։ Միակ տարբերու|ձիւնը Տնտեսեանի անուանումն է ** ձայնանիչին, 
զոր կոչած է երկար 1 ®՛՝, Հակառակ ձամանակին ընդունուած եւ մինչեւ այսօր գոր– 
ծածուող խոսրովայինին։ 

Նկ ա տողութեան արձանի կէտ մէն է՝ որ ձայնանիչհրու Բձչկեանի այս անուա– 
նումներր կր յարատհլեն եւ կ յ արմատաւորուին Պոլսոյ մէջ, այն պարագային՝ երբ 
էիմոնճևան չէ տուած Հայկական անուանումներ։ Դձուար է սաՀմանել՝ թէ ինչ ուղի¬ 
ով Բձչկեանի անուանումները անցած են կենդանի գործառնութեան Պոլսոյ մէջ։ 

Տնտեսևան իր կողմէն կ 5 աւելցնէ երկրորդ ու|ձեակի ձայնանիչերուն անունները՝ 
որոնք բոլորովին տարբեր են Բձչկեանէն եւ կը Հանդիսանան իր անձնական Համո– 

ղումին աըզիւնքր. դարկ ( % ), խունճ ( ), մեծ վերնախաղ ( ), մեծ բենկորճ 
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< ), մեծ երկար ( ), մեծ ներքնախաղ ( ), մեծ սլարոյկ ( ), կրկին զարկ 

յ 

(9 ) 106 . 

Ջայնանիչերու անուններուն Ռժլկեանի կրճատումները՝ փուշ, է, վեր, բեն, խոս, 
ներ, պար յետադային կՆթ՜արկուին որոչ փուիոխու թնան։ 

1961-ին, Զէրչեան առաջին փուչէն մինչեւ երկը որդ սլաըոյկին ( մինչեւ ^ ) 
ճամար կրճատ կը զրէ՝ փո, է, վէ, բէ, խօ, նէ, պա, երկրորդ փուչէն մինչեւ ւդարոյկ 

ա 

( * մինչեւ )՝ փուշ, էկ, վէր, բէն, խօս, ներ, պար, իսկ առածին փուչէն վար գտնուող 

ր , 

ձայնանիչերուն համար՝ պա թանձրաձայն ( - ), նէ թանձրաձայն ( ^ ), խօ 

ճ 

թանձրաձայն ( ^ ), բէ թանձրաձայն ( - 

Ն. Թաչճեան 1 ®^ ել 3 . Այվազեան 1 ®® կրճա լսումները կր ներկայացնեն արւան ա 
ուռ՜նակներ ու դան ա դան ո լիզեան՝ փօ, է, վէ, բէ, խօ, նէ, պա։ 

Հիսարլեան կը յիչաաակէ՝ թէ Ա. Յովհաննիսեան «ի դիւրութիւն ուսանողաց՝ 
միայանդ րառերոլ վերածեց ձայնանիշեր ու անունները, որով փոխանակ բօ, է, վէ, բէ, 
խո, նէ, պա ըսելու՝ տի, նէ, զի, բի, թի, ֆի, լի անուանելով, որոնք կը համասլատաս– 

| սան են՝ Եէկեահ, Աշրան, Արաբ, Րաստ, Տիւկեահ, Սէկեահ, Ձարկեահ ձայներու, 
ինչպէս նաեւ ասոնց կիսվերներն ալ՝ աէ, նէ, զէ, բէ, թէ, ֆէ, լէ անուանելով, որոնք 
կր հ ամասլատասխանեն՝ Բէս Հիսաբ, Բէս Աճէմ, եէվէշւո, Զէրկխլէ, Քիւրաի, 
Բուսելիք, Աապա կամ Հիճազ ձայնեըուն, որւդէս զի նորավարժ՜ աշակերտը ո 1 նւ է 
եղանակ մը եըդած ատեն դժոլարութիւն չկրէ՝ ձայնանիչերոլ թէ 1 ամբողջ ել թէ ( 
կիսաձայն անուննեըովը կարդալու, նոկն իսկ ընդհարումները (չարթմա)» 110 ։ Այս 
կրճատումները հիմնուած ըլլալով օսմանեան եդըերու վըայ, չեն դիմանար ժ՜ամանա– 
կի .ըննութեան։ 

Տնտեսեան կրճատ գրութեան Համար պարգապէս կ 5 ա ո ա ^ ա ր կ կ եւրոպական 
անուանումնևրը՝ րէ, մի, ֆա, սօլ, լա, սի, որ նոյնպէս գործնական կիր առու թիլն 

պիտի չգտնէր։ Ուրիշ տեգ մը, ան կ^աոա^արկ1, ռՀփն տեգ ոա, շաին տեգ լի, առանց 
Նշելու միւս ձայնանիշերը 11 ^ 

Տնտեսեան կ^ռաջարկէ նաեւ ութեակներու անունները, մէկ մասը Բմ՜շկեանին 
նման, միւսր՝ տարրեր 11 ՛ 1 . 

^ ա 

- ՜ Ր = ցած կամ ստորին 

/* * միջին 

«/֊ թ . 

* ր = ըաըճը 

^ ~Հք = սուր կամ աւելի րարձր 

Եսկ կոմիտաս Վարդապետ ունի ութեակներու այլ անուանումներ 11( կ 
«/- * 
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- = ստո|ւ|ւն 

- Հիմնական կամ աոաջին 
3^՜ երկրորդ 

= Կփ՞րԴ 

Շռւրի եզրին փոխարկն յհաագային գործածո, ած է րնդմիջաձայն կամ րնդ 
միջաձայն"*։ Շուրին կամ րնդմիջաձայնը գոյութիւն ունեցած է առ նուազն մինչև, 
1861, քանզի Քնար Հայկական (1861) եըաժյաական Հանդէսին մէջ Չկրչեան աակա֊ 

լին կր նչէր անոնց կիրառութիւնր 116 , առանց, սակայն, գործնականօրէն բերելու ձայ¬ 
նագրված ամբոխական նմոյչ-Հաաուածներ։ Տոները 1860-ականնեբուն վերջերը 

ռուրս մնացին գործածութենէ։ Այսինքն, այլեւս ձայնանիչերուն աակ չի զրուիր այս 
նշանագիրը" 7 ։ Աւելի սաոյգ, 1867-ին անոնք արզէն դուրս կին կիրառութենէ։ ԳաՀի– 
րէի Թորգոմեան Մաաենադարանի Հ. Զէրչեանի հայկական ձայնագրութեան դասըն¬ 
թացքին մէջ, յաջորդաբար բացատրված են «Ամբողջ ձայները», «Կկս ձայ րը» > 

տեւողութիւնները։ Կընայ ըլլալ չու^ներուն կջ ը կորսուած կ, բայց տրամաբանական 
յաջորդականութեամբ մը ճիչդ այսաեդ է ուր անոնք պէաք է բացատըուած ըլլային։ 
Ջևռագիըին նչած երաժշտական օըինակներուն մէջ եւս չուրի չկայ։ Տնաեսեանի 
դասագիրքը* ոըուն Հիմքը դրած է 1862-ին, կաըականասլէս չի ճանչնաը չուրին 

Տնաեսևան առաջինն է՝ որ կՆգտագործէ բարձրանիշ եւ ստորանիշ եզրևրը , 
որոնք կը ներկայացնեն ձայնանիչը ութեակ բարձրացնող եւ իջեցնող աըդէն գոյու– 
թիւն ունեցող նշանները* 2 »։ Բժշկեան բարձրանիշին նչանր սլարղասլկս նկարագրած 
էր որսլէս «բութ», իսկ ստորանիշին^ «դի*» 121 ։ Թ-^եան* 22 , Կոմիաաս Վարդա¬ 
պետ 2 ^ կը Հևտեւին Տնաեսեանի անուանումներուն; 

Կիսաձայնին Համար Տնաեսեան-Թաչճեան կը Հաստատագրեն կիսվեր եւ 
կիսվար եզրերը՝ փոխանակ Բժչկեանի վերնախունճին™ , որ աաըածութիւն կունե– 

Զարպ Հասկացութիւնը միչա կը չարունակուի արծարծուիլ։ 

1861-ին Չէրչհան կը գրէ. «Ջափերը ձեռքի շարժումով կըլլայ եւ երբ Բ-^նուին 
չորս մասեբու պէաք է ձեռքդ այսսլէս գարնե,. առաջին, վար որուէ կ ը.–եմք 1/4 
մաման ակ. երկրորդը վեր որուն կկսևմք 2/4 ժամանակ, երրորդը վար 3/4 ժամանակ, 
չորրորդը կրկին ձեռքդ վեր երթալը կփլլայ ամբողջ ժամանակ» 

Քնար Հայկական Հանդէսին մէջ Զէրչեան կու աայ Հեաևւեալ բացաարո, թիւ ը. 
«ամբողջ ժամանակ րսածնիս աասըն եւ վեց բայ է, եւ չորս կէս ղարպ կայ իր մէջ ր , 
եւ մէկ կէս զարպն ալ 1/4 ժամանակ այսինքն չորս բայ է» 12Ա ։ 

ԱՀաւասիկ Զէրչեանի բացաարո, թիւննևրուն Հետևւութիւնր. 

( օ ) սուղ = 2 զարպ = 16 բայ = 4/4։ 

( - ) զոյգ կէտ = 1 զարպ = 8 բայ = 2/4։ 

( • ) միջակէտ = */շ պարպ = 4 բայ = 1/4։ 

( * ) թաւանշան = % զարպ = 3 բայ = 3/16։ 

( ՝ ) ստոր = երկուքր Հաւասար է ՝/ւ ղարպ = 2 բայ = 1/8։ 

( * ) կիսաթաւ = ^ զարպ = I՛/ 2 բայ = 3/32։ 
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( ” ) երկստոր = չորսը Հաւասար է */շ զարպ = 1 բայ = 1/16։ 

( 5 ) ծունկ = ութը Հաւասար է ՚/շ զարպ - 1 ձ բայ = 1/32։ 

( * ) ծնկներ = տասնվեցը հաւասար է զարպ = 14 շյալ = 1/64։ 

Ասիկա նւ1ան է զարպի Լիմոնճեանի բացատրութեան։ Միայն այստեղ աւելցած 
է ր ա յջ, որ Հաւասար է 1/16-ի։ 

Այստեղէն կՆրեւայ՝ որ 1861-ին արդէն վհրքեականօրէն կազմաւորուած էին 
այսօրուայ մեզի ծանօթ տեւողոլթիւնները; Լիմոնճեան-Բժշկեանի նիչանսըզ-ան– 
նչանը վհրացուած է ել փոխարէնը՝ նոյն տեւողոլթեան Համար դրուած է ստորը, իսկ 
ստորին փոխարկն՝ երկստորը : Թալը անփոփոխօրէն ստացած է 3/16 տեւողութիւն 
ել աւելցած է կիսաթալը իբրել 3/32։ Թնար հայկականին մէջ քառաթաւ կամ քառորդ 
թալ կամ քառորդ կիսաթալ ( * = 3/64) չկայ, բայց Ջէրչհանի դասաւանդումը ներկա¬ 
յացնող վերոյիշեալ 1867-ի ձեռագիրը կը բովանդակէ զայն։ Առանց մտնելու մանրա– 
մասնութիւննհրու մէջ, Կոմիտաս Վարդապետի ել Հիսարլեանի վերոբերե ալ գրոլ– 
թիւնները կը վկայեն (Մ, էջ 51-52)՝ որ տեւողոլթիւններու այս փոփոխութեան Հեղի¬ 
նակն է Ա. ՅովՀաննէսեան։ Ա. ֊Բերովբեան ցոյց կոլ տայ՝ որ «նախնածին Համակար¬ 
գի մհծագոյն թերութիւնն է տեւողոլթեան նշաններոլ անկատարութիւնը», որ բարն– 
փոխուԼլուլ 1|ը րլաոնայ «աւելէ տրամաբանակաՆ >> *^։ 

Զարպ֊բախումի մասին Այվաղեան կը գըէ. «Երգելու ատեն պէտք է Չափերը 
ձհոքի շարժմամբ զարնել, այսինքն՝ ձեռքը ծունկէն դէպ ի ականջ կամ ականջէն դէպ 
ի ծունկ տանիլ, որուն կփսուի բաղխումն » ա ել թէ սուղ ( » ) «նշանը երբ ձայնանիշի 
մը վեր այ դնեմք, այն ձայնանիշը 4/4 ժամանակ պիտի երկարեմք, կամ տասն ել վեց 
մատնհրու պիտի բաժնեմք » 12 »։ Այվաղեան կը տարբերի Ձէրչեանէն՝ 1 զարպ-հա– 
րումը Հաւասարեցնելով 1/4-ի, բայց կը Հետեւի անոր՝ տհւողոլթիւններուն բացա– 
տրութիւնները Հիմնելով մատի Համեմատութեան վրայ, որ կը նոյնանայ Զէրչեանի 
րափն Հետ։ 

Գ. Երանեան ունի պարզ բացատրոլթիւն մը. «^ամանակին տեւողոլթեան 
կրնալ չափ սեպուիլ երակին զարպը, որ գրհթէ անոր մօտ բան մըն է. ա ջ ձեռքդ 
ականջիդ քովէն մինչեւ ծունկդ անգամ մը երթալը, որուն կփսեմք 1/4 ժամանակ» 13 »; 

Կոմիտաս Վարդապետ կը մօտենայ Լիմոնճեանի յղացումին՝ երբ ձեռքի վար ել 
վեր շարժումները կը Համարէ մէկ բախում, բայց ի տարբերութիԼն Լիմոնճեանէն՝ մէկ 
բախումը կը Հ աւասաըեցնէ 1/4-ի. 

«Ջևոքի մի անգամ վար եւ վեր Համաչափ շարժումն է մի բաղխում, իսկ միայն 
վար կամ միայն վեր՝ կէս։ 

«Զորս կից մատէն մէկի մի անգամ բութ մատին Համաչափ ղարնելն ու դառնալն 
է մի մատ, իսկ միայն զարնելը կամ միայն դառնա լը՝ կէս։ 

«Մատ ղաընելը կՆկսի ճկոյթէն եւ կ՚աւարտի ցուցամատով։ 

«Զո րս մատը մի բաղխում է» 131 ; 

Չէրչևան (աշակերտական ձեռագիր) եւ Այվաղեան 132 տեւողոլթեան նշանները 
կը բաժնեն երկու խումբի։ Կանոնք (Զէրչհան) կամ կանոնաւոր նչանք (Այվաղեան) 
են՝ սուղը, ղոյգ կէտը, կէտը, ստորը, երկստորը, ծունկը եւ ծնկները, իսկ արտուդի 
կանոնք (Չէրչեան) կամ արտուղի նչանք (Այվաղեան) են թաւ, կիսաթալ եւ քառորդ 
թաւ։ Ձէրչեան իբրհւ արտուղի կանոնք կևսւելցնէ նաեւ - ; Այս նշանին իմաստը ան 
նախապէս բացատրած է Թնար հայկականին մէջ, զայն անուանելով հաւասար։ 
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Վերջինս նախատեսուած է Անկանոն Կշռու|3՜ային 1Սմբաւորոլմնհրուն Համար (7ոք)1շէ, 

Չս1ՈէԱբ1շէ) եւ կը դրուի խումբ մը ձայնանիշերու վք ա յ * ) 133. 

Տելողու|3՜հան նշաններու սւոորաբաժանումներուն մասին Թաշճեան-Տնսւեսեան 
րացաւորու|3՜իւն չունին։ 

Կոմիւոաս Վարդապետ ւոևւ ողա իՒԼան նշանները կը բաժնէ երեք խումբի. 

ա.–Պարզ ամանակներ՝ սուղ, ղոյգկէտ, կէա, ստոր, երկստոր, ծունկ հւ ծնկեր ( եւ 
ոչ՝ ծնկներ): 

ը.–ք^արդ ամանակներ՝ սուղ ել ղոյգկէտ, երեքկէտ, կէտստոր, խսւ, կիսախաւ ել 
^աասխւււ։ 

գ.֊ Զարտուղի ամանակներ, նկատի ունի 7ր1թ1շէ, (2աՈէԱք)16է հւլն., որոնց Համար 
«առանձին նշաններ չկան» ել «ձայնանիշերը պէտք է խմբել մէկ կամարի (փմա՝ 1շ§3– 
էՕ-ի, Հ. Ա.1 տակ» 134 ։ 

Բարեփոխեալ ՀամակարգԷն ղուրս կը մնան կրճատ ձայնագրու|3՜եան ձեւերր՝ 
Բժշկեանի փակ, խում, Հար եւ պապա նշանները, ինչսլէս նաեւ Լիմոնճեան-Բծշկեանի 
չար մզրապ-կրկնազարկը : Այսօր անոնց փոխարկն կը ձայնագրոլին բոլոր Հնչող 
ձայնանիշեր ը։ 

Շեշտը այլեւս չի նշանակոլիր ձայնանիշին վրայ։ Կը բաւէ որ երգին բառը կրէ 
լեզոլական շեշտի նշան՝ որսլէսղի ձայնանիշը դառնայ շեշտաւոր։ 

Բժշկեանի քաշը (*) կը փոխուի երկարումի ( ) 135 ։ Թաշճեան 13 ® եւ Տնտես– 

եան 13 ^ երկարումը կը բացատրեն պարգապէս իրրեւ ձայնանիշի տեւողու(ժեան րնգ– 
լայնում՝ առանց Բժշկեանի Հետասլնգած խաղ\է յաւելումին։ Բայց կարելի է անոնք 
աւելորդ սեպած են խաղին նշումը, քանի որ արեւելեան երաժշտութեան չափանիշով՝ 
ձայնանիշի մը երկարումը երգիչին րնաղղարար պիտի յուշէր խսպի մը յառա^ացումր։ 
Կոմիտաս Վարդապետ կը Հետհւի Թաշճեան-Տնտեսևանի նշանին ու րացատրու– 
(ժեան, բայց գործածելով քաշ եզրը 138 ։ 

Գործածու|ժենէ գուրս կը մնան Լիմոնճեանի երգչային արՀեստավարժութեան 
նշանները՝ կապուած ոռնային, ռնգային, գլխային եւ կոկորդային ձայնարտարերում– 
ներուն Հետ, քանզի անոնք չեն գործագրուիր Հայկական երգեցողութեան մէ$>։ 

Ինլպէս "Բհրովբեան ցոյց կու տայ, Բժշկեանի «զարդարանքի նշաննևրէն միայն 
երկու Հատը պաՀոլած է նոր Համակարգին մէ$>։ Խաղը, եւ գեղգեղանք-նաղմէ֊ն, որ 
կը գործածենք ընդհարում անունով»։ Պատճառն այն է՝ որ «քբյարնփոխուիՒնան 
Հիմնական նպատակն է Համակարգը աւելի գործնական գարձնել եկեղեցական 
երգեցողութեան Համար, իսկ Հ. Մ. Բժշկեանի մանրամասնօրէն նկարագրած զարդա¬ 
րանքի նշաններուն մեծամասնու|ժիւնր կը վերաբերի նուագերգու|ժեան, որով անի¬ 
մաստ կը գառնայ զանոնք պաՀելր։ Արգարեւ, բարեփոխուած Համակարգին մէ$* տեղ 
կը գտնեն միայն եկեղեցական երգհցողուիՒեան Հետ առնչուած ղարղարանքի նշան¬ 
ները։ Ցայտնի է միլս կողմանէ, որ Մերձաւոր եւ Մի$|ին Արեւելքի մէ$* երաժշտու|ժնսյն 
փոխանցման ձեւերր Հարկաւոր չեն դարձներ բոլոր նրբութիւններու գրանցումը։ 
Անկասկած, այս պատճառաւ նախնածին Համակարգի մէ^ տեսնուող նշաննհրու թաղ– 
մու|ժիւնը լաւ րնդունելուքժիւն չէր գտած» 13 ®։ 

Այսպէս, նաղմէ-գեղգեղանքը Թաշճեան անուանած է ընդհարումն^®, ՏՆտես– 
եան՝ մանր խաղ 141 ։ Տն ւոևսևաՆ կը ըաէյա տրէ՝ թէ «խխբոր մանր խաղը յ ա ռա ^ 
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գրուած է ճևտեւեալ խազին վրայ կը զարնուի, ինչպէս. ( * ) կՆրգուի սապէս ( ՜ * ): 

( ՚ ) կՆրդուի սաւզէս ( * ՚ ) եւայլն։ 

«Իսկ երբ ետքը դրուած ըլլայ նախընթաց մեծ խազին Հետ կՆրգուի. ինչպէս. 


) կՆրգուի սաւզէս ( ^^ ^ ); ( ^ ^ ) կՆրգոլի սապէս. ( ^ 


( * * 

եւայլն» 14 ^։ Նմանատիպ ըազատըութիւն մը կու տայ նաեւ Թաչճեան 14 ՛ 1 ։ 

Կոմիւոաս Վարդապետ ընդհարումը կը բաժնէ երեք տեսակի. 

ա .–Զարկ, կը դրուի մեծ ձայնանիշին վրայ, կազմուած է մէկ ձայնանիչէ՝ որ 

։ * . — * 

ճ Հ-ՀՀ 

ըաըձր է մեծ ձայնանիչէն։ Օրինակ՝ , կը կատարուի՝ ՚ կամ ՚ ՛ : 

բ.–1/ահուն. կը դրուի մեծ ձայնանիչէն առա^ ել կազմուած է մէկ կամ աւելի 

~՚Դյ» Հ^հՀ յՏ** 

ձայնանիշերէ՝ բարձր ու ցած։ Օրինակ՝ , կը կատարուի՝ 

գ.֊Խոււ . կը դրուի մեծ ձայնանիշէն ետք եւ կաղմուած է մէկ կամ աւելի 

4 

. է * > 

յր * 4 

ձայնանիչերէ՝ ըաըձը ու ցած։ Օրինակ՝ ** , կը կատարուի՝ » 144 ։ 

Քևրովբեան կու տայ ընդհարումի այլ իմաստային շհրտաւ որում, մը եւս իբրեւ 
չեչտաւորոլմ 14 ^։ 

Խալխ աոնչութեամբ, Բժչկեանի մեկնաբւսնութիւՆնհրր չեն ընդհանրանար։ 
Լիմոնճեանի «թրթռարում» բացատրութենէն ետք նորութիւն մը չի մուծեր 
Տնտեսեան երբ կը գրէ՝ թէ խաղը «որ ձայնի վրայ որ գտնոլի այն ձայնը խաղցնելու 
է» 146 ։ Թաչճեան դրեթէ նոյնը կը կրկնէ՝ գրելով թէ ան «ոփ ձայնին վերայ որ դրուի՝ 
նոյն ձայնը մեղմ կերպոկ խաղացունելու է», բայց կը կատարէ ճևտևւեալ յաւելումը. 
«Երբոր էսազը Կնտի կամ Զոյգ-կհտի տևւողութեամբ գրուած մի ձւսյնանիչի վերայ 
դրուի, եւ նոցա բաղխումն լինի յորդոր, մի^ակ, միչտ մէկ կետի տևւողութեամբ կնր– 
գուի, իսկ եթէ չափալոր կամ ծանր՝ նորա կիսով չափ» 147 ։ 

Կոմիտաս Վարդապետ կը փորձէ աւելի ճչգրիտ բացատրութիւն մը տալ. «Խաղը 
գրում են ձայնանիչին վրան, որ մի աստիճան վեր եւ յետ արադ ե|եւէջ է անում»։ 

* * * 1 */ 

********* I.(V 


Օրինակ, ^ , պէտք 

•/քՏ*//մ*/ 148 . 


է կատարուի՝ 


կամ 


ւղէւոշ) է կատարուի՝ 


Ուժեղացումները (Շր€ՏՇ.) եւ մեղմացումները ( Ժեո. ) րարեւիոխեալ Համա կարգին 
մէյ կը ւիոխարինուին ևւրուղական -—* նշաններով եւ կ^աւևլնան ուժակա– 

նութևան ( Ճ^ՈաՈւՕ ՆշումնԼըը ^9. 

կ^աւևլնայ ձայն ա կապումը (1շ§<1էՕ), ղոր Թաշճեան կը նչանւսկէ ր ՝* ի ս կ 

Տնտեսեան՝-՝" երկունքն ալ ղայն անուանելով կապ : Այլեւ Թաշճեան կը նշէ անցա¬ 
նի չջ ( --՝* ) ք որ կաւղևլով երկու նոյնաձայն ձայնանիշեր՝ ցոյց կու տայ որ երկրորղ 

ձայնանիշը ւղէտք չէ կրկին ՃՆչէ, այլ աոաջինին ճետ պէտք է կազմէ մէկ ւոեւողու– 
(ՅՒիւն*®^, նման Լորուց ական Ո©–ին։ 

Բժլկևանին նման, Թաշճեան-Տնտևսևան իբրեւ ստ ևղծա ղո ր ծութե ան վեր^աւո– 
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րութիւն կը նշեն՝ :: , բայց քառակէտ\է փոխարկն զայն կ 5 անուանեն վերջակէտ 15 ^։ 
Տեսականօրէն, Լիմոնճեան-Բժշկեանի վերջակէտ\էն (:) Սասին երբեք շեն յիշասւակեր։ 
Բայց գործնականօրէն, Տնաեսեան միեւնոյն գասագիբքին մէ$> Հայկական ձայնացրու– 
թեամր կը բերէ ութ ձայնեդանակներու ՕրՀնութիւններուն սկսուածքները, զորս 
կազմած է ըստ 4/4 ամանակի ել Հատածները բաժնած : նշանով 1 ® 1 ։ Ցայտնի շէ՝ թէ 
Տնաեսեան ինշ անուանում տոլած է անոը։ Նոյն սկսուածքներու 1864-ին Հրատարա– 
կած եւրոսլական ձայնանիշերու ւիոխադրութեան մէ^, Տնաեսեան ամանակները 
նշանակած է 4/4, որով վերջակէտերը փոխարինած է Հատածագիծերով 1 ®®։ Տնտես– 
եան՝ իր Ջայնագրեալ շարականի ձայնագրութիւններուն մէ^ սկսուածքնհր շէ դրած, 
բայց րոլոր շարականներուն մէ^ Հրաժարած է : –ի դործածութենէն։ Թաշճեանի 
Շարական ձայնագրեաիր թէ ( սկսուածքները հւ թէ ( շարականները առանց : նշանի են, 
այսինքն՝ առանց Հատածաբաժանումնհրու կամ կայուն ամանակներու։ 

Հաւասար Հատածաբաժանումներու րուռն ւզաշտսլանեալ մըն էր Ա. ՅովՀան– 
նէսեան, որ դրած է. «Նա (փմա՝ Ն. Թաշճեանի, Հ. Ավ ել ոմանց պնդածին Հակառակ 
թէ երաժշտութիւնր չափ շունի, պատճառաբանութեամբք Հանդերձ Հաստատած եմ 
թէ՝ ինշպէս Շարականին բառերը՝ նոյնպէս եւ եղանակները շափու ենթակայ են, եւ 
այս դրութեան վրայ արդէն իսկ Շարական մը պատրաստած եմ» 1 ®®։ Եկեղեցական 
երաժշտութեան ձայնացքութեան ձեռագիր մը շեմ տեսած ՅովՀաննէսեանէ, բայց 
շա ըա կաներ դո ւթիւնը Հաւասար «շափ»–երու, այսինքն՝ ամանակներու բաժնելու իր 
պնդումը տրամաբանօրէն պիտի մղած ըլլար իրրեւ Հատածագիծ օդտագործել : նշա¬ 
նը, իսկ "նշանը դնել վհրջաւորութիւն։ ՅովՀաննէսեանի միակ անթուակիր ինքնագիր 
մը պատճենած է ՎաՀան Զարդարեան, որ կը թովանդակէ Արաքսի արտասուքը 
(Մայր Արաքսի ափերով)՝ գրուած Հայ Արդի Ջայնագրութհամբ 1 ® 7 ։ Այստեց, իւրա– 
քանշիւր բանաստեղծական տողէ ետք՝ ձայնանիշհրուն քով նշանակած է : , իսկ :: –ը 
դրած երդի վերջաւորութեան; Ի դվէպ, ձեռագիրն իր ամբողջութեան մէ$> գրուած է 
տեւոդութեան նշաններու լրիւ բարեփոխեալ վիճակոփ ուժեցացումի հւ մեղմացումի 
նոր նշաններով ( –*=^ՀՀ եւ --), որոնք ցոյց կու տան՝ թէ ՅովՀաննէսեան ընդու¬ 

նած ու իւըացուցած էր նոր Համակարգը։ 

Հ. Զէրշհանի աշակերտի 1867-ի ձհռագիրին Հայկական ձայնանիշերով բոլոր 
երաժշտական օրինակները՝ ներառնող ԱՋ օրՀնութեան սկսուածքը (ուրիշ 
սկսուածքներ շկան) ձայնագրուած են 4/4 ամանակով՝ : նշանով։ Մինշդեռ Չէրշեանի 
ձայնագրած շարականները ներկայացնող 1885-1886-ի Արմաշի ձեռագիրին մէ^՝ 
բոլոր սկսուածքներն ու շարականները առանց : –ի են 1 ®*։ Այվադհանի սկսուածքները 
ևլս առանց ամանակի են, վեր2աւորոլթևան ունենալով :: նշանը 1 ®®։ 

Կոմիտաս Վարդապետ : նշանը կ*անուանէ տրոհակ եւ կ , օգտագործէ աղղակիօ– 
րէն Հատածագիծի իմաստով 160 ։ Իսկ "նշանը կ 5 անուանէ վերջանիշ, որ կը դրուի երա– 
ժըշտութեան վեր^աւորութեան 161 ։ 

Կրկնութեան Համար Թաշճեան կը ճանշնայ երեք նշան՝ *^֊՝ * ՜՛* , դորս կ յ անուանէ 
վերադալ յձ 16 ^, Տնաեսեան ունի միայն կրկ նշումը 166 , իսկ Կոմիտաս Վարդապետ կը 

թուէ բադմաթիւ Նոյն կիրառութիւնր ունեցող դարձանիշեր՝ 

1 ՚ձ \ / օ1էւ1, 2տւ Vօ1է&-ի Համար Թաշճեան եւ Կոմիտաս Վարդապետ կը գործածեն 
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ճիչդ եւրոպական նշանները՝ ^ : Թաչճեւսն զանոնք կ^անոլանէ աոաջին 

աւարտ, երկրորդ աւալ ւա®, Կոմիտաս Վարդապետ՝ առաջին աւարտանիշ, երկրորդ 
աւարտանիշ 

Ի ւ|եր2>ւյ, ըազմաձայՆու|ՅփւՆը ձայնագրելու Ռժշկհանի առաջարկը աւելի յստակ 
դրելաձեւ կր ստանալ Թաշճեան-Տնտեսեանի մօտ, որոնք պարդապէս եւըոսլականի 
նմանա թեամբ իրարու տակ, յա ^ո ր դա կան տողերու վըայ կը դասաւորեն ձայնանիշե– 
րր։ Ռայւյ Ռժշկեան կ^ակնարկէ լոկ քանի մը ձայնանիշի մ ի ա ժա մ ան ա կ և ա յ կատարումի 
մասին, մինշդեռ Թաշճեան-Տնտհսեան նկատի ունին րադմաձայն եըդշաիյումբ։ 

ՊոյսաՀայ երաժիշտները Հայ Արդի ՋայնագրուքՅ՜եան մէջ փուշը միշտ Հւսւասա– 
ըեցուցած են ու^փն։ Փուշ-տօ Հաւասաբեէյումր ուշ շրդանի նեբմու ծա |3իւն է՝ ծնունդ 
առած Արել ելա Հայաստանի մէջ, ԺԹ. գարու վերջին ք ա րւո ը դին: 

Պոլսոյ մէջ փուշ-ռէ դոըծածութեան Հանգամանքը թիւրաբար կասկածի կ*են– 
թարկէ Նիկոդայոս ԹաՀմիդեան, աւելորդ չվաթութիւն մտցնելով այս Հարցով 
դբաղուող երամ՜չտա դէւոներու մօտ։ Ան սլոլսաՀայ եկեդեցական երամփչտնևրր 
բաժնէ երկու խմբաւորումի՝ «աւանդապաՀներ», որոնց ներկայացուցիչներն են Հ. 
Լիմոնճեան, Ա. ՑովՀաննէսեան, Հ. Զէրչեան ել 8. Այվադեան, եւ «առաջադիմական¬ 
ներ»* յանձինս Հ. Լիմոնճեանի, Ա. ՑովՀաննէսեանի, 9՝. էյրանեանի եւ Ն. Թաչճեանի, 
րնդ որուն Ա, ՑովՀաննէսեան նախ կը յարէր առածին խմբաւորումին, յետոյ՝ իր 
ա չակերտ 9՝. էյրանեանի ադդեցութեամբ, 1850-ական թո լականն երուն վերջերը 
արդէն վախադրուած էր երկրորդ խումբին։ Էյ. Տնաեսեան միջին տեդ կը դրաւէբ 
երկու խումբերուն միջել*® 7 ։ Էյ րաօՒչտագէտը Համոդուած է՝ որ մինչ «աւանդապա– 
Հեր »–ը կը չարունակեն ընդունիլ փուշ-ոէ յարաբերութիւնը, «ա ռաջա սլա Հն եր »–ը 
փուշը կր յարաբերեն աօի Հետ, «ք անի որ՝ ա) այդ դէպքում Հայկական Հնչիւնակար– 
գի, դէպի կեր՝ բեմոլների կոդմր ունեցած ընթացքը չատ աւելի ակնբախ է դառնում, 
բ) առանց այդ էլ արեւելեան ձայնաստիճանները, բացարձակ բարձրութեան առու¬ 
մով, «արեւմտեանէն վաքը ինչ ցած են», որու| «արեւելեան լա ձայնաստիճանը՝ 
արեւմտեան սօլ ձայնաստիճանին Հետ կր Համեմատի» (էյ. Տնաեսեան, Նկարագիր 
երգույ Հայաստանեայգս եկեղեգւոյ, կ. Պոլիս, 1874, էջ 77) (ուստի եւ՝ արեւեխան Ժ^ը 
Հաւասար է եւրոպական Շ^-ին). գ) եւ, վերջասլէս, 0 յ -ը իր անմիջական չրջասլատով 
արդի ևրածչւոակւսն Համակարգում եւս մի իւրայատուկ Հանդրուան է, որտեղ Հա¬ 
մընկնում են՝ ցածր (բասսօ տիւդի) ձայների վերին ու բարձր (սոսլրանօ տիպի) ձայ¬ 
ների ստորին Հնչամապէրը»^^։ 

հնչպէս կ^ևրևւի, ԹաՀմիդեանի դրոյթները Հևտեւութիւններ են եւ ոչ թէ ուղղակի 
ւիաստերու մէջբերումներ։ Եսկ ւիաստերը այլ ուդդութիւն կու տան Հարցին։ 

Ա. ՑովՀաննէսեան 1874-ին տպած իր յօդուածներէն մէկուն մ էջ խոսրովային 
կիսվերը ուղղակիօրէն կը մեկնաբանէ իբրեւ լա տիէզ ք պարոյկ կիսվերը ՝ ւոօ տիէզ, 
ներքնախաղ կի ս վերը՝ սի տիէզ^^ է այսինքն՝ ան փ ոլ 1Հ± կր Հաւասարեցնէ ռՀին Հետ 
եւ ոչ թէ տօին։ Եսկ ըստ ԹաՀմիդեանին, 1874-ին ՑովՀաննէսեան արդէն անցած 
պէտք է րլլուր «առաջապաՀներ »–ուն կոդմր։ 

1881-ին, Ն. Թաչճեան կը քննա դատ է Վադարչապատի մ էջ լոյս տեսած էյ. 
էյրդնկեանցի դասագիրքը՝ գրելով թէ Հեղինակը «Հայկականի փօն էյւրոպականի տօն 
րյլալ կկարծէ. ցի փօն ոչ թէ էյ ւր ոպա կան ի տօն է, այլ ռ^ն է» 17 ®։ Ասիկա կը Նչանակէ 
նաեւ՝ որ 1874-ին, էջմիածինի մ էջ Հայ Արդի Ջ-այնագրութե ան դասաւանդութեան 
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Համար Թաշճեան կՆւսուցանէը փուշ-ռէ յաըաբեըոլթիլնը, եւ այս է որ այգ 
ժամանակ կ^րմատաւ որուի եկեղեցական այս կարեւոր կեդրոնին մէ^։ 

Ե. Տնտեսեան իր տսյագրեալ ուսումնասիրութիւններուն մէ$* միշտ յսաակօրէն 
փուշը յարաբեըած է ռ^ին Հետ 171 ։ 

Երբ Դ. Երանհան ԴՋ.–ը կր նմանցնէր օսմանեան ՍֆաՀանին 17 ^, կարելի" էր 
1850-ականներու վեր2աւորոլթեան րնդունիլ ՍֆաՀանին Հիմնաձայնը իբրեւ տօ փո¬ 
խանակ ռֆ։ 

6. Այփագհան նոյնսլէս իր դասադիրքին մէ^ փուշը կը ներկայացնէ իբրեւ ռ^ 178 , 
ինչպէս այս սլարագային կը ներկայացնէ ԹաՀմիզեան։ 

կոմիտաս Վարգասլետ եւս ընդունած էր փոլշ-ռէն^*։ Հայ Արդի Ջայնադրու– 
թեամբ՝ քառաձայն երդշախումբի Համար տսլադրած երկու Ազգային օրհներգնեըո ւն 
ձայնամւսսեըը նաիյատեսոլած են փուշ-ռէ յաըաբեըութեան Համար 175 ։ Ուշադրոլ– 
թևան արժ՜անի է* որ մեծանուն երաժ՜իշտը Լիակատար կանոնագիրք հայոց տարրա¬ 
կան եր աժշտութ՜եան ձեռադիրին մէ^ փուշը կը Հալասաըեցնէ սպին Հետ 175 , որ 
ձգտում մըն է Հայ Արդի Ջայնադրութեան եօ|3՜ ձայնանիշերու Հնչաշարը նմանցնել 
միքսոլիդիական Համա ձայնոյթին (աօճշ), ուր պիտի վերանային փուշ֊րւէ ի պարագա– 
յԻ ն ւ առաջացած՜ ֆա տիէզը եւ փուշ-տօէւ պարագային՝ սի պեմոլջ: Ռայց ասիկա 
Կոմիտաս Վարդաւդետին կոդմէ մեր Ձ՚այնադրութեան նկատմամբ ցոլցաբեբած բա¬ 
ցարձակ մօտեցում մըն է, նկատի արւնելոփ Հայկական ձայնանիշեըուն պայմանական 
կապը այս կամ այն ելըոպական ձայնանիշին Հետ։ Բնականաբար, Կոմիտաս Վարդա¬ 
պետ դործնականօըէն պիտի չկիրառէր այս մօտեցումը։ 

Փուշ-տօի գործածութիւն մը կը գտնենք 1880-ին, Վաղաըշապատի մէ^, Ե. 
Եըդնկեանցի ոչ այնքան դիտական ոլղղամտութեամբ գրուած դասադիրքին մէ^ 177 ։ 

Փուշ-տօն իր մնայուն կերպարանքը կը ստանայ ԽորՀրդային Հայաստանի մէ$>, 
գրեթէ դասական ուղղադըոլիզեան «բա րեփոխութեան» զուգընթաց, երբ Ս. Մևլիք– 
եան կը իյմբադըէը Կոմիտաս Վարդապետի Ազգագրական ժողովածուի Ա. Հատորը, 
փուշը փոխադրելով աօի 178 ։ Դաոնալով օրէնք, այս սկզբունքը Հայաստանի մէ^ կը 
չաըունակոլի մինշկւ այսօր, մինչ արեւմտաՀայեըը կը շարունակեն փուշ-ռէ յարա– 
րերութիւնը։ Անշուշտ, երկու կոդմէն բացառութիւններ կան, բայց ընդՀանուրը կը 
մնայ նոյնը։ 

ԷԻՄՈՆՃԵԱՆԻ Ձ.ԱՑՆԱԳՐՈԻԹԵԱՄԲ ՈԻԹ ՋԱՅՆԵՂԱՆԱԿՆԵՐՈԻ ՍԿՍՈԻԱԾՔՆԵՐ 

(8, 34-35, Ա 114-117) 

Լիմոնճեան ձայնագրած է ութ ձայնեղանակներու ՕըՀնութիւններուն սկսուածք– 
ներր։ Ջւսյնադըած է դլխաւոը ձայնեղանակները՝ առանց դաըձուածքնեըուն։ Զի նշեր 
իր ադբիւրը։ 

Զանոնք միանշանակօրէն բաժնած է 4/4 ամանակի։ ՎստաՀաբար, ստիպուած է 
կատարել կշոութային փոփոխութիւններ՝ Հասնելու Համար Հաւասար Հատածաբա– 
ժանումնևրու։ Այս բաՎանումներուն Համար չէ Հետեւած մասնաւոը սկդբոլնքի մը։ 

Բերուած օրինակները ունին Զափաւոը ընթացք, թէեւ որեւէ նշում չկայ ասոր 
մասին։ 

Այստեղ կը բաւաըաըուիմ ձայնեղանակներու ել սկսոլածքներու ընդՀանուր 
դրոյթներու նշումով, յետադային թողելով աւելի մանրամասն Համեմատութիլն մը ուշ 
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շրդանի տարբեըակներուն Հետ։ 

Լիմոնճեանի ձայնագրութիւննեըը ցոյ^ կու տան կլռոյթի ընկալումի Նախնական 

ոճը։ 

Նախ, նաղմէ-գեղգեղանքնեը ուն առումով։ ՌՏէ ՕըՀՆութիւնը կը սկսի նաղմէխհ– 


^ Օրէ 


V <ք Հ 

V ր,/Տ 


: Մինչդեռ Զէրչեան 179 –Թաչճեան 18 ®–Այվադեան 181 կը գրեն՝ 


*♦ « ♦ յ ո ո ♦ 

ք ի ս կ Տնտեսհան 18 ^՝ . Ոփւոելի է՝ որ էիմոն– 

ՕրՀ ՕրՀ 

ճեանի նազ ւ/^ները յիչեալ յետադայ ձայնագրութիւններուն մէջ փոիւարինուած են 
սովորական ձայնանիչհրու՝ առանց ձայնաստիճաններու փոփոիւութեան։ 

Նոյնսլէս, ԻԿ ՕրՀնութեան յանդաձեւր՝ դոր Լիմոնճեան դրած է. 

յյ. *> * >*.. . 1 , V •՝, 

թ յՅ քք ք՝\ Ձէրչեանի ձայնադրութիւնն է 183» է/""9 ^ 9 

եա «5 Իա լ։ 


184 . յտ&է՜ ^Թայճեանինր 18 ®՝ ր տ/՝ 

եա լ։ եա լ; 

Հադիւ թէ այս փոփոխութիւնը կարելի ըլլայ վերադրել երգեցողութեան բնոյթի 
փոփոիաւթեան։ Այս առիթով, տեդին է մտաբերել Ռժլկեանի բացատրութիւններէն 

մէկր՝ կասլուած զստէսբ16է–ի եւ Տ6ՏէԱբ1շէ–ի Հետ. «երբեմն, Հարկ կփլլայ 6 կամ 6 ստո– 
կէտ մէկ զարկի մէ$| ընեչ, այսսլէս կը գրվին ( *^**/^** ) կ ա մ ( */**/^ փ *^^ ) եւ 

, , 

ետտինին ձայնը լուռ ին Հետ մէկ դարկի մէ^ կ , հլլէ, եւլն.։ Իայց որով– 


Այվա զեանինր 


Ո 

կամ 

Հետեւ այս էւէփ ձայները նաղմէ կը սեսլվին, լալ կփլլայ այսսլէս գրվիլ < ՚ 1 կամ 

Հ~. ՝ 

( , դի մանր ձայները Նոյն կը Համարվին մայր ձայնին Հետ» 18 ®։ 

Ուրեմն, նաղմ(իւ կփնդունի իբրեւ ՁբբՕ§^1ՋէԱ1Ջ–յի տեսակ ել ոչ ՋՕՕաօՕՋէսա։ Ասի¬ 
կա մասամբ կր Հաստատուի Լիմոնճեանի յիչեալ դրելաձեւով, դոր Համեմատելով 
յետադայ միւս ձայնագրութիւննհրուն Հետ, ի յայտ կը բհրէ ՋթթՕ§§աէսա–յի նմանօրի– 
նակութիւն; 

Յետադայ չարադրութեան մէ^, Բժչկեան կը բացայայտէ նաղմէ\ւ նրբհրանգուած 
ուրիչ բացատրութիւն մր 18 ՜ 1 , աւևլի մօտ Ջ001ՋՇՇ11էԱրՋ–յին։ 

ԱՋ 

Ժ՝Թ. դարան, ԱՋ-ր ունեցած է երկու դլխաւոր գրելակերսլ. 

✓ 

Ա.–Ջայնեդանակի Վերջաւորոդ Ջայնր րնտրուած է պարոյկ կիսվեր ( ^ ), որու| 

^յս\ յ 

ձայնաչարր եդած է. * * : Ասոր Հետելած են սլոլսաՀայ եւ թուրքաՀայ 

ևրաժիլտներուն մեծամասնութիւնը՝ Հ. ՉԷրչհան 188 , Ա. ՅովՀաննէսեան 18 ®, Ե. Տնտես– 
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եան 199 , 3. Այվադհան 191 ։ 

Բ.–ձայնեղանակի Վեր$*աւորոգ ձայնը ընտրուած է ներքնախաղ ( ), որով 

յ6 (Հա 3 ք^| 

ձայնաշարը եղած է՝ ՚ ՝ * 1—1-1 ( * ա ։ Այ Ա գոբծածութիւնր առածին անգամ կը 

Հանդիպինք Թաշճեանի գասագիրքին մէ^ 192 եւ գործնականօրէն կիրառուած կր 
գտնենք իր Ձայնագրեալ շարականիս մէյ*^։ Կոմիտաս Վարդապետ եւս Հետևլած է 
այս կերպին։ ԱրեւելաՀայութիւնը Թալճեանի տպագրոլթենէն ետք մինլեւ այսօր կը 
գրսեւորէ այս մոտեցումը։ Ի. գարու Պոլիսը 194 , Անթիլիասը 195 եւ սփիւռքր ոբդեգրած 
են այս նոր ձեւր։ 

Յստակ է՝ որ Բ.–ր ներմուծուած է աւելի ուլ քան Ա.–ր։ Լիմոնճեանի ձայնագրու– 
թիւնր կը յարի Ա. ձհւին; Բայց կայ նաեւ նրբութիւն մը։ Ա. եւ Բ. պարագաներուն ալ, 
Աձ-ի Վեր^աւորոգ ձայնի վարի ձգտող Հնլիւնը շարժական է։ Բ. ձեւի պարագային, 
լար ականներ ու ձայնագրութիւնները փոխն ի փոխ ու յաջորգաբաբ կը բովանդակեն 

խոսրովային ( ** ) եւ խոսրովային կիսվեր ( * ): Սակայն Ա. ձեւին ինծի յայտնի բոլոր 

ձայնագբութիւններբ ունին միայն ներքնախաղ կիսվեր ( ^ ); Լիմոնճեան միակն է՝ 

որ փոխն ի փոխ գործածած է ներքնախավս ( ) ու ներքնախաղ կիսվերը ( ): 

Մանրամասնութիւն մը՝ որ արժանի է ուլագրոլթեան։ 

Ասիկա միակ ձայնեղանակն է, ուր Լիմոնճեան դիմած է քառորդ ձայնին՝ 

ր 

շուրիիԱ։ Քառորդ ձայնով պաբոյկր ( * ) Հանդէս եկած է սկսուածքի վերջաւորու– 

Հ 

թեան ( «փառաւորեալ»)՝ փոխարինելով նախապէս գործող պարոյկ կիսվերին ( ^ ): 

Մերկեր Մելիք իր րացատրութիւններուն մէ$> Լիմոնճեանի Աձ-ին մէ$| կը գտնէ 
անճլդութիւններ։ Մելիք նոյն սկսուածքին վեր$>աւ որութիւնը կ^ռաջարկկ այսպէս. 

. Հ Հ , Հ Հ / V, * > /* ՝ 1 ^ ՝ձ 

* ^ Հ ^ * * Հ Հ ՚ “ (օԼ 35, Մ 116), ուրեմն իր ձայնալարը 

է փա ռա լոր եա լ 


կ^ւ^յ՝ ՜ 


ճ 


*/ 

: Այսինքն, Լիմոնճեանի ներքնախավիս փոխարկն կ՝առաջարկէ 
չուրի ներքնախաղ եւ չուրի պարոյկիս փոխարկն՝ պարոյկ կիսվեր : 

Աձ-ի տարբերութիւններան մասին 1872-ին նկատած էր Տնտեսեան գրելով, 
«մինլեւ ցարդ խվ երաժլտաց մէ^ տարաձայնութիւն կայ սոյն աձ եղանակին 
կազմութեանր ել ելեւկջին վերայօք» 196 ։ 

Մելիք իր կոգմէն կ^ւելցնէ նաեւ Աձ-ի դարձուածքին մասին տեգեկութիւններ, 

նլելով՝ որ այստեղ ժամանակին կը գործածուէր **** , փոխանակ այսօր ընդունուած 

Հ 

՜ի" 11 ։ Ասիկա «արդարացուցիչ» լի գտներ, միաժամանակ լմոռնալով Նլևլ՝ թէ 
Հ 

յ 

այսօրա ան –ր եւս քիչ մր բարձր կ դրուած ձայնանիշկն (ձ 35-36, Ծ 116)։ 

ԺԹ. դարու երկրորդ կէսի բոլոր Ա51 ՕրՀնութիւնները կր սկսին քառեակային 
թռիլքով դէպի երկրորդ աստիճանը՝ Հաստատելու Համար «Տէր» բառին կաբեւորու– 
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* V" յ ” յ* V 

թիւնր. **** * ^ % կամ - * ՚ * : ևիմոնճհան «Տէր»–ին 

Օրհնես ցուքըզ տէբ ՍրՀնհսցուքըգ աէր 

փփ/ յՀ ^ ա ^ 

կը Հասնի սաՀոլն չարմ՜ումով. ՚ * ^ * I 

ՕըՀնեսցուք ըգտէ — ր 

Լիմոնճեան «փառօք»–ի առածին վանկէն ետք ձայն ա Հատ ի միջոցով կը կատարէ 
ընգՀատում մը, մինչ յետագայ աաըըեըակները կը ձգտին ըառը ընդունիլ միաչունչ 
նաիյագասութեամը։ Մեղեդիական չաբմ՜ումին կորագիծը, զարդոլորումնևրն ու բա¬ 
ռային չեչտաւորումները ընդՀանուր գիծեըով կը նմանին ուչ լրմանի ձայն ագր ու¬ 
թի լնն ե ը ո ւն: 

ԱԿ 

Չէրչնան յ97 , Տնտեսեան 198 , Թաչճեան 199 եւ Այվադեան 299 ԱԿ-ը կը գրէին այս– 

: Բայց տարբեր էին ԱԿ դարձուածքի յատկասլէս առածին 
հւ եըկըոըգ ձայնաստիճաննեըու ընկալումի կասլակցութեամբ, Տնտեսեան 201 ու Այ– 

ք ել Թաշ ճեան՝ 


վազեան 202 




յ 


203. 


, նման Թաչճհանի ԱԿ դարձը– 


ԱԿ-ի Լիմոնճեանի ձայնալարն է՝ 
ւածքին։ 

Դաըձեալ աչքի կը գաընէ սկիզբը։ Լիմոնճեան «ՕըՀնեսցուք »–ի եըըոըղ վանկի 
չեչտին կը Հասնի եըկեակ Հեռաւորութենէ՝ ՕրՀ^էԱ ցու^ ք ՚ միլս բոլոր 

ձայնագրութիւնները կ , ասլաՀովեն եբբեակային սաՀուն կամ թռիչքային չարժոլմ մը՝ 

/ Հ,(Հ)ձ ,. է / 


ՕրՀ նես 


՜ -Ք 


կամ 


*✓ 

ՕըՀ նես ցոլ-ք 


Լիմոնճեան գործածած է ընդամէնը եբըեակ ձայնածաւալ ( ***), ընդ որում 

ձայնեղանակի եըկըոըգ աստիճանին ( ) դիմած է լոկ մէկ անգամ։ Յետագայ 

չբուսնի ձայնագրութիւննեըուն ձայնածաւալը չատ աւելի ընգաբձակ է՝ կասլու ած մե¬ 
ղեդիական գիծի Հաըստացումին Հետ։ Այսօբուան տեսանկիւնէն բաւական Հակիրճ է 
Լիմոնճեանի յանգաձեւը ( «փառաւորեալ»–ի վերջին վանկը)։ 

ձայնածաւալի վաքրութիւնը նաել առիթ չէ տուած բացայայտելու ԱԿ-ի կամ իր 

•/ 

դարձուածքի ներկայիս ընդունուած Դիմող ձայնը ( * ): Լիմոնճեանի օրինակին մէ^ 

Դիմող ձայնը նոյն ինքը Վեը2աւոըող ձայնն է ( ): Կընայ ըլլալ այսսլէս էբ 

մ՜ա ման ակին։ 


Աձ 

ձայնեղանակային առումով ուչադբութիւն կը գըաւէ յանգաձելի փուշ կիսվարը 
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* 

( ^ ^ Դէպի Վերջին ՋայՆր ( ^ ) ուղդուող մեղեդիի նևր,քԸն|3՜աց շարծումր իր Հետ կր 
բերէ այս չորրորդ աստիճանին իջեցումը։ Յետադայ ձայնագրութիւններր ԲՋ-ին 
ճամար բիչ մր ցած փուշ չեն գործածած։ 

Եղանակաւորումը կր տարբերի յաջ Ո րդներէն որոշ բառական ընդհատումներս։, 
առումով, ինչւդէս «փարւօք» բառի երկու կանկեբուն անդատումը եւ «ւիառաւոր– 
եալ» ՜՜ի ւ|եյւ^ին կան կին վրայ կատարուած ընդհատումը։ 

ԲԿ 

Յանգաձեւը կը չարունակէ գործած՜ել բնական պարոյկ ( Ր ), մինչյետագայ ձայ– 
նագրութիւնները սովորաբար վերջաւորութեան պարոյկը կը փոխեն պարոյկ կիս¬ 
վերի ( ^ ); 

Լիմոնճեանի ժամանակակից Մ. Բժչկեան՝ ԲԿ-ի իր օրինակին մէջ (շարական 
«Այսօր երկնայինք») եւս կը սլաՀսլանէ բնական պարոյկը 204 ։ 1 

Աոաջին Հատածի շափական շորրորդ միաւորին կչռոյթը յստակ չէ ( ); 

ԸնդՀանրասլէս, միջակէտով թաւանշանը կը կազմէ 3/8, որով Լիմոնճեանի ձայնա¬ 
գրության մէջ 4/4 ամանակով Հատածը կ՚աւելնայ 1/8 տեւողութեամբ։ 

Գձ 

ձայնեգանակային գլխալոր յատկանիշը ներքնախաղի ( ) օգտագործումն է 

փոխանակ յետագային արմատաւորուած ներքնախաղ կիսվարին ( ** ); 

Մ, Բժչկեան 9՝Ձ.–ի օրինակին մէջ (շարական «Որ արարեր գօրոլթեամր») նախ¬ 
ընտրած է ներքնախաղ կիսվար ա : ֊Բերովբեան դիտել կու տայ՝ թէ «էքխոմաթիք 
սեռի մէկ տեսակը հղող առաջին ձայնամիջոցի թուային Համեմատութիւններր միլտ 
ևգած են փոփոխական։ Այս ւգատճառաւ է որ Հին ձայնագրոլթիւններու մէջ երկրորդ 
աստիճանի Համար գործածուած են թէ ( երկար քիմա՛ խոսրովային, Հ. Ա.1 կիսվերը 

( ^ ) ել թէ ներքնախաղը ( ), ըստ եղանակաւորման։ Բարեփոխուած Համակարգը 

ընդունած է միայն երկար (իմա՝ խոսրովային, Հ. Ա.յ կիսվերը 

Մելիք եւս կը նշէ՝ թէ Լիմոնճեանի ժամանակ գործածուոգ –ը յետագային կը 
փոխուի ** ֊ի; Իր կարծիքով, –ը «արդարացուցիչ պատճառ մը չ՛ունի»։ Բայց դի¬ 
տել կու տայ նաեւ՝ որ այսօր ընդունուած V –ը եւս ճշգրիտ չէ, քանի որ Գձ-ի երկ– 

րորդ աստիճանը ֊էն «քիչ մ՛ալ աւելի բարձր» է ( ձ 35, Ծ 116); 

Դարձհալ եղանակին սկզբնաւորոլթիլնր։ «ՕրՀնեսցուք»–ը կը մնայ Վերջին 

ձայնին վրայ՝ ՕրՀնես ցաք» ։ մինչդեռ յետագայ ձայնագրութիւնննրր բառին վեր¬ 
ջին վանկը կը Հաստատեն Դիմող ձայնին վրայ, ունենալով Հետեւեալ ոլրոլագիծր. 

՚ / •/ 

* 

ՕրՀնես ցոլք 

ԳԿ 

Չորրորդ աստիճանին Համար գործածած է այսօր սովորական դարձած փուչ 
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կիսվարը ( ք* ), մինչդեռ Բժչկեան Նոյն ձայնաստիճանին Համար փոխն ի փոխ կը 
գործածէ փուշ < ^ ՝> Կւ փ ու 1 կիսվար ( ^ )2 ° 7; 

ԴՋ 

Կիսայանգաձեւին («տէր»> կր գործածէ ձգտոդ Հնչիւնի բարձր տարբերակը* 

պարոյկ կիսվեր ( ^ ), իսկ վերջնայանգաձեւին՝ բնական պարպկ ( ^ հ Շարժական 
այս ձայնանիշին կիրառումները յանգաձնւերուն մէջ խիստ տարբեր են ձայնագրու– 
թիլններուն մէջ ։ Թէեւ աւելի միտում կայ վերջնայանգաձհւը ձեւակհրպել պարոյկ 
կիսվերով՝ իթրեւ Վերջին Ջայնին կողմը ուղղուող գիծ, բայց անսովոր չէ նահւ Լիմոն– 

ճեանի ա ռաջա դրածը 208 ։ 

ԴԿ 

Ն ո լա դա գոյն ձայնածաւալով կուռ շարադրանք մը։ Դարձեալ «փառօք»–ի երկու 
վանկերուն իրարմէ անջատումը սովորական չէ յետագայ ձայնագրութիւններուն։ 

Ջ եռա դիրին մէջ ձայնեդանակնհրը յիշատակուած են միայն Հայկական անուա– 

նումներով՝ ԱՋ., ԱԿ եւլն.։ 

ՊոլսաՀայ շրջապատը անՀամաձայն մնաց Հայկական ձայնեդանակներու 
անուանումներուն նկատմամբ։ 

Ա. ՅովՀաննէսեան բուռն կողմնակից էր թուրքական անուանումներուն, զա֊ 
նոնք սեպելով ընդՀանուր արեւելհան բնորոշումներ։ Ասիկա յստակ է՝ երբ կ՚անդրա– 
դառնայ Հայկական դձ ձայնեղանակին մասին գրելով. 

«քՄ 1 եք քիմա՝ Ա. ՅովՀաննէսեան, Հ. Ա.փ ծանօթ արեւելեան նդանակաց* պնդե¬ 
ցինք եւ կը պնդեմք որ արեւելեան ազգք առ Հասարակ ընդունած են եւ կ՚րնդունին 
ՍվաՀան եղանակն իւրեանց երգոց մէջ, ինչպէս Պարսիկք, Թուրք, Յոյնք, Հայք եւ 
այլն...։ 

«Իսկ Հայոց եկեղեցին, իբրհւ արեւելեան ամենաՀին ազգի մը եկեղեցին, ընդու¬ 
նած է զայն քիմա՝ իբրեւ Հայկական դձ, Հ. Ա.Լ ինչպէս միլս արեւելեան եղանակներն, 
եւ կ՛ընդունի ցարդ, զի նոյն է ըստ Պարսիկին եւ Թուրքին «ՍվաՀան» ըստ Յունաց 
«Իխօս Դէդարդօս» եւ ըստ Հայոց «Չորրորդ ձայն» եւ ոչ այլ ինչ» 209 ։ 

Նոյնն է նաեւ Գ. Երանեան. «Աձ շարականները ի՞նչ եղանակ են, էֆ տիւկնաՀ 
եղանակ։ Դձ ի՞նչ եղանակ է, ՍվաՀան եղանակ» 210 ։ 

Տնտեսևան կ՛ընդունի աւելի Հաւասարակշռուած դիրք մը 1867-ին գրելով, «մեր 
եկեղեցական եղանակաց մասնաւոր տարբերութիւննհրը ազգային ձեւեր են եւ 
անոնցմով կ՚որոշուին միլս արեւելեան հղանակներէն, սակայն մեր երաժիչտներուն 
մեծ մասը միշտ կ՛ուզեն ամեն կերպով նմանցընել դասոնք արաբական մանաւանդ 
ինճէ սազ ըսուած մեղկ ու թոյլ եղանակներուն, կարծելով թէ մեր բձ եղանակը բուն 
հիլսէյնի, գձ եղանակը հիճազ, եւ գկ եղանակը սա պա Հի են, վասն զի անոնց նմանու– 
թիւն ունին» 211 ։ 1875-ին տ ա կա լին Հաստատ է ան իր Համոզումին մէջ. «ԳՋ եղանա¬ 
կը Հիճազ չէ, թէեւ կը նմանի անոր, ...ԴՋ եղանակը ՍվաՀան չէ, թէեւ նմանի 
անոր» 212 ։ Հայ Արդի Ջայնաղրութեան նուիրուած աշխատութեան մէջ ան Հրաժարած 
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է ձայն եղան ակներ ու իր բացատրութիւնները Հիմնել օսմանեան ձայնեղանակնեըուն 
վրայ կամ Համեմատել անոնց Հետ 21 *։ 

Իր Դասագիրքն սլատըաստութենէն եւ ւոսլաղըութենէն առաջ, Թաշճեան Պոլսոյ 
մէջ կը րլասաւանգէր օսմանեան անուանումներու օժանղակոլթեամբ։ Տնտեսեան՝ 
Թաշճեանի աշակեըտներէն մէկուն դա սա տետր էն կ , ընդօրինակէ Հետեւեալ Հատուա– 
ծը. «Գձ շարականը «Որ ծագեցեր մեդ լոյս մեծ», Հիճազ եդանակ. «Աստուածածին 
կոյսն Մարիամ» ւոարլ Խաշի, եղանակ Հիլսէյինի, ել այլն։ Սըբասացու թիւնք յինանց, 
եղանակ արա սլան, Առաքելոց՝ եղանակ Աճէմ, ել այլն » 214 ։ 

Թաշճեան՝ նախանձախնդիր ձայնեղանակներու Հայկական նկարաղիրի բացա– 
յայտումին, յետաղային կը րաըեփոխէ իր մօտեցոլմր. 

«Գա լով այն մասին թէ շորրորդ ձայնը ԸսվաՀա՞՞ն է աըղեօք. կը սլատասխա– 
նենք թէ ոշ շորրորդ ձայնը ԸսվաՀան է, ել ոշ մեր եկեղեցական ձայներէն մէկն 
արեւելեան եղանակին այս կամ այն ձայնն է. մեր եկեղեցական ձայներն ԸսվաՀանի, 
ՍաււլաՀի, էֆ տիւկեաՀի, Նէշասլոլրի եւ այլն վրայ շինուած շեն...։ քՀ1այ ազդը իր 
եկեղեցական երղեցողութեանը Համար ութ ձայն ունեցած է, որոնց անուններն են 
(Աձ) Ա ձայն. (Ակ) Ա կողմ. (Բձ) Բ ձայն. (Բկ) Աւաղ կողմ եւ այլք եղանակք. իՂւչ 
պէտք կայ ըսել թէ Դձ ԸսվաՀան է, Աձ էֆ աիւկեաՀ է, Գկ ՍասլաՀ է, Աձի 
ղարձուածք Նէշասլուր է, եւայլն. ուրեմն պէտք կֆլյայ մեզ ընդունիլ վերոյիշեալ 
արեւելեան եղանակաց րոլոր կանոններն եւ ըստ այնմ եըղել շարականներն» 215 ։ 

Թաշճեան ուրիշ անդամ եւս կը Հաստատէ իր դրոյթը՝ տալով Հարցումներու 
շարան մը. «Խնդիրը սա է թէ մեր շարակւսնաց շորրորդ ձայնին եղանակը Ըսւ|աՀա՞°ն 
է, կամ թէ Թուրքը եւ Պարսիկը ԸսվաՀան եղանակը իՆշպէս կըմրոնեն ել իԴւչպէս 
կեըղեն նէ, մեր շորրորդ ձայն ըսոլածն ալ ճիշտ անոր նման կնրգէ՞՞, եւ թէ ունի՜՞ 
ԸսվաՀան եղանակի լատուկ եղած այն ղւսրձուածքներն եւ Հանդա մանքներն 
ամբողջ» 215 ։ Թաշճեանի սլատասխաններն անշուշտ ժխտական են։ 

Իր Դասագիրք^ւնւ մէջ (տսլ. 1874), ձայնեղանակներու բացատ րութևան Համար 
կտրականասլէս կը Հրաժարի թուրքական Համեմատութիւններէն 217 ։ Պէտք շէ մոռ– 
նալ նաևւ՝ որ Դասագիրքը տսլաղըուած է Վաղարշաւղատի մէջ, ուր օսմանեան 
անոլանումնեըը շէին կրնար իրենց նսլատակին ծառայել։ 

Բայց օսմանեան մաքամնեըոլ Համեմատութիւնը տակաւին երկար կը շարոլ– 
նակոլի; 

Չէրչեանի աշակերտներին վեըոյիշեալ ձեռաղիրը կը բովանղակէ ԱՋ.–ի 
սկսուածքը։ Բուն Ա9.–ր ներկայացուած է նաեւ իբրել ՀԷֆտիւկեահ, իսկ դարձոլածքը՝ 
Նեչապուլ 7, Նոյն իսկ առանց ղարձուածք ըլլալու Հանղամանքը նշելու։ Միլս ձայնեղա¬ 
նակները շկան ձեռաղիըին մէջ։ 

8. Այվազեան՝ անմիջական Հետեւորղը Հ. Չէրչեանի, ոըղեղըած է միեւնոյն 
սկզբունքը բոլոր ութ ձայնեղանակներուն Համար 21 *։ 

Բայց Չէրչեանի ձայնաղրած շարականնեըու ժողովածուն ղերծ է նման նշումնե– 
րէ219 ; կրնա՞՞լ ըլլալ ան օսմանեան մաքամները կ , օգտագործէբ լոկ ղասաւանղումի 
նսլատակներ ով։ 

Նոյնիսկ 1934-ին, եկեղեցական երաժչտութեան Հմուտ՝ սլոլսաՀայ Նեըսէս 
Խիւտակէբտեան, յայտնի երաժիշտներէ կազմուած Մասնագիտական Յանձնաժողովի 
Հաւանութեամբ, կաըեւոը Հրատաըակութեան մը մէջ կը գրէր. «Հայ Եկեց. Երգերը կը 
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գրուին Արեւելեանի պարտագրած ձայնհրոլ վրայ. օրինակ՝ «ԽորՀոլրդ Խորին» (0՝Ջ..) 
Նէվա եղանակի ձայներու վրայ. «բարեխօսութեամբ» (ԳԿ.) Սապա եղանակի ձայնե– 
րու վրայ. սակայն երգիչը ազատ է իր բնական ձայնի տարոգութեան մէջ երգելու 

գանոնք»^®։ 

Բայց կարեւոր է նչել՝ որ այս բոլորը կը մնան տեսական մեկնաբանութեան 
բնա գա լառին մէջ ։ Թէհւ Հին ժամանակնհրէն մնացած ձայնագրութիւններու 
բացակայության պատճառով կաբելի չէ Հաստատ վճիռնհր արձակել, բայց կը թուի, 
թէ ՑովՀաննէսեան, Այվազհան, Խիւտավէրտևան՝ բոլոըն ալ քաջ չարականագէտներ 
ել մասնագէտնեը, գործնական-կատարոգական իրականութեան մէջ բնազդաբար կը 
կիրառէին Հայկական ձայնեղանակները իրենց Հարազատութեան մէջ։ ճիչդ է, Պոլսոյ 
մէջ Ժ-Թ.-Ի. գարերուն ի յայտ եկան օսմանհան-թուրքական ոճով երգող բազմաթիւ 
«տիրացու»–նհր՝ որոնք նոյնիսկ ենթարկուեցան Կոմիտաս Վարդապետի ուժգին 
քննադատութ՜եան։ Բայց առնուազն վերոյիչեալ երաժիչտնհրու պարադային որոնց 
գրառած երգեցողութիւնը Հիմնուած է Հայկական ձայնեգանակներու եւ Հայ Հոգեւոր 
երաժչտութեան առանձնայատկութիւններու ուղիղ ընկալումին վրայ, տուևալ 
Հարցին առնչությամբ խզում մը գոյացաւ գործադրութեան ել տևսութևան միջել, 
չկրնալով իրենց իսկ զգացած հւ ընկալած Հայկական բնատիպութիւնը վերածել 
տեսականի։ 

ՄԵԼԻ-ԲԻՆ ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆեՐԸ <9, 35-45, Ծ 116-122) 

Լիմոնճեանի «Ուսումնաձեւ»–ին կը յաջորդեն Մելիքի ծանօթագրութիւնները եւ 
կարծիքները, որոնք կը թաժնուին երեք մասի. 

Ա.-Կ ա րծիքներ Լիմոնճեանի սկսուածքնհրու ձայնհգանակներուն մասին (9 35– 
36, Ծ 116), որուն մասին անգրագարձայ վերը։ 

Բ.–Դիտոգութիւննհր «Ուսումնաձնւ»–ին մասին (9 36-40, Մ 118-119)։ Կանգ 
կ*առնէ քանի մը կէտի վրայ. 

ա.–9այնանիչերու տաճկական անուններուն (եկեաՀ, աչիրան, եւլն.) փոխարէն 
նախընտրելի է գործածել Հայերէնները։ 

բ.–Նկատոգութեան արժանի կէտ մը առաջ կը քաչէ՝ Ա9–ը Համեմատելով եւրո– 
պական մեծալար (ւացօր) ձայնալարին Հետ; Իրենց ընդՀանուր տեսքով, Հայկական 

հօթը Հիմնական ձայնանիչհրը ( ) կ ր Համապատասխանեն եւրոպա– 

կան ցած հօթներորդ աստիճանով մեծալար ձայնալարին։ Մելիք զայն կը Համեմատէ 
ո է մեծալարի ( Բ ՈայՕՈ եւ տօ մեծալարի (Շ էՈ^Օր) Հետ։ Ռէ մեծալարի պարագային, 

ըստ իրեն, կը բաւէ որ Հայկական բնական ձայնանիչհրուն ( ) եօթնե– 

րորդ աստիճանը՝ պարպկը, բարձրացնելով կէս աստիճան դարձնել պարոյկ կիսվեր 
* 

( ք ), որպէսզի յառաջանայ Ա9–ը կազմող Հնչիւնները (յիչենք Ա9–ի առաջին տարբե¬ 
րակը, Մ 62)։ Այսպէս, Հայկական առածին ձայն եղան ակին ձայնանիշերն իրենց րա 
ցարձակ իմաստով ւղիտի Համապատասխանեն եւրոպական ձայնաշարի Հնչիւննե– 
րուն՝ անկախ Հ իմն ա ձայներ էն։ 

Նոյնպէս՝ տօ մեծալարի պարագային։ Տօի փոխագրուած՜ Հայկական ձայնանիշե– 
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^" Լն ՜ ) վերնախաղ կիսվարը ( * ) դարձնելով բնական ներքնա¬ 
խաղի ( )֊ կունենանք եւրոսլական տօ մեծալարը : 


Արդևօք տօ մեծ՜ալարի Հետ Համեմատութեան այս տրամաբանու|ժևա 0 մր է՝ որ 
Թաշճեան ԱՋ-ի Վերջին Ջայնր ընդունած է ներքնախաղ հւ ըստ այնմ դասաւորած 
ձայնալարը (յիչենք ԱՋ ֊ի երկրորդ տարբերակը, էջ 63), մինչդեռ միւսները Հիմք ունե¬ 
ցած են ոէ մեծալարը, նկատի ունենալով փուչին Համարժէքութիւնը ոՀին Հետ։ 

Անշուշտ, ուշադիր ըլլալու է այս Համեմատութիւնները ուղղակի իմաստով 
ընդունիլ, նկատի ունենալով Հայկական ձայնանիշերուն շարժական բնոյթը; 

գ.–Ըստ Մելիքին, վերնախաղ կիսվերն ու ներքնախաղ կիսվերը եւրոսլական սոլ 
ու տօ ձայնանիշերն են եւ ոչ թէ քառորդ ձայն բարձր ֆա տիէզ ել սի, քանի որ 
վերջիններուն Համար կը գործածոլի քառորդ ձայնի նշանը՝ չուրին։ Դարձեալ Հայկա¬ 
կան ձայնանիշերուն շարժական էութեան պատճառով, անոնք կրնան ստանալ տար¬ 
բեր իմաստ֊ ըստ ձայն եդանա կային բնաբանին, թէհւ իրենց բացարձակ իմաստով, 
վերնախաղ կիսվերն ու ներքնախաղ կիսվերը կը ներկայացնեն քիչ մը բարձր ֆա 
տիէզ հւ սի։ 


դ.–Կր գրէ քառորդ ձայնի մասին֊ շհշտնլով անոր յարոլցած բարդութիւնները։ 
ե.–Կը քննադատէ էիմոնճեանի Հարումի ըմբռնումը, գրելով֊ որ անոր նշած մէկ 
Հարումը սլէտք է րլլայ երկու, երկուքր՝ չորս, նլլն.։ 

Յաջորդ մասին մէջ <Ջ 41-45, Մ 120-122), Մելիք նախ կը բերէ եօթը ցուցակ* 
ուր կը Համեմատէ Հայ Արդի Ջայնագրութեան երեք փուլեր֊ էիմոնճեանի ժամանակ, 
1870-ականներուն ել իր֊ Մելիքի կողմէ կատարուած յաւելագրութիւնները; Վե ր ջին– 
Ներուն մէկ մասը, բնականաբար, ընդՀանրացոլած դրոյթներ չեն, այլ կը ներկա¬ 
յացնեն Մելիքի անձնական կարծիքները։ 

Ի վհրջոյ, դարձեալ կևսնդրադառնայ Հարումի եւ սուղի մասին հւ կՆււարտէ Հին 
եւ նոր ձայնագրոլթեան տեւողոլթեան նշաններու Համնմատոլթեամբ։ 

Այստեղ կՆւււսրտի ձեռագիրի տեսական մասը, ուր կր վերջացնեմ նաեւ 
Հրապարակումս։ 


3.-ԷԻՄՈՆՃԵԱՆԻՆ ՍՏԵՂՄԱԳՈՐՄՈԻԹԻԻՆՆԵՐԸ (Ձ, 53-480 + 7 թերթ) 

Ջեռադիրին մնացած մասը կը բովանդակէ էիմոնճեանի յօրինումները Հայ Արդի 
Ջայնագրոլթհամբ, ընդօրինակուած Մելիքի կողմէ։ Մելիք չէ սլաՀպանած Ջայնա– 
դրոլթհան էիմոնճեանի նախնածին ձեւը, այլ զայն բարեփոխած է նոր Համակարգով։ 
ՊաՀսլանած է շոլրխնըը՝ ձայնանիշերուն տակը դրուող երկարը, ինչպէս նաեւ վեր– 
քակէտերն ու քառակէտ հրը։ 

Գրոլթեան մեծամասնութիւնը տոլշագիր է; ֊թանի մը բանաստեղծութիւն եւ 
քանի մը բանաստհղծութհան խորադիրներ գրած է մատիտով։ Բերած է նախ 
րանաստեդծութիւնը եւ ապա Հայկական ձայնագրո, թեամբ միաձայն երգերը։ Երբեմն 
դրած է միայն բանաստնդծութիւնը֊ առանց երաժշտութհան։ Այս վերջին պարադա– 
նևրուն միշտ յատուկ տեղ կամ դատարկ էջ ձգած է յետագային աւելցնելու ևրաժրշ– 
տութիւնր։ 
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Ստորհւ՝ ձեոագիրի մնացած մասին բովանդակութիւնը, ուր շեղագիր գրութիւնը 
կը ներկայացնէ խորագիրը* եթէ գրուած է, իսկ չակերտներու մէջինը՝ բանաստեդ– 
ծոլթեան առածին թառերը. 

էջ 46. դաաարկ էջ ։ եդուարդ Յակոբեան գրած է՝ «&ջ1 46-52 դատարկ»։ 

Էջ 47-52. գոյութիւն չունին ձեոագիրին մէջ։ 

Էջ 53. Երգ յօրինեալ ի Հայր Վրթանէսէ։ ի դիմաց (րասթ կէթիրիպհ Վրթանէս 
քաՀանայի բանաստեղծութիւնը, որուն 24 տոգերուն իւրաքանչիւրը նուիրուած է 
օսմանեան մաքամներէն մէկուն (րասթ, րաՀավի, նեկրիզ, բէնճիւկեաՀ, եւլն.)։ Մելիք 
կը ծանօթագրէ՝ թէ «Այս քաՀանան, կարծեմ մօր Հայրս ըլլալու է, որուն անունը 
Վրթանէս է եղեր, եւ որ, ըստ մօրս վկայութեան, ոտանաւոր քերականութիւն շինած 
է եգեր»։ Երաժչտութիւնը շկայ։ Բայց ո՞վ է արդեօք երաժչտաՀանը։ 

Էջ 54-55. դատարկ։ 

Էջ 56-57. «Շուշանագեղ դու օրիորդ»։ 

Էջ 58-59. «Բոց վարդագեղ լոյս Համասփիւռ»։ 

Էջ 60-61. «Հօ տք կառապետք» 

էջ 61-62. «Տիրածին կոյս յՆ րաստ »: Գրուած է բանաստեղծութիւնը՝ առանց 
ևրաժչտութեան։ 

Էջ 63-64. դատարկ։ 

Էջ 65-66. գոյութիւն չունին։ 

Էջ 67-68. դատարկ։ 

Էջ 69-74. գոյութիւն չունին։ 

Էջ 75. դատարկ։ 

Էջ 76-77, «Արուսեակն անկեալ յերկնից»։ 

Էջ 78. դատարկ։ 

Էջ 79-88. գոյութիւն չունին։ 

Էջ 89. դատարկ։ Եդուարդ Յակոբեան դրած է. « էէջ1 79-88 գրուած չէ. դատարկ» 
էջ 90-91. Պէսթէ Պէյաթի ուս. Հաֆիֆ Տիրացու Համբարձուման, «Մվ ամհնա– 

պայծառ նազելէւ սուրբ»։ 

Էջ 92. «Համեմատ քեզ ոչ գոյ Նման»։ 

Էջ 93. «Սերովբէք եւ քերովբէք զքեդ օրՀնեն»։ 

Էջ 94-95. «Կոյս անարատ լոյս գերազանց»։ 

Էջ 96-97. «Ռվ ամենապայծառ»ի հատուածին իբր 40 տարի առաջ ընդար– 
ձակուած ձեւբ, «Մվ ամենաւդայծաո նազելի սուրբ»։ 

Էջ 98. «Համեմատ քեզը», «Համեմատ քեզ ոչ գոյ նման»։ 

Էջ 99. «Սերովքւէք»ը, «Սերովբէք եւ քերովբէք»։ 

Էջ 100-101. «Կոյս անարատր» որուն կէսը բնագրէն շեղած է, «Կոյս անարատ 
յոյս գհրադանց»։ 

Էջ 102-103. Երգ Սրբոց Վարդանանց Զօրավարաց. Պէսթէ Պէյաթի առապան. 
ամանակաձեւ Զէնպէր, «Ի սկզբան պատերազմին»։ 

Էջ 104-105. Պէսթէ Պէյաթի առապան. ամանակաձեւ, բէնճուսուլ, «Ի փորձու– 

թեան ի Հանդիսի»։ 

Էջ 106-107. Պէսթէ Պէյաթի առապան. ամանակաչափ Զինճիր, «Վարդան արի»։ 
Էջ 108-109. Երգ Պէյաթի առապան։ ամանակաչափ՝ Զիֆթէ տիւէք, «Ընտիր 
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զօրասլետ երկնից արքային»։ 

Է2 110. Աքսաք սէմաի, «Կարդեքւլ Հայոց սսլարասլեսւ»: 

Է2 110-111. Եիւրիւք սէմաի, «Որք քաշաբար յարձակեցան»։ 

Է2 112. Ուսուլ Ֆաթիհ, «Նոր Մ ակար է Աամիկոնեան Վարդան»։ 

Է2 113. Հատուած Հիւսէյինի. ամանակաչափ Հաֆիֆ, «Ցանձաւոր եմ յօրինաց»։ 
Գր ուած է րանասսւեղծութիլնր՝ առանց երաժշտոլթեան։ 

Է2 114. դատարկ։ 

Է2 115. Պէսթէ Հիւսէյինի. ամանակաչափ Զէնպէր, «Թշնամին զքեզ վիրաւոր– 
ևաց»։ Գրուած է բանաստհդծութիւնը՝ առանց երաժ՜շտոլթեան։ 

Է2 116. դատարկ։ 

Էշ 117. Աղըր սէմաի Հիւսէյինի, «Աղբիւբ առատ գթոլթեան»։ Գր ուած է բանաս– 
տեդծութիւնը՝ առանց երաժշտա|է1եան։ 

Է2 118. Եիւրիւք սէմաի, հիւսէյինի, «Մաբիամ սուրբ կոյս»։ Գր ուած է բանաս– 
տեղծ^ու|3–իւնը՝ առանց երա<յ–չտու(3–եան; 

է2 119. արարերէն լԼ զուով ու իգուան չանն եր ով Հաշիլներ։ 

Է2 120. Հիւզզամ հաֆիֆ, «Ով դու անցանես ընդ ծադկալից»։ Գրուած է բանաս– 
տեդծութիւնը՝ առանց երամ-շտութեան։ Արարերէն լեդուով ու թուանշաններով 
Հաշիւներ։ 

Է2 121. արարերէն լեդուով ու հոլանմաններով Հալիւներ։ 

Է2 122. Հիւզամ չենպէր, «Ցնծակ երկինք»։ Գրուած է րանաստեդծութիւնր՝ 
առանց երա(1լտու|3–եան։ Արարերէն լեդուով ու թուանձաններով Հաչիւներ։ 

Է2 123. արարերէն լեդուու| ու թո լանթաններ ով Հայիւնևր։ 

Է2 124. դատարկ։ 

Է2 125. Սենկեն սէմայի, «ԱՀա քո սիրոյդ»։ Գր ուած է րանաստեղծոլթիւնր՝ 
առանց երամ՜շտութեան; 

Է2 126. արարերէն լեդուով ու թուանշաններով Հալիւներ։ 

Է2 127. ՝Բէար պէսթէնիկեար հաֆիֆ, «Գովելի, դովելի Հիանալի նազելի»։ 
Գր ուած է բ անաստեղ6՜ու|էՒիւնը՝ առանց երա<ք^աու|^եան։ Աբաբերէն լեզուով ու 
|3՜ուանչ աններով Խաշիլներ։ 

Էջ 128. Պեսթէ չէնպէր , «Ուլ տիրաւդէս տենչիս»։ Գր ուած է բանաստեղծն լքու¬ 
նը՝ առանց եբա(1շտու|3՜եան։ 

Էջ 129. դատարկ։ 

Էջ 130. Զարպէյն, «Ձ,այն ձայնէ»։ Տ՝րուած է բանաս։յոեղծու|3փւնբ՝ առանց երա– 
(քըձտութեան։ 

Էջ 131. դատարկ։ 

Էջ 132. Մուհամմէս, «ԱՀա կորնչիմ վռան իմ յանցանաց»։ Գր ուած է րանաստեղ– 
ծութիլնը՝ առանց երաժ^տոլթ-եւսն։ 

Է2 133. Հաֆիֆ, «ք7յ խնկարերան»։ 

Է2 134. դատարկ։ 

Էշ 135. Ագսագ սէմայը, «Ի տուն դինլոյ անսլակ սիրոյդ»։ Գրուած է բանասւոեղ– 
ծոլթիւնը՝ առանց երամ՜լտոլթեան։ 

Է2 136. Եիւրիւք սէմայը, «Հոգին անքակ ի քեդ կասլեալ»։ Գրուած է թանաստեդ– 
ծութիւնը՝ առանց երաժձտոլթեան։ 
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էջ 137-139. Ֆիհրիսթ (ցուցակ). Քէար նէչավէրէք։ ուսուլի հաֆիֆ։ Տէյիշմէ 
(փոփոխական «Ծ՜իած՜ան լուսազարդ»։ 

Էջ 140. Տէվրի րէվան (պէսթէ աէվրի րէվանը), «Պայծառացիր կարգ աստե– 
գան »: Գր ուած է բանաստհդծութիւնը՝ առանց հրաժչտութեան։ 

Էջ 141. դատարկ։ 

Էջ 142. Աղըր սէմաի, «Ոչ գայ ի յայւո որւդէս կուսան»։ Գր ուած է բանաստեղծու– 
թիւնը՝ առանց երաժչտութեան։ 

Էջ 143. Եիւրիւք սէմաի, «Ընդ մոլորակս»։ Գրուած է բանաստեղծութիւնը՝ 
առանց երա ժչտութեան։ 

Էջ 144. Աղըր սէմաի, «Գրկախառնեալ Արեգական»։ Գրուած է բանաստհդծու– 
թիւնը՝ առանց հրաժչտութեան։ 

Էջ 145. Եիւրիւք սէմաի, «Լոյսն ի նմին ըստ իւր կոչման»։ Գրուած է բանաստեդ– 
ծութիւնը՝ առանց հրաժչտութեան։ 

Էջ 146. Տիւկեահ Հատուած. Պէսթէ ուս. սագըլ, «Ես ընդէ՞ր կեամ»։ Գրուած է 
բանաստեղծութիւնը* առանց երաժչտռւթեան։ 

Էջ 147. դատարկ։ 

Էջ 148. Պէսթէ տիւկեահ, Զէնպէր, «Եւ ես նիրՀհալս անուամբ արթուն»։ Գրուած 
է բանաստհդծութիւնը՝ առանց հրաժչտութեան։ 

Էջ 149. դատարկ։ 

Էջ 150. Աղրր սէմաի Տիւկեահ, «Արհւն ի մուտս էր յԵրկաւորն»։ Գրուած է բա¬ 
նաս տնրյծութիւնը՝ առանց հրաժչտութեան։ 

Էջ 151. դատարկ։ 

Էջ 152. Հատուած աճէմ. Պէսթէ Աճէմ, ուս. հաֆիֆ, «Հարակ ես տէր օգնեա»։ 
Գրուած է բանաստհդծութիւնը՝ առանց երաժչտութևան։ 

Էջ 153. դատա րկ; 

Էջ 154. Պէսթէ Աճէմ Հաֆիֆ, «Կիզանէ զիս ի Հուր»։ Գրուած է բանաստեդծու– 
թիւնը* առանց հրաժչտութեան։ 

Էջ 155. Աղրր սէմայը ուս. Աէնկին, «Ո՞ւր է տեսիլ զուարթուն»։ Գրուած է 
բանաստեդծութիւնը՝ առանց հրաժչտութեան։ 

Էջ 156. դատարկ։ 

Էջ 157. Եիւրիւք սէմաի Աճէմ, «Ոխերթմ այն թչնամին»։ Գրուած է թանաստեդ– 
ծութիւնը* առանց հրաժչտութեան; 

էջ 158. դատարկ։ 

Էջ 159. Երգ Աղըր սէմաի Աճէմ, «Սիւն լուսոյ ցուցար յանասլատին»։ Գրուած է 
բանաստեցծութիւնը՝ առանց երաժչտութեան։ 

Էջ 160. դատարկ։ 

Էջ 161-162. Հատուած Հիճազ. Պէսթէ հիճազ ուս. Զէնպէր, «Եթէ սրտիս թողից 
խղճի»։ 

Էջ 163-164. Պէսթէ հիճազ զինճեր, «Ջ 5 իցէ հւ է՞ր ոչ եմք ընձիւդք»։ 

Էջ 165. Աղրր սէմաի հիճազ, «Տի թորգոմին բոդբոջ ֊ ք»։ 

Էջ 166. Երդ հիճազ. սօֆիան, «Երկնէ միչւո յհրկունս»։ 

Էջ 167. Աէնկին սէմաի. հիճազ, «Գու Պէրիկլէս ո պետ ընտիր»։ 

Էջ 167-168. Եիւրիւք սէմաի. հիճազ, «Ելէք ծնունդք Հեղիկոնիս»։ 
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էջ 169. Բ. հատուած հիճազ (եղանակը չունիմ). Պէսթէ զինճիր, «Անձն իմ 
փափաքի անպետն քո». Պէսթէ հաֆիֆ, «Իմ նազելին յուսալի». Աղըր սէմաի, 
«Ադբիւր լուսաւոր». Սէնկին սէմաի, «Հեղ Հեղ զանձրեւ սիրոյդ». Եիւրէւք սէմաի, 
«Տերկրի հղել»։ Գրուած են բաՆաստհղծութիւննհրը՝ առանց երաժշտութեան։ 

Է2 170. Նիկրիզ Հատուած. Պէսթէ զինճիր. «Տէր ի գաղտնի»։ Գրուած է բանաս– 

տհղծութիւնը՝ առանց երաժշտութեան։ 

Էջ 171. դատարկ։ 

Էջ 172. Պէսթէ նեկրիզ հաֆիֆ , «Արարիչ մատս զամենազօր ձեոփն քո դարման»։ 
9՝րուած է թանասաեղծուքՅ՜իւնը՝ առանց երաժչտու(3՜եան։ 

Էջ 173. դատարկ։ 

Էջ 174. Աղըր սէմաի նեկրիզ, «ԱՀ լուսինեակ փեսսղ իմ Հեզ»։ Գրուած է բանաս– 
տհդծութիւնր՝ առանց երաժշտութհան։ 

Է֊ջ 175. Եիւրիւք սէմաի նեկրիզ, «Գեղեցիկ ես նազելիդ իմ»։ Գրուած է բանաս– 
տեղծու թիւնը՝ առանց երաժշտութեան։ 

Էջ 176. դատարկ։ 

Էջ 177-184. գոյութիւն չունին։ 

Էջ 185. դատարկ։ 

Էջ 186-187. Հատուած Շէվգէֆզայ, ««0Հ ոգերաբուն անմաՀ Հոգի»։ Առանձին 

բանաստեդծութիւն չկայ։ 

Էջ 188-193. դատարկ։ 

Էջ 194-195. Հատուած Ֆէրահնաք, «Գեղադիմակն զդիւցազանց»։ 

Էջ 196-201. դատարկ։ 

Էջ 202. Հատուած Մուհայեէր. ամանակաձեւ սագրլ. Պէսթէ մուհայեէր, «Զմէ՞ 
զքեզ Հսկսդդ»։ Գրուած է բանաստևդծութիւնը* առանց երաժշտութեան։ 

Էջ 203. դատարկ։ 

Էջ 204. Պէսթէ մուհայեէր. Զարպէյն, «ՈՀ քեզ գուշակ զՀրաշալհաց»։ Գրուած է 
բանաս տհղծութիւնը՝ առանց երաժշտութեան։ 

Էջ 205. դատարկ։ 

Էջ 206. Մուհայեէր. աղըր սէմաի, «Ի տեսլարանդ»։ Գրուած է բանաստեղծու– 
թիւնը՝ առանց երաժշտութեան։ 

Էջ 207. Երգ մուհայեէր. նիմ հաֆիֆ, «Տանն պարսից սոսկալի անուն»։ Գրուած 

է բանաստեդծութիւնը* առանց երաժշտութեան։ 

Էջ 208. Մուհայեէր. Եիւրիւք սէմաի, «Ո՜վ Հրաշակերտ արդար քաջին»։ Գրուած 

է բանաստեցծութիւնը՝ առանց երաժշտութեան։ 

Էջ 209. դատարկ։ 

Էջ 210. Հատուած թահիր. Պէսթէ թահիր։ ամանակաձեւ ՝ Զէնպէր, «Ռ գերաբուն 
անմաՀ Հոգի»։ Գրուած է բանաստեդծութիւնը՝ առանց երաժլտութեան։ 

Էջ 211-212. գոյութիւն չունին։ 

Էջ 213. Թահիր. Պէսթէ։ զինճիր, «Սարսնալ շարժին Պեղագոսին»։ Գրուած է 

րանաս ւո եդծութիւնը՝ առանց երաժշտութեան։ 

Էջ 214. դատարկ։ 

Էջ 215. Թահիր. Երգ։ ամանակաձեւ Զիֆթէ տիւեէք, «Պանծա 1 Արամ վնՀ քաջա– 

զանց»։ Գրուած է բանաստհղծութիւնր՝ առանց երաժշտութեան։ 
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էյ 216. արարերէն |9–ուանշաններով Հաշիլներ։ 

Էջ 217. Թահիր. աղըր սէմաի, «Կրակաւգայւո շամբուշ»։ Գրուած է րանաստեղ– 
ծութիւնր՝ առանց երաժշտութեան; 

էջ 218. Թահիր. եիւրիւր սէմաի, «Զօրէն արծուեաց Նա խոյանայ»։ Գրուած է 
րանաստեղծոլ(3–իւնը* առանց երաժշտութեան։ 

Էջ 219-221. դատարկ։ 

էջ 222. Հատուած իւշշագ. Պէսթէ չէնպէր , «ՎեՀ Հմայեակ շոգն յոգնարգիւն»։ 
9՝րուած է բանաստ էւ ղծ՜ու|3"|ււնԸ՝ առանց երաէք՜շւօու|3՜եան։ 

Էջ 223-224. գոյութիւն շունին; 

էջ 225. Պէսթէ իւշշագ. ամանակաձևւ զինճեր, «(71 վայրագն այն ամեՀին»։ 
Գրուած է րանասւոեցծու թիւնր՝ առանց նրսռք-շտութեան։ 

Էջ 226. դատարկ։ 

Էջ 227. Իւշշագ. աղըր սէմայը, «Գործ քաջութեանդ»; Գրուած է բանաստեղծոլ– 
(Յ՜իւնր* առանց երամ՜շտո լիզեան։ 

Էջ 228. Իւշշագ. սէնկին սէմաի, «Զարթի-ր զարթխր նոր Մակաբէգ»; Գրուած է 
բանաստեղծութիւնը՝ առանց երաէք-շտոլթեան։ 

Էջ 229. Իւշշագ. եիւրիլք սէմաի, «Զօրեգ բազուկն ՎաՀանայ»։ Գրուած է բանաս– 
տեգծութիւնր՝ առանց հրաժշտոլթեան; 

Էջ 130. դատարկ։ 

Էջ 131-396. գռյոլ|3~իւն շունին։ 

Էջ 397-398. Տադ յարոլթեան, «Եկեալ Աարիամ Ս՝ագ|3՜աղենացին»։ 

Էջ 398. Տաղ յարութեան, «Յայն առաւօաի միաշարաթին»: 

Էջ 398-399. Տաղ յարութեան (յունական բերան), «0 Քրիստոս այսօր աւետիս»; 
էջ 400-401. Տաղ յարութեան (նաևւ մեղեդի եւ թափօրի երգ), «Յարեալ Քրիս¬ 
տոս այսօր աւետիս»։ 

Էջ 402-403. Տաղ յարութեան (նաել թափօրի 1երգ\), «Յարեալ Քրիստոս այսօր 

աւետիս »: 

Էջ 404. Տաղ յարութեան, «Ի գերեզման յարուցելոյն»։ 

Էջ 405-446. գոյութիւն շունին; 

էջ 447. Գովասանք Աստուածածնի, «Համեմատ քեզ ոշ գոյ նման»; 
էջ 448. Մասն Բ., «ՍերովբԷք եւ քերովբէք»։ 

Էջ 449. Մասն Գ., «Կոյս անարատ |ոյս գերազանց»։ 

Էջ 450. Տաղ Գիւտ Խաշին, «Այսօր եգեւ գալ դշխոյին»։ 

Էջ 451. Տաղ. Գովասանք Աստուածածնի, «Խնկին ծառին նման ես»։ 

Էջ 452. դատարկ։ 

Էջ 453-476. գոյուքՅ՜իւն շունին։ 

Էջ 477-478. Գովեստ տաղ - Վարդան ղօրավարին եւ ընկերներուն (եղանակը 
տեղափոխ ուած), «Ընտիր գօրաւգԼտ երկնից արքային»։ 

Էջ 478—479. Մասն Բ., «Կարգեալ Հայոց սսլարաւգեւո»։ 

Էջ 479-480. Մասն Գ., «Որք քաջաբար յարձակեցան»։ 

Էջ 480. Մասն Գ., «Նոր Մակաբէ Մամիկոնեան Վարդան»։ Պակասաւոր, քանի 
որ շարունակությունը ւգարոլնւսկող յաջորդ էջը շկայ։ 

Տետրին վերջալորութնան կր գտնոլին անջատ էջեր, որոնք շեն թուագրուած 
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Մելիքի կողմէ, բայց Հաստատապէս գրուած են իր ձեռագիրով։ Ցակոբեան իր կողմէ 
աւելցուցած է էջերու թուագրում մը, որուն կը Հետհւիմ ստորեւ. 

է2 1. գոյութիւն չունի։ 

Էշ 2. էշ 1-ին վրայ սկսած երգի մը չարունակութիւնը։ 

Է2 3-4. Մեղեդի հոգեգալստեան (իրենն ըլլալը կասկածելի է), «Որ ի Հարա– 
չար մ՜»։ 

Էջ 5-7. (ճաշ ու կամ) Մեղեդի հոգեգալստեան (հի ճաղ - սապա), «Որ ի Հարա– 

շա ր(ք »: 

Է2 8-9. Մեղեդի Վարդավառի, «Ուրախացիր պսակ կուսից»։ 

Է2 10-11. Յարեաւ Քրիստոս եղանակ կիւլիզար, «Յարհաւ Քրիստոս այսօր աւե– 
ւո|ա »: 

Է2 12. Յարեաւ Քրիստոս ըսֆահան, «Ցարեաւ Քրիստոս այսօր աւնտիս»։ Պա– 
կասաւոր է՝ յաջորգող էշերը չկան։ 

Վեր2 ձեռագիրի։ 

Լիմոնճեանի յօրինումնհրր անծանօթ չեն եղած երաժչտագիտութեան; Ա. 
Հիսարլեան կը յիչատակէ անոնցմէ քանի մը Հատ. 

ա.–«Տիրածին կոյս Րաստ Եիւրիւք Սեմային, որ Ս. Աստուածածնայ վրայ ներբող 
մ ։ է՛ չարադրեալ Փէչտիմալճհան Ռրիգոր (1773-1837) պատուելիէ. 24 տողով 
քերթուածմը՝ որոյ իլրաքանչիւր տողին ուրոյն եղանակներ դնելով յօրինած է անմաՀ 
Հեղինակը» 221 ։ Այս երգին բառերը կը գտնուին ձեռագիրին մէջ, էջ 61-62։ Դժբախտա¬ 
բար կը պակսի երաժյտութիւնը։ 

բ.–«/7՜Հ, ի սկզբան պատերազմին Պէյաթի Արապան Պէսթէն, որ Վարդանանց 
պատերաղմին նկարագրութիւնն է նւ կը պարունակէ չորս Պէսթէ, երկու Աղըր 
Սեմայի եւ մէկ Եիւրիւք Սեմայի, ամէնքն ալ իըարմէ գերազանց» 222 ։ Այս երգերը 
ամբողջութհամր կը գտնուին ձեռագիրին մէջ, էջ 102-112։ Չորրորդ Պէսթէն՝ Ընտիր 
զօրապետ եւ յաջորգող երեք սեմայիները ձեռագիրին մէջ կրկնուած են՝ վւոխա– 
դրուած (Մելիքի՞ թէ Լիմոնճեանի կողմէ) քառեակ վար (ձեռագիր, էջ 477-480), 
Հաւանարար աւելի յարմար դարձնելու Համար երգչային Հնչամասը։ 

գ.–«Ո , վ ա մենապայծառ Պէյաթի Պէսթէն՝ իւր Համեմատ քեզ ո՛չ գոյ նման Ագըր 
Սեմայիով եւ Մայր անարատ Եիւրիւք Սեմայիով» 223 ։ Ասիկա ամրոգջութեամբ ձեռա¬ 
գիրին մէջ կը գտնուի երկու տարբերակով՝ էջ 90-95 եւ 96-101։ Երկրորդ տարբերակը՝ 
առանց Ո՛վ ամենապայծառ Պէսթէին (էջ 98-101), մանր վավախութիւններով 
կրկնուած է էջ 447-449-ին մէջ։ 

դ.–«ՎեՀ Հմայեակ Իւչչաք երկու Պէսթէնհրը՝ Գործք քաջութեան Ագըր Սեմա¬ 
յիով, Զարթիր, զարթիր Սէնկին Սեմայիով եւ Զօրեգ բազուկն ՎաՀանայ Եիւրիւք 
Սեմայիով» 224 ։ Կը գտնուին բոլորին բանաստհգծութիւնները միայն՝ էջ 222-229; 

ե.–«Շուշանադեղ Րաստ երեք Պէսթէնհրը՝ Հօտք կառապետք Ագըր Սհմայի– 
ով» 225 ։ Կը գտնուին ձեռագիրին մէջ՝ էջ 56-61։ 

զ.–«Թշնամին զքեզ վիրաւորեաց Հիւսէյինի երկու Պէսթէնհրը՝ Աղբխր առատ 
Ագըր Սեմայիով ե. Մարիամ Սուրբ Կոյս Եիւրիւք Սեմայիով» 228 ։ Կը գտնուին միայն 
րանասւոեգծութխննհրը՝ էջ 115-118։ 

է.–«/7 Հ է/ տիրապէս Պէսթէնիկհար երկու Պէսթէնհրը եւ Գովելի, գովելի 




ՅՈԻՆՈՒԱՐ 2005 


76 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Քհա րը»^^կ կը գտնուին միայն բանաստեղծու|3–իւնները՝ 127-128։ 

ը.–«Պէսթէնիկեար Ահա կորնչիմ երկու Պէսթէները՝ Ի տուն գինւոյ Աղըր Սևմա– 
յիով ել Հոգին անքակ Եիւրիւք Սեմայիով» 228 ։ Կը գւոնուին միայն բւսնաստհղծութիւն– 

ները՝ էջ 132-1-36։ 

թ.–«Ունի նաեւ 20Է աւելի տարբեր եղանակներով յօրինած Յարեաւ քրիստոս 
Յաըութեան Տաղը, որ Յինանց մէջ երղուելու յատկացուած էր» 229 ։ Նչնցի՝ որ Լիմոն¬ 
ճեանի ինքնագիր ով յարատեւած է հրեք ձեռագիր՝ որոնց իւրաքանչիլրր կը րովան– 
ղակէ Յարեաւ Քրիստոսի տարր երակ մը։ Ինքնագիրներէն մէկը այս ձեռագիրի մէջ 
տեղագրոլած էջ 2-ն է ( Ծիծեռնակ , էջ 87), որ ունի կիուլղար լկիւլիզարՅ խորագիրը։ 
Ս՜ելիք» ղայն ընդօրինակած է ձեռագիրի վերջաւորութիւն գտնուող անջատ թերթե– 
րուն մէջ՝ էջ 10-11; Միլս երկու տարրերակներոլ ինքնագիրներուն պատճենները 
Հրատարակուած են Հիսարլեանի դիրքին մէջ հւ ունին մաքամի չարկեահ եւ մաքամի 
կէրտանիէ խորադիրները 289 ։ Մելիքի ընդօրինակութիւններուն մէջ չկան անոնք։ Բայց 
Մելիք կը ներկայացնէ նաեւ Յարեաւ Քրիստոսի չորս տարրերակ հւս՝ էջ 398-399, 
400-401, 402-403 եւ վերջաւորոլթեան առանձին թերթերու էջ 12 (վերջինս՝ սլակա– 

սաւոր), որով տարրերակներուն մատչելի թիլը կը դառնայ Լօթը (մէկը՝ սլակասա– 
ւոր ): 

Բացի Հիսաըլեանէն, Ե. Յակոբհանի յօդուածնհըէն մէկուն մէջ կը կարդանք. 
«Ինչսլէս յայտնի է, Համբարձում Լիմոնճեան անցեալի Հայ Հոգեւոր երաժշտական 
գանձերը ստոյգ կորուստէ փրկելու իր չնորՀաչատ աչխատանքներուն առընթեր, 
ձեռնամուխ եղած է տաղարանը ճոխացնելու ինքնուրոյն երկերով։ Անոր տաղային 
ստեղծագործութիլններուն մէջ կառանձնանան Աստուածածնի նուիրուած տաղերը՝ 
որոնցմէ մէկն է Անճառին խորանջ, Մխիթար ԱրրաՀօր խօսքերով։ Այդ տաղը՝ Հեղի¬ 
նակին բնագրէն. Հայկական նոր «րարեփոխեալ» ձայնագրոլթեամր ընդօրինակած է 
Մերկեր Մելիք» 281 ; Յօդուածին կը յաջորդէ Հայկական ձայն ագրուքՅ՜եամր գրուած 
Անճառին խորանի ձեռագիր ի մը պատճենը, որուՆ տակը Ցակորեան ծանօ|3՜ագրած է. 
«Պապա Համբարձում Լիմոնճեանի բնագրէն ընդօըինակուած, աչխաւոասիրու|3՜եամր 
Մերկեր Մելիքի»; Ցակորեան ոչ մէկ տ եղեկութիւն կու տայ ագբիւրին մասին, չի նչեր 
ձեռագիրին բնոյթը, բովանդակութիւնը, վայրը, թուականը, եւլն.։ Վերոյիշեալ յիչա– 
տակու|3–իւններէՆ կարելի է Հետեւցնել՝ որ խօսքը պէտք է ըլլայ այստեղ Հրապա– 
րակուոգ ձեռագիրին մասին։ Բայց դծուար չէ նկատել՝ թէ Ցակորեանի տպագրած 
պատճենին ինքնագիրը բոլորովին տարբեր է Մելիքի ինքնագիրէն։ Կրնայ ըլլալ 
այստեղ թիւրիմա ցութիւն մը կայ եւ պատճենը ոչ թէ կը ներկայացնէ Մելիքին ինք– 
նագիրը, այլ անոր ձեռագիրէն ընդօրինակութիւն մը Ցակորեանի կողմէ։ Ինչ որ ալ 
ըլլ ա յ պարագան, Լիմոնճեանի Անճառին խորանը կը րացակայի նեըկայ ձեռագիըին 
մէ$է որով Ցակորեանի յօդուածն ու տպագրածը փոխանակ լուսարանեյու ստեղծա– 
գործուքծեան աղրիւրը՝ դուռ կը բանան անորո^ու|3՜իւններու։ 

Լիմոնճեանի մատչելի ստևղծս–ւդործու|3՜իւնՆերը արծանի են քննական Հըւստա– 
ըակութեան։ 
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114. –Կոմիտաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, էջ 3, ձեռագիր, Երեւանի 
Դրականութևան եւ Արուեստի Թանգարան, Եոմիտաս Վարդապետի դիւան, թի*– 1624. 
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Կոմիաաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, էջ 2, ձեռագիր, նան տեոր, թիլ 689։ 

115. -Հ. ս . Բժշկեան, նշ. աշիյ.ը, էջ 30։ 

116. -Հ. Ղ. Զհրչիեան, նշ. յօդ.ը, էջ 8։ 

117. -Հ. Ս՝. Բժշկեան, նշ. աշխ,ր, էջ 47։ 

118. —՚Շուրխհրոլ գործածոլթիւնը մաքամներու մէջ, անոր անՀարազատութիւնը Հայ 
երաժշտոլթեան Հետ ել ընդՀանրապէս մերձաւոր ու միջին արեւհլքի երաժշտոլթեան քառորդ 
ձայնհրո. մասին մանրամասն տե՜ս Ա, ֊Բերովբեանի կարծիքը՝ Հ. Մ. Բժշկեան, նշ. աշխ.ը, էջ 


119. Առաջինն ըլլալու Հանգամանքը կ՛ընդունի նոյն ինքը Տնտեսեան իր յօդուածներէն 

մէկոլն մ՚էջ՝ «Առ Ն. Ս. Թաշճեան էֆէնաի», Մասիս, լրագիր, Կ. Պոլիս, 17/29 Մայիս 1875 Թիլ 
1683, էջ 3։ 1 լ 

120. -Է. Տնտեսեան, Տարերք երաժշտութեան, էջ 14-15։ 

121. ՜Հ. Մ. Բժշկհան, նշ. աշխ.ը, էջ 100, 102։ 

122. ֊Ն. Թաշճեանց, նշ. աշիյ.ը, էջ 15։ 

123. ֊կոմիաաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, նոյն տեոո, թիլ 1624 է9 2 Թիլ 

689, էջ 2; 1 1 ՚ լ 1 

124. -Ե. Տնտեսեան, նշ. աշիյ.ը, էջ 16-21. Ն. Թաշճեանց, նշ. աշիյ.ը, էջ 17-21։ 

125. ֊Հ. Ղ. Զերշիեան, «Համառօտ Հայկական երաժշտութիւն», ֊քնար Հայկական, Ա. 
շրջան, 1 Հոկտեմբեր 1861, թիլ 3, էջ 9։ 

126. ֊Հ. Ղ. Ջերչիեան, «Համառօտ Հայկական երաժշտութիւն», Քնար Հայկական, 15 Հոկ¬ 
տեմբեր 1861, Ա. շրջան, թիլ 4, էջ 16։ 

127. -Հ. Ս . ք^էքշկեան, նշ. աշխ.ր, էջ 47։ 

128. -8. Այվազեան, նշ. ձերւ.ը, էջ 6։ 

129. ֊Անդ, էջ 5։ 

130. -Գ. Երանեան, «Դասագիրք Հայ Արդի Ջայնադրութեան», Ծիծեռնակ, էջ 124-125)։ 

131. -Կոմիտաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, նոյն տհդը, թիլ 1624, էջ 4. 
Տարրական երաժշտութիւն, նոյն տեդը, թիւ 689, էջ 3-4։ 

132. -3. Այվազեան, նշ. ձեռ.ը, էջ 4-8։ 

133. -Հ. Ղ. Զերշիեան, «Հայկական Համառօտ երաժշտութիւն», Քնար Հաւկական 1 Նո¬ 
յեմբեր 1861, Ա. շրջան, թիլ 5, էջ 20։ 

134. -Կոմիտաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, նոյն տեղը, թիլ 1624, էջ 5-7. 

Տարրական երաժշտութիւն, նոյն տեդը, թիլ 689, էջ 4-6։ 4 

135. -Հ. Ա. Բժշկնան, նշ. աշիւ.ը, էջ 49։ 

136. -Ն. Թաշճեանց, նշ, աշիյ.ը, էջ 48։ 

137. –է». Տնտեսեան, նշ. աշիւ.ր, էջ 34։ 

138. –Կոմիտաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, նոյն տեդը, թիլ 689, Է9 30։ 

139. -Հ. Մ. Բժշկեան, նշ. աշիյ.ը, էջ 49։ 

140. -Ն. Թաշճեանց, նշ. աշիւ.ը, էջ 46։ 

141. -Ե. Տնտեսեան, նշ. աշիյ.ը, էջ 34։ 

142. –Անդ, էջ 34։ 

143. -Ն. Թաշճեանց, նշ. աշիյ.ը, էջ 46-47։ 

144. ֊Կոմիաաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, նոյն տեոր, թիլ 689, |֊9 29։ 

145. -Հ. Ա՝. Ռժշկևան, նշ. աշխ.ը, էջ 49։ 

146. -Ե. Տնտեսեան. նշ. աշխ.ը, էջ 35։ 

147. –Ն. Թաշճեանց, նշ. աշխ.ր, էջ 49։ 

148. -Կոմիտաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, նոյն տեդր, 

149. -Ն. Թաշճեանց, նշ. աշիյ.բ, էջ 50-51. Ե. Տնտեսեան, Նշ. աշիյ.ր, էջ 35։ 

150. ֊Ն. Թաշճեանց, նշ. աշխ.| 1 ք էջ 47։ 


թիւ 689. էջ 29։ 
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151. -Ե. Տնաեսեան, նշ. աշխ.ը, էջ 34։ 

152. -Ն. Թաշճեանց, նշ. աշիյ.ը, էջ 47-48։ 

153. -Ն. Թաշճեանց, նշ. աշխ.ը, է$> 49. Ե. Տնաեսեան, նշ. աշխ.ը. էջ 35։ 

154. -Ե. Տնաեսեան, նշ. աշխ.ր, էջ 32-33։ 

155. -Ե. Տնաեսեան, «Բովանդակս ւթխն Նուագաց Հայասաանեայցս սուրբ եկեղեցւոյ ըսա 
ութն ձայնից», Նկարագիր երգոց Հայասաանեայց եկեղեցւոյ..., 1933, Յաւելուած։ 

156-Օ.րիսաակէս ՑովՀաննէսհան, «Եկեղեցական երգեցմունք». Մասիս, լրագիր, 

Պո.իս 14/26 Սեպտեմբեր 1874, թիւ 1582, էջ 2։ ՑովՀաննէսեանի այս անխախտ Համոզումը 
քննադաաելոկ կը վկայեն նաեւ Ե. Տնաեսեան («Երաժշտական յանձնաժողով», Նկարագիր 
երգոց Հայասաանեայց եկեղեցւոյ.... էջ 101) ե, Ա. Հիսաբլեան <նշ. աշխ.ը. էջ 74»։ 

157.–«Արիս ՅովՀաննէսեան», Յիչաաակարան. կազմեց Վ. Գ. Զարդարեան, Կ. Պոլիս, 

1910 ՛ ^–Համբարձում Ջէրշեան. Քաղված շարականիս, ձեռագիր. 1885-1886, Երեւանի 
Գրականութեան եւ Արուեսաի Թանգարան. Ցակոբոս Այվագեանի դիւան, թի. 7։ 

159. -3. Այվազեան, նշ. ձեռ.ը, էջ 29-38։ 

160. -Կոմիաաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, Նոյն տ ղը, թխ , էջ 

161. –Անդ, էջ 30։ 

162. -Ն. Թաշճեանց, նշ. աշիյ.. էջ 48։ 

163. -Ե. Տնաեսեան, Տարերք երաժչտութեան, էջ 35։ 

164. -Կոմիտաս Վարդապետ, Տարրական երաժշտութիւն, Նոյն տ ղը, թի*֊ ■.ԷՏ՛ 

165. -Ն. Թաշճեանց, նշ. աշխ., էջ 49։ 

166 ֊Կոմիաաս Վարգապետ, Տարրական երաժշտութիւն, նոյն ա ղը, թիւ • • 

167, -Նիկոդայոս ԹաՀմիզեան, «Կոմիաասը եւ Հայոց Հոգեւոր երդարուեսաի ուսումնասի– 
րութեան Հարցեր», Կոմիտասկան, Երեւան, 1969, էջ 174-177։ 

168, -Անդ, էջ 176-177։ 

169 –Արիստակէս ՅովՀաննէսեան, «Քանի մը դիաողութիւնք Պ. Ն. Թաշճևա Ւ ՈԲ 

Ընդօրինակած եւ երբեմն ալ ինքն ա Հնար ձայնագրութեան դասագրքին վրա 1՝ "Ր ^“1 է 

Վաղարշապաա», Մասիս, լրագիր, Կ. Պոլիս, 24 Դեկտեմբեր 1874/5 Ցունուար 1875, թիւ 1625, 
է9 3 * 

՝ 170.-Ն. 13. Թաշճեան, «Երկրորգ պատասխանի աոթիւ». Արարատ, ամսագիր, էջմիածին, 

30 ՑուՆհս 1881, 289։ . . . . 

171. -Ե. Տնաեսեան, «Բովանգակութիւն նուագաց Հայասաանեայցս Սուրբ եկեղեցւոյ», 
Նկարագիր երգոց Հայասաանեայց եկեղեցւոյ..., Ցաւելուած։ 

172. -Գ. Երանեան, նշ. յօդ.ը. Ծիծեռնակ, էջ 125։ 

174. –էո մփ տււա^" հհՀ այո ց^^եկեղեց սժլան եըաժշաութխնը Ժ֊Թ. դարում». Յօգուածներ եւ 

175, -Կոմի^աս, Ր Երկերի ժողովածու, չորրորդ Հատոր, խմբերգեր եւ մեներգեր, 

խմրագրութիւն Ռ. Ա. Աթայեանի, Երեւան, 1976, էջ 16, 164 եւ 167։ 

176 ֊Կոմիտաս Վարդապետ, Լիակատար կանոնագիրք հայոց տարրական երաժշտո ֊ 
թեան, ձերւադիր, Երեւանի Գրականութեան եւ Արուեսաի Թանգարան, Կոմիաաս Վարդապ - 

ւոի դիւան, թի 1 – 099։ 

177. -Ե. Երցնկեանց, նշ. աշխ.ը. էջ 1։ , , ,, 

178. ֊Կոմիաաս, ժողովրդական երգեր, ազգագրական ժողովածու, 

թիւնից փոխադրեց եւրոպականի,-ջարանով եւ դիաողութիւններոփ Սպիրիտն Մելիք– 

ևան, էյրևւան, 1931։ 

179. -Հ. ՋԷրչեան, նշ. ձեռ.ը, տետր դ, էջ 1։ 
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1&0.–Զայնագրեալ շարական Հոգեւոր երգոց, Վագա րշա սլա տ, 1875, էջ 13։ 

181. -3. Այվադեան, Ւ1^էՈՈՏ, ձեռագիր, Երեւանի Դրականութեան եւ ԼԼրուեսաի Թանգա¬ 
րան, 3. Այվադեանի դիւան, թիլ 1, վերջին տետրը։ 

182. -Ե. Տնտեսեան, Տարերք երաժշտութեան, էջ 32։ 

183. -Հ. Չէր^եան, նշ. ձեռ.ը, տետր գ, էջ 119։ 

184. -Ց. Այվագեսւն, նշ. ձերւ.ը։ 

Ձայնագրեալ շարական հոգեւոր երգոց, էջ 15։ 

186. -Հ. Մ. Բմ՜շկեան, նշ. աշէս.ը, էջ 113։ 

187. –Անգ, էջ 114։ 

188. -Հ. Չէրչեան, նլ. ձեռ.ը, ԱՋ. սկսուածքներն ու շարականները։ 

189. -Ա. ՑովՀաՆնէսեան, «՝Բանի մը դիտոգութիւն|» Պ. Ն. Թաշճեանի երբեմն րնդօրինա– 



ւգւստ», էջ 3։ Այս յօդուածին մէջ, ՑովՀաննէսեան կը Հակաճառէ Թաշճեանի աոա^արկած ԱՋ-ի 
գրելաձևւին դէմ, եւ կը բացատրէ ձայն եգան ակին պարոյր կիսվեր Հիմն ա ձայնով տարբերակը։ 

190. -Ե. Տնտեսեան, նը ա շխ.ր, էջ 32։ 

191. -3. Այւ|ազեան, Ձայնագրութիւն, էջ 18։ 

192. -Ն. Թաշճեանց, Դասագիրք եկեղեցական եր աժշտութեան հայոց, էջ 24-25։ 

193. -Ջ այնագրեալ շարական հոգեւոր երգոց, ԱՋ. սկսուածքներն ու շարականները։ 
19ձ.–Տօնակարգ ձայնագրեալ, հսթանսլուլ, 1921. Մայր եղանակ Ս. Պատարագի , աշէսա– 

տասիրութիւն Եկեղ. ԵրաՄշտասիրաց Միութևան, Եսթանսւլուլ, 1934, էջ 34։ 

\§հ>.– Ձայնագրեալ շարական Հայաստանեայց եկեղեցւոյ. Մեծ Պահոց Կիրակիներ , 

Անթիլիաս, 1981։ 

196. -Ե. Տնտեսեան, «Թգթակցութիւնք», Նկարագիր երգոց Հայաստանեայց եկեղեցւոյ..., 

էջ 76։ 

197. -Հ. Ձէրչեան, նշ. ձեռ.ը։ 

198. -Ե. Տնտեսեան, Տարերք երաժշտութեան, էջ 32։ 

199. -Ն. Թաշճեանց, նշ. աշխ.ը, էջ 26։ 

200. -3. Այվադեան, Նշ. ձեռ.ը, է՜ջ 20։ 

201. -Ե. Տնտեսեան, Շարական ձայնագրեալ, էջ 114։ 

202. -3. Այվադեան, Նշ. ձեռ.ը, էջ 20, եւ վերջին տետրին օրինակները։ 

203. –Ձայնագրեալ շարական հոգեւոր երգոց, էջ 11։ 

204. -Հ. Ա. Բժշկեան, ն*. աշխ.ր, էջ 52-53, 159-160։ 

205. –Անգ, էջ յ֊60: 

206. –Անդ, էջ 54։ 

207. ֊Անդ, էջ 95. 123։ 

208. –$յ՜ւ/, օրինակ, 3. Այվադեան, Ւք)՝1ՈՈՏ, վերջին տետր։ 

209. ֊Արիս ՑովՀաննէսեան, (Նամակ իյմբագրութեան է Մասիս, լրագիր, Կ. Պոլիս, 20 
Մայիս/1 Ցունիս 1875, թիւ 1684, էջ 2։ 

210. -9՝. Երանեան, նշ. յօւլ.ր, Ծիծեոնակ, էջ 125։ 

211. -Ե. Տնտեսեան, «Ազգային երամ՜շտութիւն», Նկարագիր երգոց Հայաստանեայց 
եկեղեցւոյ..., էջ 50։ 

212. -Ե. Մ. Տնտեսեան, «Ա. Ն. Ս. Թաշճեան էֆէնտի», Մասիս, 16/28 Դեկտեմբեր 1875, 
թիլ 1771, էջ 3։ 

213. -Ե. Տնտեսեան, Տարերք երաժշտութեան, էջ 24-33։ 

214. -Ե. Ս. Տնտեսեան, «Վերջին ւգատասիյան մը առ Ն. Ս. Թայճեւսն ի մասին Հայկական 
ձայնագրութեւսն դասատետրի խնգրոյն », Մասիս, 13/25 Դեկտեմբեր 1875, թիւ 1770, էջ 3։ 

215. –Նիկողայոս Ս. Թաշճեան, (Նամակ խմբագրութեանյ. Մասիս, 21 Ցունռւար/2 
Փետրուար 1875, թիւ 1636, էջ 3։ 
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216, -Նիկողոս Ս. Թաշճնան, (Նամակ իյմբադրութեանէ Մասիս, 7/19 Յունիս 1875, թիլ 

1691, էջ 3։ 

217, -Ն. ԹայճԼա՚եց, Դասագիրք եկեղեցական երաժշտութեան Հայոց, էջ 25-46։ 

218, -8. Այւ|ազեան, Զայնագրոլթիւն, էջ 18-28։ 

219, -Հ. Ձէրչեան, նշ. Յեռ.ը։ 

220, -Ննրսէս 8. 1Սիւաավէրահան, «Նեբածութիւնք», Մայր եղանակ I). պատարագի Հայ¬ 
կական ձայնագրոլթևամբ, ւքաւերացեալ Պաակ. Կրոնական ժողովէն, Իսթանպոլլ, 1934։ 

221, -Ա. Հիս արլեաՆ, նշ. աշիւ.ր, էջ 17։ 

222, ֊Անդ, էջ 17։ 

223, -Անդ, էջ 17։ 

224, -Անդ, էջ 17։ 

225, -Անդ, էջ 17-18։ 

226, -Անդ, էջ 18։ 

227, -Անդ, էջ 18։ 

228, -Անդ, էջ 18։ 

229, -Անդ, էջ 18։ 

230, ֊Անդ, էջ 60։ 

231 .–Եդուարդ Տւսկոբեան, «Մխիթար Աբբ աՀօր Անճառին խորան տաղը», Բազմավէպ, 

Հանդէս, Վենետիկ, 1977, 216։ 
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* ՊԱՊԱ ՀԱՄՐԱՐՋՈԻՄ ԱՌԱՋԻՆ, 
ԵԻ ԻԻՐ ԳՈՐԾԵՐԸ 


Գրեցի 

Եգիպւո, ԳաՀիրէ 1917-20 
ՄԵՐԿԵՐ ՄԵԼԻՔ 


* Պապա Համբարձում ըսելու տեգ - որ իւր ժամանակակից թուբքերէն իրեն տրուած 
ածական մ՚է, հւ որ պաՀք օրերու, ձիթապտուղ շատ գործածելուն Համար Պապա զէլթուն ալ 
կոչուա|>1 է. - ինշպէս մեր մէջ սովորութիւն է, իմ կողմանէ կամ «վիրա^ու Համբարձում կամ 
Համբարձում Հայրիկ պիտի կոչեմ զին^ի 
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ՀԱՄԲԱՐՁՈՒՄ ՀԱՅՐԻԿ Ա.Ի ԾՆՈՒՆԴԻ ՄԱՍԻՆ ՔԱՂԱԾ 
ՏԵՂԵԿՈՒԹԻԻՆՆԵՐՍ 

Ռարևյիչւստակ Տիրացու Եղիա Տնւոեսեանի 1874 թուականին Նկարագիր երգոց 
Հայաստանեայց եկեղեցւոյ անուն եկեղեցական երաժ՜չտութեան վերաբերեալ 
Հալաքածոյին մէ$> տսլուած, հւ Բազմավէպ Հանդիսարան ( 1873) Եռամսեայ Հանղէսի 
առածին ւղրակէն առնուած, Դեր. Եղուարղ վարդապետ Հիւրմիւղեան ստորաղրուած 
մէկ գրոլթենէն սապէ՚ս քաղած եմ. 

«Իւր Հայրը Խարրերղցի Սարղիս կփսոլէր. Խարրերղի Միւսէլլիմին ՀարսւոաՀա– 
րութենէն փախչելով՝ եկեր է ի Պօլիս կնո^մովը, ու Հոն ունեցեր որդի. Տիրացու Համ¬ 
բարձումը։ 

«Ասոը ծնած տարին ճիչդ չի ղիացոլիր, բայց 1768 ատենները կփյնայ. փասն ղի 
183Ցին փախճանած ատեն 71 տարուան է եղեր։» 

Մօտաւորասլէս 20 տարի առա Հանղոլցեաէլյ Տիրացու Արիսի որդի Տիար 
Օննիկի Հետ ՀամախորՀուրղ, Համբարձում Հայրիկի փրայոփ տեղեկութիւն Հաւաքել 
փափաքելով, ըաւական ժ՜ամանակ Հետապնղեցինք եւ վեր^տպկս Ա. Պօլիս, Պէօյեք– 
տէրէ, իւր աղջիկն եւ աղ^իկ թոռը գտանք, որոնցմէ քաղուած բերանացի տհղեկու– 
թիլններէ ղատ, - որոնք աւանղաբար գիտցուածներուն կարղը սլիտի տեսնուին, - 
ֆէրման մը, (որ իրեն ասլաՀոփ կեանք փարելու Համար ղրուած է եղեր ք) 1 եւ, իւր 
մաքուր ձեռաղրոփ, Դանթէմիրզատէ ին Բիթապր էտվար անուն, երաժ՜չտական եղա– 
նակներու բացատրութեան յատուկ ղրքոյկին, թրքաբաբբառ-Հայատառ օրինակու– 
թիւնն եղող, կաչեկազմ-ոսկեզր ղրքոյկ մը։ Թէ եւ այս ղրքոյկին առածին է$)ին ճակա¬ 
տը, Անտօն Տիւղեան անունը ղրուած եւ վրայէն նոյն մելանոփ աւրուած է, բայց ամեն 
Հաւանականութիլն կայ որ, Տիրացու Համբարձում այս ղրքոյկր Անտօն Ձէլէսլիին 
Համար դրած ըլլայ ել յետոյ նորէն իրեն մնալոփ անունն աւրած ըլլայ։ 

Այս ղրքոյկն եւ ֆէրմանն անոնցմէ առինք, ղիրենք ղոՀացնելոփ. - որոփՀետել 
խեղճուկ փիճակ մՆլնէին - եւ, ֆէրմանն ընկերոջս ձղելոփ ղրքոյկն ալ ես առի։ 

Ես որ երա ծ 1 տութեան գասաիյօսութեան սենեակ բացած էի ել, սհնեա1|էս շատ 
անգամ րացակայիլ կարելի չ^էփ, այս գործը Հետ աւգնդելու Հոգը մեծ մասով ընկերոջս 
ձգած էի, որուն քաղած տեգեկութիւններէն մաս մը միայն եւ ան ալ Հարեւանցի կեր¬ 
պով առած եմ, ֊ որով Հևտեւ ինքյր (3՜Է Հ Համրարձումին եւ թէ իւր Հօր Արիսի կենսա– 
գրութիւններն ընելու մտադիր էր, ես ալ շատ Հետամուտ չ^եգայ։ Ենծի Համար կարե– 
ւորը իւր գործերն ունենալն էր։ 

Վերոյիշեալ ընկերոջս, - որ մասամր աշակերտեցաւ ալ ինծի կարճ ժ՜ամանակ մը, 
- Համբարձում Հայրիկի ծնունդի մասին ինծի սալած թուականն է 1728 սեսլտեմրեր 
19, որ յայտ յանգիման մեծ սխա| մ*է. ել \Բ\ազմավէպ\% տեգեկութեան բաղդատելով, 
մաՀուան թո լականին ալ չի 7 յարմարիր։ Կարելի է ֆէրմանի թուականն ըլլայ, ֊ որով֊ 
Հեւոեւ ղայն կարդալու չափ գոնէ չի ցուցուց ինձ եւ ինչսլէս վերել ըսի, ես ալ Հետա¬ 
մուտ չ^եգայ։ 

Համբարձում Հայրիկի աղջկան եւ ագ^իկ թոռան գոյդ քաշուած մէկ լուսանկարն 
իրենցմէ առնելով, բարեկամներէս ուսանող լուսանկարիչ Տիար Դաբրիէլ Իսրայէլհա– 
նի քանի մը Հատ քաչել տալով, Հատ մը իրենց, Հատ մը ընկերոջս ելն տոլի Հատ մ 9 ալ 
քովս սլաՀած եմ։ Իւր պատկերը գտնել կարելի չ ։ եղաւ. աս չափը կայ որ, իւր աղ^կանը 
կնմանի եղեր րսուած է ինձ։ 
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ՊԱՏԱՆԵԿՈԻԹԻԻՆՆ ԵԻ ՀԱՍՈԻՆՈԻԹԻԻՆԸ 

Թագմավէւգէն 

«Իւր տարիքը, մինշեւ երիտասարզոլ|ժիւնն առանց կր|ժու|ժեան մնացած է. երթ 
որ մեծցաւ, Հայրը զինքը զեըձակի մը քով դրալ. աղան աոա^ գնաց արՀևստին մկ^. 
ան միջոցին, գրագրութիլն ալ կ 5 ընէր մեծաըոյ Պարոն Գրիգորին, որ մեր ացգային 
ճաըտարասլեւոներուն առաջինը եգաւ։ 

(«)Ռայց մկկ դիէն կարօտոլ|ժիւնը, մկկալ գիկն ա| իր եր ա ժշտ ա կան Հանճա րն 
ստիւգեցին զինքը տիրացու ըլլալ, եկեղեցեաց մէ^ դւգրութիւն ընելով։ 

«Տար ականի իւագեըուն վրայ անանկ վարժու|ժիւն մՆւնէր որ, անոնցմկ Հասկը֊ 
նալով բերնէ րերան անցնելով աւրուիլը, կը գուշակէր անոնց առաջուց ինշււլէս 
շինոլած ըլլալը, եւն։ 

«Իւր մեծ վարսլետոլ|ժիւնը, երաժշտական ամանակին վրայ կր։ (Ա(նոր Համար, 
իր աշակերտներուն կը սովըեցնկր ելրոսլացւոց ւգէս, ձեռքի ելեւէջերով շափե| 
ամանակը եւն եւն։ 

«Տիլզեանց ագգասկր ընւոանեաց ան ատենի գլխաւորն, ՅոկՀաննէս Չէլէսլին, 
շատ սէր ունենալով ազգային եկեղեցական եըգոց, երրոը ծանօ|ժու|ժիւն ունեցաւ 
Տիրացու Համբարձումիս, ձեռք գրաւ վրան, ու ստէւգ կը կանշէր զինքը, լսելու Համար 
անոր երգերը. Հետեւարար անոը կւսրօւոու|ժիւնն ալ կը լեցնէր, ինշուան բնակութիւն 
ալ տուաւ, Գուրու շէշմէ ( Պօզագ իչի, Մ. Մ.) իրեն սլալատին մէ^։ 

«Ան ատենները, Ղալաթիա, էատինացւոց Ս. Գէորգ ժ՜ամուն քու|ի տունը, «կու– 
սաւորշեւսն» անունով, մեր ազգին ւոզոցը Համար, գւգրատուն մը բացոլած էր։ Յով– 
Հաննէս Չէլէսլին, ուզեց որ գսլրատան տզոցմէ ձայնեղները, մեր եկեղեցական 
երգերն ալ սովըին. ու երաժշտու|ժեան վարսլետ գրաւ Հոն Տիրացու Համըարձու մը, որ 
ձեռքի ղարնուածքով - զորս ինքը տիւմ-թէք կ ։ ւսնուանէր, սկսաւ 20-25 տղոց շարա¬ 
կաններ, տազեր ել ձայնաւոր ւգատարագին երգերը կը սովըեցնկր եւն եւն։ 

«Իր եղանակները սլաՀուած էին ի Պօլիս, մինշեւ Հիմայ ալ սլաՀուած են Վենե– 
տ Իկ. Ս– Ղ ազարոլ վանքը։ 

«Մեր ազգային խազերը ((ձայնանիշ)), եկեղեցական երգերը շի գիտցոզնեըու 
Համար ճիլդ կարգալու շՆգնելոլն, եւ եւրուգական խազերն ալ, արեւելեան եղանակ¬ 
ները ճշգրիտ կերսլով գրելու յարմար շ^րալուն... եւն, Տիրացու Համբարձումը Հետա¬ 
մուտ եղալ այս |ժերու|ժեան ճար մը ընելու եւ, նոր խազեր ալՀնարեցէ*), բայց մաՀը 
վրայ Հասալ եւ կիսկատար մնացին։ 

«Այսու ամենայնիւ, մեր Ռժշկեան Տրասլիզօնցի Հայր Մինաս վարգասլետր, որ 
ժամանակակիցն էր, անոր օգնու|ժեամբ, մեր երաժշւոու|ժեանը վրայ տեղնկուքժիւն մը 
գրած է, որ ատենօք կրնայ Հրատարակուիլ։» 

Հոս, Տիրացու Ե. Տնտեսեան, իւր կոզմէ գիտողու|ժիւն կ , ընէ, իւր (Մասիս լրագրի 
1397 –րդ (Յփւին ) մէ$> գրած մէկ պատասխան - յօդուածով. 

«Մեր գիւո 0 ած՜ը սա 7 է որ, Տիրացու Համբարձումի յօրինած (Հնարած) խագերուն 


Շարականի մէ^ գւոնուած խազերէն - որոնք իբր սրլագրուքՅփւն Հնաըոււսծ են, - քանի 
մը ձեւևր առնելով, նոր Հիման մը վրայ կւսյացուցած է։ Մ. Մե|իք 
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մէջ ինչ ինչ պակասներ կան թէհւ (հղեր), բայց անոր աշակերանհրը, թէ՛ իրենց 
վարպետին կենդանութեան, եւ թէ յհտոյ զանոնք լրացուցեր են. այնպէս որ, անոր 
վերջին տարիներէն եւ մաՀուընէն քիչ յետոյ, նոյն խազերով ըստ բաւականին կանո– 
նաւոր գրուածներ կան»։ 

Բա զմ ա վէպէն 

«Տիրացա Համբարձածին աշակերտն ալ, Ձէօմլէկճեան տիրացու Պետրոսը, որ 
աւանդապաՀ եղաւ վար ժա պետ ին եղանակննրուն, իր վարպետութհամբը ետեւէ 
եղաւ անոր սկսած արուեստը կաւոարելագործելու, բայց իր կեանք ալ չի բաւեց։» 

Տնտեսեանէն 

«Իսկ Ձէօմլէկճեան տիրացու Պետրոսը, որ իբրեւ երաժչտութեան վերանորոգիչ 
եւ Տիրացա Համբարձումի աւանդապաՀր կը ցուցուի, ասի տարակուսելի է րստ մեզ։ 
Ձէօմլէկճեան, թրքական եգանակներու Հետեւողութեամբ մեր եղանակները սրբա¬ 
գրող մը եւ, կարելի 1 է Հայերէն նոր խազերու կատարելագործութեան ա ջ ա կից մը 
Համարուիլ, բայց ո՛չ հբթէք իւը վարպետին աւանղապաՀը»։ 

Ռազմավէպէն 

«Անկէ ետեւ ալ տիրացու Գաբրիէլը ելաւ, որ նոյն խազերր կատարելագործել 
ջանալուն Համար, նօթաճի րսուեցաւ, բայց ի՛նքն ալ փափաքին չի Հասած վախճանե– 
ցաւ։ Աս որ (ասոնց) գրուածքները, որուն քով մնալը չՆ՚նք գիտեր եւն։» 

Տնտեսեանէն 

«Տիրացու Գաբրիէլն՝ որ Հաւանականաբար Երանեանն է, - նօթաճի կոչուհլուն 
պատճառը սա՛ է որ, ժողովուրդը, այն ամեն երաժիշտներն որ Տ. Համբարձումի Հնա¬ 
ցած խսպևրուն քիչ շատ տեգեկութիւն ունին, կամ եկեղեցական երգերու մէջ փոքր ի 
շատ է նորութիւն մը կը մտցնեն, զանոնք նօթաճի կ 5 անուանէ։ 

«Տիրացու Գաբրիէլէն շատ առաջ, եւ տիրացու Համբարձումի աշակերտներէն, 
ՅովՀաննէսեան տիրացու Արիսը, նոր խազերու դասատուութիւնը կփնէր եւ կը 
շարունակէ մինչեւ ցևսրդ, որուն աշակերտն է Երանեանը. անոր այդ Համըաւր առնե– 
լէն շատ առաջ այն խաղերը կաւոարելագործելս) էին... եւնք»1։ 

ՀԱՄԲԱՐ Տ1ՈԻՄ ՀԱՅՐԻԿԻՆ ՄԱՆԶ ԶԱԻԱԿՆԵՐԸ 

Տիար Զէնոբ. սրնգանուագ (նայզան ) 

Տիար Ստեփան, ոսկերիչ (գույումճը) 

Տիար Յովսէփ. (Հանէնտէ՞) 

Տիար Օննիկ. 

Տիար Բիւզանդ 

Եղբայրը, Տէր Յարութիւն քաՀանայ 


ԳևԽԱԻՈՐ ԱՇԱԿԵՐՏՆԵՐՆ ԵՆ 


Տիաը Ալիքսան (թանպուրի) 
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Տիար Անտօն ՝8էսէճեան 

Տիար Պետրոս Որուտ (Ջէօմլէկճի) 

Տիար Օննիկ Երկրաշավւեան (ՄիւՀէնտիս) 
Տիար Ալւ|ւսողու1 

Տիար Արիսսւակէս ՅովՀաննէսեան 


ԻԻՐ ԳՈՐԾԵՐԸ 

Ունի Հ այկական նոր խաղեր ղու|ւՒիւնն ինշւղէս շինելուն կերարևրևալ, Հայատառ, 
թրքերէն աղալար լեզւով, կտականման, կէս խրատական կէս մալ ղանգատական 
տեղեկագիր մը, զոր Հոս, ամենուն Հասկանալի րնևլու Համար, մաքուր աշխարՀարա– 
րի կեր ած՜ած եմ։ 

Ունի րաւական քծուով քաղաքական երածշտութևան վերարևրեալ, Հայերէն եւ 
թրքեր էն բառերով Հատուածներ (ֆասրլ)։ 

Ունի շատ մը տաղեր, Մեղեդիներ, մանարանդ շատ մր եղանակներով «Յարեաւ 
Քրի ստոս »նևր, ոլւոն^ մէկ քանիներն ալ 1 ր|էն մեծ վւովւոիաւ|ժիւններով րնգՀանրացած 

են։ 

Ունի «Հայր մեր»ներ «՝8րիստոս ււյաւոարարլԼայ» եւն եւն։ 


Պօլիս մնաց ած՜ գործ՛երն եւ գրուիՒիւններր |ԺԷեւ ձեոքէ ձեռք ստորաբաժանուած 
ել շս^տ կարելի է մէկ մասն ալ կորսուած ըլլայ, բայց կրնամ սիրով ալետել |ժէ, ամե– 
նէն կարեւորներէն մէկ մեծ՜ մասր, բարեյիշատակ Տիրացու Համբարձում Ր. 1Ղ)աէլա– 
րոսեան կամ Չերշեանի անցած՜ է (որ բարեյիշատակ Տ. Արիսի աշակերտած, բայց քա¬ 
ղաքական ճիւգին աւելի Հետամուտ ըլլալուն, գանի գերագանցած է,) եւ որուն իբր 
աշակերտ եւ օգնական եղած ժ՜ամանակս, անոնցմէ կարեւոր մաս մր ձեռք անցուցած 

եմ։ 

Զնրշևանի ունեցած եղանակներն, ըլլան եկեղեցական, ըլյան քաղաքական, Համ– 
բարձում Հայըիկ առաջինի ուրիշ մաս մը գործերով եւն Աըմաշի վանքը մնացին, 
որշաւի որ գիտեմ։ 


Տիրացու Արիս է31ովՀաննկսեան, Լիմօնճեանին որ մէկ գործերն, այն ժ՜ամանակի 
արգիականացուցման, քիշ շատ ալ եկեգեցականացուցման պայմաններն յարգելով 
րնգարձակած է։ 

Իսկ Համբարձում Զէրշեան, Լիմօնճեանի գործերուն մէկ մասն աւելի իւր ժամա¬ 
նակի քաղաքականին ոգւով արգիացուցած է։ Բայց երկուքն այ Լիմօնճեանին ևրա– 
ժըշտական ըմբռնումին ական ^ շեն կաիյած։ Այս տեսակէտն ըստ բաւականի յարգե– 
լով, ես ալ մի քանի կտորներ արգիացուցած եմ։ Համբարձում Զէրշեան, իւր յանդգնու– 
|ժիւնն աւելի առա2 տանելով, Աըմաշի վանքը բնակած ատեն, Օըմանեանի օրով, 
առանց ծոցրվքի ինքն իրեն, ամըող^ կըճատեալ նոր շարական մը գրած էր, զոր 
Ռւնճեան Արիկ էֆէնտիի քով տեսայ։ 

Զարմանա)Լաց զարմանալին Ըլլալով, այն ժամանակի արուեստագէտներն ընդ– 
Հանրաւգէս, լգատկերնին Հանել տալու, գործերնուն վրայ |ժուական դնեյու, իրենց 
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կենսագրութիւնը գրել տալու, մինչհւ շատ մը շինուած կտորներու տէրերուն անուն¬ 
ներն որոշելու տեսակէտերէ անՀոգ վարուած են։ 

Համբարձում Հայրիկ Ափ կողմանէ, Հայկական ձայնագրութեան վերջին կազմա– 
կերպու|ժեան մասին գրուած, Հետհւեալ կտականման կարճ պատմականը, 1880 
թուականին իւր ձեռագիր-բնագրէն օրինակած եմ, որուն կցոլած էր նաեւ իւր շինած 
տամաոօտ ուսումնաձեւը (մէթօտ) հւ եղանակներու կազմութեան յատուկ օրինակ– 
ցանկ մը։ Ասոնք ինշպէս յիշած եմ երբեմն տեղերը անՀասկանալի ըսունլու չափ 
աղաւաղ, Հայատառ թրքաբարբառով մը գրուած ըլլալուն, դիւրաՀասկանալի ընելու 
Համար սլէտք եղած բացատրու|ժիւններով աշիյաըՀաբար Հայերէնի (ժարգմանած եմ։ 

Մ Մելիք 

* * * 

Ես, Տիրացու Համբարձում, երաժշտական արուեստին, գրելու եւ գրերու կերպը, 
Տիւզեանց ծովհզերհայ ապարանքը (Կ. Պօլիս, Ռուրուչէշմէ) եղած ասւենս գտայ բայց, 
անմշակ էր։ 

Յա կոր էԶ1էլէպին (Տիւզեանց) Եւրոպական ((ֆրէնկ)) նօթան, անոր Հօրեղբայ– 
րը Անտօն Ջէլէպին, Արեւելեան երաժշտու(ժիւնը, իսկ ես՝ Ոսավժիգան ( Յունական 
եկեղեցական հրաժշտութհան վերաբհրեալ ձայնագրական ուսումը) լաւ գիտնալնուս, 
երեքնիս մէկտհղհլով, Աստուծոյ զօրութեամբը, նրբացուցինք այս վիճակին Հասցու– 
ցինք (այսինքն, այն ուսումնաձեւը որուն ակնարկած էի։) որ, ամեն ազգի ձայները կը 
գրէ, կը նուագէ հւ կը կարդայ։ 

Երաժշտական գրերու ծանօ|ժու(ժիւնով, ձայները կը գրուին ել կը կարդացուին 
այնպէս, ինշպէս որ կարգալ գիտցող մը իւօսքերր կը գրէ հւ կը կարդայ, նաեւ կարդալ 
գիտցողը, շի տեսած մէկ գիրքը կՆյռնէ կը կարդայ։ Այս տեսակ ( այսինքն ձայնագրու– 
թեւսն) արուեստ մը գիտցողն ալ, չփմացած մէկ եղանակը երբ գրուած տեսնէ, կը 
կարդայ. հւ, իՆչպէս կարդացողի նամակ մը գրել կուտաս, ինչ որ ըսես կը գրէ, հւ 
Հեռու երկիր կը ղրկուի ու Հոն կը կարդացուի, նմանապէս, (այս արուեստով) աղէկ 
երգողէն աղէկ կը գրուի եւ գէչ երգողէն՝ գէշ. եւ, Հեռու երկիր մը գտնուող ու այս 
արուեստր գիտցող մը, չիտեսած (այսինքն չիմացած ըսել կՆւզէ) մէկ եղանակը 
կ 5 աոնէ (այսինքն այն եղանակին ձայնագրուածը ) եւ նամակ կարդալու պէս կը կար¬ 
դայ. Եւ, բնաւ չփմացած ու չիտեսած եղանակ մը (այսինքն ձա(յ1նագրեալը) ձեռքը 
անցած ժամանակ կը կարդայ եւ ոփչավւ տաղ, մեղեդի, շարական գրուած ըլլայ, 
առանց ուսուցչի կը կարդայ ու չի 1 մոռնար. (եթէ մոռնայ՝) կը րանայ կը կարդայ. եւ 
(այս արուեստր գիտցող) Հաղափ Հոգի ալ միատեղ ե|ժէ կարդան, մէ*կ տեսակ կը 
կարդան, աւելի պակաս չՆՆ կարդար։ 

Հռշակաւոր տիրացուները, մէփ «Որ ի վերայ նստիս» սրբասացութիւնը, ամեն 
տարի իրարմէ քաղուածաղաս կփնեն. աւելի աղէկ չփ°լլ ա (Ն երթ ձայնագրուի, ու 
անոնք այս արուեստր սովրելով կարդան եւ (այն քաղուածադասին կամ իրարու) կա– 
րօտ չփլլան,՝ մանաւանգ որ չի ք մոռցուիր ալ. երբոր բանան (ձայնագրուածը՝) ինչպէս 
որ գրուած է՝ այնպէս կը կարդան։ 

Տիրացու եղբայրներէն որ մէկը, եկեղեցական ասմունքի չի վայլող տեսակ 
տեսակ եղ լայնակարառեր (նաղմէ) կը բերէ կը Նհրմուծէ. դոփ օրինակ։ 
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Ձայնը ագւոր թուրք ՛՜երգեցիկի մը, (Հանէնտէ) կամ Հրէաի մը, կամ Քնչուի մը, կամ 
Պէքթաշիի մը րերանը (թավր, որ պէտք է երգելակերպ քնուագելակերպ) ևւն Հաս– 
կացուի.) կը րերէ եկեղեցին կը ներմուծէ, ինչ աղէկ բան է ըսելով որ, ասկէց մեծ 
յանցանք կըլլար։ 

Որ մէկին ալ ձայնը աղւոփ է, կոկորդաիյաղ մը ( պօգազ թիթրեմէսի) Հնարեր է, 
եղանակին ամեն կողմը կը գործադրէ եւ, կը կարծէ որ աղէկ բան մը կկւնէ կոր. ինչ 
որ, ամենաղտոտ բան մ^է եկեղեցւոյ մէջ. եթէ ՀայՀոյէ, չա 1 տ աւելի անվնաս (ԷՀվէն) 
է քան այս կոկորդախաղը։ Կըլլակ, բայց տեղին եւ վայլումին Համեմատ։ Գան քաջ 
(քէսկին) երաժիչտ մը ըլլալու ես որ, ղործածուելիք տեղերը գիտնաս, ասի ամեն տեղ 
չի ( գործածուիր. դու Կողովուրդին վրայ ջևրմԼռանրյու թիւն բերեմ ըսելով, ղանոնք 
մեղքը կը մտցնես եւ լուր չ՚ունիս։ 

Բարձրեալն Աստուած ձայնն ((սէս)) (*) ստեղծեց, Հին վարպետներն ալ զայն 
երեքի բաժնած են։ Ձայնին մէկը՝ պատերազմի եղանակն է, որ նուագուած ատեն, 
մարդս որչռ^փ ալ վախկոտ (եիւրէքսիզ) ըլլայ, այն եղանակին ազդեցութենէն սիրտ 
կ յ առնէ եւ դէպի կռիւ կը յարձակի։ Ձայնին երկրորդը՝ Հարսնիքի, լուսավառութեան 
ժամանակ, ղբօսավայըեըը եւ զբօսանքի ատեն գործադրուածն է որ, (ղայն լսողնե– 
րէն) ամենէն ծանրագլախին (քէամել) իսկ, խաղալուն ազդհցութիւն կփնէ։ Ձայնին 
ևրրորդր՝ աղօ|ժատեղիներու Համար է որ, այս եղանակը, մտիկ ընողին սիրտը կը 
կա կղա ցն է, աչքէն արցունք կը Հանէ, մեղքերէն զղջում յառաջ կը րերէ։ Հապա ինչ– 
պէ՞ս ըլլալու է եղեր, բունը, դաչնաւոր պարզ (տիւզ) ձայներով, սիրավառ ((աչգը– 
լա)) (ջերմեռանդ), սրնգի ձայնին նման որ, լսողին ալ ջհրմեռանդութիւն ((աչդ)) 
գայ։ 

Կերպ կերպ անչաՀ բաներ կփնեն եւ, ժողովուրդին, «նօթան կ ։ ընէ» կ՝ըսեն։ 
Նօթան՝ այն քու անչաՀդ ալ կը գրէ։ Պէյօղլոփ դպրոցը, Տիրացու Եղիսէն ինծի 
«Ուրախացիր սրբուՀի» գրել տուաւ։ էտւկայ ելայ, (մեծ չուկայ) Տիրացու Քամաղիէ– 
յին եղբայրը Տիրացու Գրիգոր զիս սենեակը տարաւ։ Գրիգոր աղա, տիրացուին մէ– 
կէն «Ուրախացիր սրրուՀին» գրեցի ըսի, կարդա < Հոգիս ըսաւ. ու ես, կէսը չի կարդա¬ 
ցած, տիրացու քԵՅղիսէին երգելակերպն է ըսաւ։ Ասի պատմելս՝ ձայնագրութեան 
ուժը Հասկացընելու Համար է։ 

Աստուածածնայ եկեղհցիին ( քԳխւմ (^արո^ւ) ասմունքը, ամենէն չիտակ եւ 
անաղաւաղն է բայց, այն կերպը Հին սուրբերուն ասմունքն է ըսել՝ ամօ՚թ է. ինչու որ, 
Հովը առանց գրի չի ( թռնուիր (թութուլմազ)։ (այսինքն չի ( գրուիր չխ տիրացուիր ըսել 
կԳւղէ։) Գուն տիրացու աչակերտիդ մէկուն երբ բան մը ղաս տաս, եւ երեք օր վերջը 
կարդացնես, փոխուած ((պաչգա)) կը գտնաս։ Երբ այն աչակերտն ալ մէկ ուրիչին 
սովրեցնէ եւ սոյն վերջինը գայ քեզ կարդայ՝ այս սխակ է կ՝ըսես. մինչդեռ միջոցը 
տասն օր չվ* տեւած, քու ասմունքիդ բնաւ չխ նմանիր։ Քանի որ ասանկ է, որչա՞փ 
ամօթ է Ներսէս էւնորՀալիին եղանակին ճիչդն է ըսել։ 

Տասն օրուան եղանակը չի կարենալով ըմբռնել կը կորսնցնես եւ, Հազար 
տարուան եղանակը կը փնտռես։ Զե '0 նայիր որ ճամթայ մը դտնուի եւ եղանակները 
չի կորսուին, Հապա՝ ապրանքդ քչելու ետեւէ կ , ըլլաս։ 


* Շատ կարելի է որ, երաժլւոութիւն կամ եղանակ ըսել կ՚ուզէ, ինչպէս եկեղեցականին 
մէջ աձ, րձ, եւն ըսելով, որոլ եղանակներ կը Հասկցուին։ 
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Ներսէս ՇնորՀալին, Հայկական (Հին) ձայնագրու|ժիւնն աղէկ գիտէր. «՛Շարա¬ 
կանին» մէջ եղած ձայնագրերը՝ քեղի փաստ. ( գիաէր նաել) Տունաց եւ Եւրոպացւոց 
(( ֆրէնկ)) ձայնագրութիւնները. որ եւ այս «Շարականի» խագերուն Հեղինակն է։ 

Սուրբ ՍաՀակ Պարթեւ ի Կ. Պօլիս, Տունաց բո լոր ուսումները սովըեցաւ. Սուրբն 
Մեսրոբի Հետ (Հայկական) գրերը շինած ատեննին, Յունաց «Ռսալ|ժիգան» Շարա¬ 
կանի խազերոլն ( խաղձելեըուն ) թարգմանեց, եւ, Շարականի խազերով գրուած 
առածին շարականը՝ սուրբն ի՞նքը շինեց։ 

Զգուշացի՞ր ((սադր՞ն)), շի կարծե՞ս որ, (նոր) շարականին մէջ գտնուած խա¬ 
զերն ամբոց^ութիւն են. քառասունին մէկը Հազի՞ւ թէ մնացած է։ Այս գրով, (խազե– 
րով) կը կարդացուէր եկեդեցիներոլ մէջ, մինշեւ տէրութեան կորսոլիլը ք(գայպ)) 
(անկումը), իսկ յետոյ աղքատու|ժեան շրդանին բոլորովին կոր(ս)ուած է։ Փա՜ռք 
Աս տուծոյ. Հիմայ, ;աա յարգին ((մէնշոլր)) (*) Հրասլարակ ելաւ. ինշու էսեթիլ կը 
նային շ , ե , մ գիտեը։ 

Ե|ժէ մեր գիտցածն աւելի բու է կֆսէք, ձեզի օրինակ մը սլատմեմ։ 

Աղգերնուս մէջ, գրել կ աըղալ եւ գրքեր ե(ժէ շֆլլային, «Աւետարանը» եկե– 
ղեցեաց մէջ քարող տալու նման սլիտի կարգացուէը։ Փայլ մը տալու Համար, ամեն 
ոք աւելի պակաս բաներ պիտի խառնէր։ Աէկ ժամուն քաՀանան երբ ուրիշ ժամ մը 
աւետարան կարղար, լռէ՞ պիտի ըսէին. ինշո՞ւ պիտի Հարցընէ, քոլ աւետարանղ 
սխա՞լ է պիտի ըսեն, այն քաՀանան ալ պիտի ըսէ |ժէ ձե՞րը սխալ է. մինշդշեռ երկու– 
քինն ալ սխալ է։ 

Հիմայ գրել կարգալ ունինք, Վանէն Պաղտատէն եկող մը, այս տեղի քաՀանայի 
նման, գի՞ր մը աւելի պակաս շի՛ կրնար կարգալ ((տէյէմէզ)). ինշո"ւ, գըոլա՞ծ է։ 

Այս երաժշտական գրերը, ինշպէս (քայնը)) նաեւ եղանակի ք(սէս)) գրել կար¬ 
դալը՝ որովՀետեւ «մեծ տիրացուն» (ընգՀանուը առմամբ) այնպէս ((գուրմոլշ)) 
կարծեր է որ ինքը շի կրնար սովրիլ, պէտք կ՚գգայ մեծ աղանեըուն ղանի բամբա¬ 
սելու։ 

Ա՞յ խեղճ (զուէլլը), աըեւը տախտակորմով կը գոցուի” մի. ծառա՞դ, քիշ ժամա¬ 
նակի մէջ քար ((քժաշկիպի) ) գլուխ մարգոց սովրեցուցի. զգուշացի՞ր, մի՞ մտատան¬ 
ջիր. այս նուրբ արուեստէն զրկուած մի՞ մնար։ Եւ, ինշո՞լ ազգին մեծերուն շիտակ 
շ>ե՞ ս Հասկըցներ որ, այս ուսոլմին վրայ ձեռք գնեն։ Ռո՞ւք պատճառ կ՝ըլլաք կոր ուրիշ 
ագգերու քով մեր ագգին պզտիկ մնալուն։ 

Եւրոպացւոյն (ֆրէնկ) ել Տոյնին քով, Հրեշտակի ձայնով երգող տիրացուն շի՞ 
Հաւնուիր, որովՀետեւ գրաւոր եւ ուսողական չ 5 է՞. «ամենքը կը պոռան» կըսեն։ 
Հապա, երբ սսշաներոլն շիտակ Հասկացնէք, եւ այս ուսումը սպաներուն Հաւանու– 
լժեամբը մեր ազգին մէջ մուտ գործէ, կը կարծես որ քեղի վնաս կը Հասնի (օլուր). 
վնաս այն ատեն կը Հասնի, երբ խալարին լոյս՝ լոյսին խաւաը ըսես (**): 

«Աս տա ածածին» Եկեղեցիի ւո իրաւյունևրուն ըսած եմ. այս ուսումը սուիըեցկք, եւ 


Թո։ ըքերը երբ մէնշուր բառը գործածեն, ւո արած ու ած, բնգՀանրաւյած ւիոուած կը 
Հասկացուի։ Հայերը մէլՀուըի ւոեպ ալ մէնշուբ կը գործածեն։ Ամեն պարագայի իւր միտքը 
«յաըգի» բառը արաայայտել կ^ւզէ։ Մ. Մ.։ 

Սա կերպին մասերը ինչ մեծ ուլագրու|մեան աըմանի կէտեը են։ Ս՝. Մև|իք 
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դ Ո –լք գրեցեք ձեր եղանակները, ինչու որ ուրիշ եկեգեցիներու ասմունքէն ազէկ է 
ձերը, դուք գրեցեք հւ գըածնիդ ինծի ցցուցէք. ի՞նչ կը վաիւնաս, քու երգելակերւգդ 
պիտի զրուի, քու եղանակդ պիտի կարդացուի, յաւիտենական «ոդորմիս»ի (րաՀմէթ) 
պատճառ պիտի ըլլայ։ Բայց, քանի որ այս ուսումը չ՛ես գիտեր, անօգուտ (նաֆիլէ) 
ես։ Դան վարպետ տիրացու ըլլալով Հանդերձ մէկ կարդացածդ մէկ մ՛ալ չՆ-ս կարող 
կարդալ, ինչու որ, ես ըսածս Հաստատելով Համոզուեցայ ((գանտըմ)). ի՞նչ պէտք, 
աշակերտներ ուս ամենէն Համբակը ք(պայաղը)), (այս բանն) ինծի կը Հաստատէ։ 
Դուն կը կարծես որ առջի կարդացածդ է, բայց ով. քանի" անգամ որ կարդաս՝ 
իրարմէ տարբեր կֆլլան ևւ, Հաստատելը շատ դիւրին է. ունկնդիր տեարք (աղալար) 
անմիջապէս կը Հասկանան, եզրակացութիւն (խիւլասա)՝ այս ուսումը չի գիտցողը, 
«ես երաժիշտ եմ» թոդ չկաէ 1 . բանէ– մը տեղեկութիւն (Հապէրի եօգ) չՆւնի։ 

Փառք Տէրոջ. թէ ազգէս եւ թէ օտարազգիներէ շատ մը աշակերտնհրու տէր 
(մալիք ) ըրաւ զիս. բայց, ես դեռ ազգիս շատ պէտք եմ. օրն ալ իրիկուն հղաւ, տա¬ 
րիքս եօթանասունը կը մագլցի կոր (թրմալաէօր)։ Իրա"ւ. երբ մեռնիմ. Հոգ չՆ մ բներ, 
այս արուեստը այլ եւս չի 1 կորսուիր. այս ուսումը Հրապարակուելէն (շըգալը) ի վեր, 
մեծտիրոջ (բիրաշգընա) (*> սիրոյն աշիւատեցայ ազգիս, Հէլալ թոզ ըլլայ, օգուտը 
թոդ տեսնեն։ Ել շատ ծեծ կերայ ազաներէն ու ամենէն, Հէլալ թող ըլլայ. բայց ազգիս 
մեծերսւն կ>աղաչե<մ, թոզ ներեՆ ինծի, ինչու որ ոսկորներս ալ Հալեր են. մէկ մ\սլ 
որ զարնեն՝ մեռայ (կեթտիմ) գնաց, մի– դպիք Հոգիս, ազգիս շատ պէտք եմ. այս 
ուսման գաղտնիքը դեռ ;ա՚տ է. աստուած եթէ Հասցնէ, զանոնք ալ աստուծով կաշ– 
իւատիմ եւ Հրապարակ կը Հանեմ։ Օրինակ, շարական կարդացուած ատեն, ձայնը 
կ՚իջնայ. այս ալ մեծ պակասութիւն (գապաՀաթ) մ»է. նորէն կը բարձրացնեն, ոչ մէկ 
ազգի մէջ չիկայ. ասի ճամբու դնելը, նաևւ «Այս օր դասք» մը կարդացուած ատեն 
կամ «Մեղեդի» մը, բարձր կ՝սկսին, ձայներնին կը յոգնի (գալրր). անմիջապէս 
առանց ժողովուրդ Հասկացընեյու, ձայնը դիմանալիք (ևէթիշէճէք կէթիրմէ) (աստի¬ 
ճանի )՛ բերելը. Յոյնևրուն երկու տիրացուն, տօն օրերու, Հինգ-վևց ժամ կը կարդան 
ձայներնին չի– յոգնիր։ Երաժշտական արուեստը, «պոռալը» ((բռնի պոռալը, Մ. Մ.)) 
մհծապէս արգիլած է. Եղանակի մը թուն իւր ձայնովը երգուելէն՝ թէ 1 ձայնը չի յոգնի, 
եւ թէ ջերմ եռանդս ւթիւն յառաջ կուգայ եղբա-յր թարեկա-մս։ 


* Այսինքն, առանց շաՀ մ՚սպասհլու ըսել կ՚ուցէ։ 
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ՀԵՏԵԻԵԱԼԸ՝ ԻԻՐ ՀԵՂԻՆԱԿԱԾ ՋԱՅՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ, 
ՈԻՍՈԵՄՆԱՋԵԻՆ է 

(բնագրէն օրինակուած թարգմանուած) (*) 


զա պա ւոիւկեաՀ 

գա պա սէկեահ 

զա պա չարկե 

շ 

ահ 


ոգջ (սաղ) ( 

եկեահ Նւշիրան ։ արագ 

^ Հ /** 

ամբողջ) ձայներ 
րւսսթ 

է 

ւոիւկեաՀ 

սէկեաՀ 

«✓ 

չ^արկեահ նէվա 

հիւսէյինի 

էվիճ 

կէրտանիյէ 

մուՀայեէր 

թիզ սէկեահ 

թիզ չ յ արկեահ 

թիզ նէվա 

թիզ հիւսէյնի 

ա 


(կիսաձայնի նշանագիրը ( * )) 


ղաւզա գա պա ղաւզա սա պա 

քիւրւոի բուսէլիք կամ գապա 

** հիճազ 

բէս հիսա 

յ 

՚ր բէ ս 

, աճէմ կէվէշտ 

յ ր՛ 


ը 




ՂԻբկՒ Լ |է քիւրւոի բուսէլիք 

/ Հ յ 

ս ապա 
կամ 
Հիճազ 

հիսաբ 

/ 

5 աճէմ 

* 

մահուր շէհնաւ 

*տ * 

Տ՝ Հ 


Ր 




սիւնպիւլէ թիզ բուսէլիք 

թիզ սա պա 
կամ թիզ 
հիճազ 

թիզ Հիսաբ թիզ *աճէմ 

1 * 


Եկեահէն մինշել թիզ հիլսէյինի երթալը, եօթը ձայներուն կէսին կէսերր կան, 
որոնք «շոլրի» կր կոլոլին. նշանագիրր՝ ( կիսաձայնինր ) ձայնանիշին աակը կր դրոլի; 

Հ հ V $ ր Հ հ Հ 


Այս ուսումնաձեւին մէջ հիմնական քանի մը սխալներ կան. որոնք այն ժամանակի 
վարպետներին իբր ճիլդ ընդունուած էին; Մ. Մելիք 
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Զարպ (հարում) ըսուածը, Արաբերէն. զարնել ըսել է. ձեռքը, ականջէն ծունկը 
եւ ծունկէն նորէն ականթը, մէկ հարում կ , ըսուի. ձեռքը ծունկին զարկած ատեն, 
ժ՜ամանց ք(էյլէնմէ)) մը առա^ կուգայ. նոյնսլէս վեր վերցուած ատենն ա| ժ՜ամանակ 
կ , անցնի։ 

Բոլոր ուսուշներուն (ամանակաձել) հիմը, հարումխ) է։ Մնացեալ ամանակա– 
ձեւերը, որ մէկը մէկ, որ մէկը երկու, որ մէկը երեք չորս եւն մինչել Ք առա սուն ու չորս 
հարում կանգուններ ((ամանակաձել)) շինուած են, ամեն մէկ եղանակը ուզած կան֊ 
զունովնին կը չինեն։ 


* * * 


( ® ) սուղ։ Այս նչանը, ե|3՜է ձայնանչի ( ( սէս ) ) մը վրայ ղըուած ըլլայ, երկու զարպ 
(հարում) կը ւոեւէ. եթէ միայնակ դրուած ըլլայ, լուռ կենալու է։ 

1 " ) ԳՊԳ կէ տ։ Այ ս նշանը, մէկ հարում կը տեւէ. թէ 1 (( կէրէք )) ձայնով եւ թէ ( 
լուռ կենալու)։ 

( • ) միջակէտ։ Այս նշանը, կէս հարում կը տեւէ. թէ ( ձայնով եւ թէ լուռ կենալով։ 

յձ \ 

( ) առանցկէտ։ նիշանսրզ։ Այսինքն, առանց հարմանիշի ըսել կՆւզէ; էքրկու– 

■քը կէս հարում կը տեւէ։ 

( ՝ ) ստոըակէտ։ Այս նշանը, չորսը կէս զարլզ (հարում)։ 

( ։ ) ծունկ։ Այս նշանը, ոՂթը, կէս հարում։ 
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Կ 

\ը* քլք~ * հ)^*Հ/^Է ■՝ ^քէէ՞^ղէ՜*– ձ֊ ձ*րքՀ. 

*«Ւս֊» V է-ր&Ձ <տր *ր* ■ քյճ ձ֊*/^ 

ղչ**^,*^>Հչ– +*+յ*թ~Հ. , 0 Լ#~~</*Հձջ Վլ *»*Պ֊^–Տքյր+ - ~հՀ~7 ՝ 

՚–ք՝ֆ՜+~Հտյ՝ / ք–՜Հ*&–~~– ս՛իՀ֊ււ* Հ /ձ,––է^&~փ~~Հ յ *~,.՜է,Հ~֊Հք , 
^ՀէՎՏէ-թդ ՝ո –**~« ճ^֊–/ 4*ա4Հրր ^ *♦*յ հ/ ֊հ^ > 

հ֊ 4 յ^ճէՀ^՚յ – " **^ *՝՜՝ ^ > -'V , ^%^հհ *%~ք * **■/> 1 ՜%քՀ 

.–ր*քյ~+~~՚ յ (/> Ւ1(Հ $7՝ք^ ղր^^-%–*–՜ *$&*$+»- ^Հ*±֊֊+ — ֊ս֊֊+**%. — ճ~ 

\Տէ**– <–Հէ֊Հ/1** Հէ*~ք> **~–քՀ~՝ ս^Հ^յՏև^յ^ր» ՚նք^՜ $~ՀԼ՜ յ 

՚– / %^ ^~–1էՔէ**Հ, /(Լ^ Հ^/է^~^~՛ ՝ 


/ : 


Հ7 




ԼՕ՛) Ահ^––*ԼՀ ՝$>)** Շղ*+*Հ* > ք–ք2%–՜ հԷ^*/ ^*~՚ ^՜ՀՀ* ^(Լ ՝(Հէ*Հ7 

/՝՝՝* Օ՜ \ , ~՝ է֊~Հ+~֊Տք * Հյ%* ձ 

(ԼԼՀՀՀՀՅ ՚ ՀՀ~^՝՜յ / (Հ էքՀՀ—քր — - ր՜քրէ– պ՝ 

0^ ^֊յ*.<*֊֊**$ հ(ՀՀՀ7 ; Լ^~^~՜ ք/տ^–^(Հ~֊ (— \ 

(«•») Հ>յ<ք քք^ հ ,Վ « <պշ**Հձ $ք (*~ր**֊֊՝Տ~՝քՀ * յէ>քճ / 

յւ^էՀյք &**** է***»՛ թկ֊~ ^ —— յք^՚֊յՀ 

ճ. * է տձ* 

<-*) 

, * "՜ \~տ 


* < ^յ ս ՛ ձ֊ղ^Հ-^չ^։ քք~* Հ<*4ք՝*~– Ս ք(Լ Փ^՚շք– 
^Է^օ^Հյև, ԼՀ՜ պԽա,% ՜ - 

Տքօյ 44Հ^ս^^Է^ է ^քէ^^Հէ ՝Հ^ >ս /ք Հք ^ > 

սՇ*֊/շ/ Հ-՚/Հք^-զէ՜՜֊ ձ>֊/"քՀ քՒ“ Հ-ք֊-Տ՜քՀ քէ֊-ք. 

( 1 ) \ <4 ր Հղհ^Հ,* Հ^~ձ> 1Հ՜՝ ՝՝ 

// /~՝\ 

ֆ–* ^ Հ/ ^ 


Ն–/" - 

Լ 9 յ Տ֊^֊-^յ %. ճ-ւՀւ+ձ-Հ*^* 
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( * ) Այս նշանը, տասն ու վեցը կէս Հարում։ 

Սուղ 

օ օ օ օ օ օօօ օ « ° 

«/ մ /*♦ Հ ~ ր տ/ տ* ^ 

0 օ օ օ օ օ օ օ 

*/ • քՏ 0 օ յճ օ Օ « թ օ Օ 

Զոյգ կէտ 

ձ Հ /» "յ& ~ ձ ղ՝*/ ձ Տ* Հ 

♦» •* ** ♦« ^ •• էք *+ 

Միջակէտ 

^ւն 

*♦**♦ • ♦ * 

*/• թ ՝ )/ ՝ 


0 0 0 0 

♦♦V ^ եւն 


** տ յ տ* 


Առանց կէտ 

<Հ^ /*^ յ 6 * ♦» / ^՛ />*♦ 

( * ) Առանց կէտին լուռ կենալու նշանագիրը։ կէսը ձայնաւոր, կէսը լուռ։ 
Նութգու զարպ (*) (ՀարւՏամաս) (ձայնի) ( ձայնարմամաս ): 

*/՝> & ք՝ւ թ 1 <%<՝ **/՝> Հէտ յ/*> ^՚, «/՝, /**•> ք$տ *4 

- Ստորակէտին լո֊ելը. 

<«//•/*♦> /&+ր«/ւ յ**/&**՝ / *** / ՛*՜՝ 

^էյ^^Ձէ ^*քՏ »/» 

( 7 ) ծունկ։ 

0 օ օ 

*//ձք*յՀ+,«/րշ/ տ2 է/ **Հ+***+ / 1 /*ր / տ *յ տ ՀՀ/յ , *** / +%հ/**ւտք 


Առանց կէտին կիսաւորր ( ւգուգուգլու ) 

,*♦/&%- -**♦♦/* *Հ^/ $//** / /*** / ^ “^/** 

Ստորակէտին կիսաւորր 

/ձ/Տ+տ/Տ**/ <Խ«/ր*/րյ */ր*/ր**/+է ♦*^ / &* / Հ/** /է^քՏ^*քՁ»/ 

* էԱ1յ ս անունը սխալ ըւկւոՆուած է. կասնզի սա ( ** ) լուռ կենալու նշանին ւորուած է. 
րայց նութգ՝ իւօս,ք, ճառ, ձայն եւն Նշանակէ. զոր Հայերէնի մէ^ շակ(ած) եւ5։ Ս՝. Աեյիք 
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30 


Շ 


*/ V 


■&*«**&, ։ 


■/ ։ է էր/****« Ա– *-*- քՓ***՜/** 


Հ 7 


Հ/ *- 


օ 




ք «» - «7 0 , 0 « 0 * 

■ Հ> />*■ Հ ~ ր ՚ 1 ՜ 


",–՜ »- ,0, 0 0 » «՜ * ք/ հ, * 

Հ> /է <^> */** ,/■ ,/- ^՚ ,/> յր %»> 4^4֊ 


<<և « * Հ 

*Տ *է *> Հ> «V. # Հ 0 


«*-. 0 


.<9 


Կ/՜0> /7 * «Հր 


էձձր ^ է՜ 

“ է։ *•♦ ** *• ** .. ,. ,, ,. ՝* ,. ... .. <• 
/I* /** "*–* **/՜,՜է ,5՜՜ **) V/*՝ է./ 1 ^/7 օՕ 


& 


*% 

/Ս 

** ■ յք ս 

*.«. ,..֊»►* VI ֊ ^| - 

Կ << «ր 

^ ^«1/ *« /I »« ^ 


Ա ՀՏ/ ՀՀ*^^~– ֊^> 



/ ~ ^ Տ 


/Օ ՝ 

^աՀ* *• ,>(■ ^ “^ւ.. 

. ^ */*■՝• էք 


^՜%յՀ*ր 



%Հհ> /I ձ/ *>Լ>^ ^Հ/~ ^ո/ ^էր> է//* **& /հ** տյ լ/ 

ք ք ) ^>^~է*Հ*ք քՏ–ձ*~ՀէՀ~ Հղ*~«ճ«*+* ^^ք(յ * ք^Շ 

,յ *Հք ■ հ^Դ ) $/Է–՝* ՀԼ (՚**՞~՜ #*– X % *^*֊~– ՀՀ*ք (յ էՀճքձԷ տ~հԼ) ֊ 

^յ -1 /*$ ,/^Տ է/ֆ /* ք Հր՜ք տք) է^ք -*- ք /Տք /**( /Օք ՝“ք 

-- //ք՝/* Հ*— ՜^Հ^ՀԼՀ 

*Հ*է/~է Հ~*էՀ ,42Հ*Ծ յ^ւ/Լր– * ^ոձ^է *>) Հ՜* է տ4* V# /4խ*»/ *^Կհ> ~»4*> &Հ <**>/ 

ւ *Հ//օ ք*,/՜֊՞հՀ* <Տ՝֊Հյ~յպ/< հՀի* ^ՀՀ/ն*հ>օձհ*> 

<Հ^^ք^–Հ*Հ4^, Ըյ^ 

<1 /*»**■ /**/֊ /Հ—կ/ –֊կՀ* 4^է/ ՀՏ^էէ/՚^էրձ֊ <*տՀ֊/ք –֊/՞ՏՀ^յէՏ ^ժ 

<^\^գ\ յ^ք Հ*4<*Հ. -,3*.^ 




՜~՞Խ#ք *նՀհէ/ *էՀհԿ/ա&*՞ //Կ^ ր , 


1&Դ 


■լ էէ յ»* ֊* V»» 


։ր ^Տ–*֊0**֊–֊^ .ք– • Հհ– 4 ^ *֊- 0 5 Հ տ * *~ քք^Հ՜ *՝ Տ^յՕՀ 7^ 

^ Հ ..*• ^ . *<...* ճ. * ֊*4Լ*~4ձր~ * ք*Ի .. Հ.*21Հէ$*Հ– ՚՚՝է*1 %ձ** **** * ^՝* *՜ ՝ •՝ և՝. 


ք < ^յ» *^*ք ր~«–, Ւ* լ ^–֊ Ն **“«"^^ • *•-> Հ՚Տէքթք*/. –՚«–1 X 4 * 



ՅՈԻՆՈՒԱՐ 2005 


102 


ԾԻԾԵՈ-ՆԱԿ 


( * ) (ժաւանշան։ Առանց կէտին սալաթին ձայնին ւիըայ ե|ժէ դնես, կէս Հաըումին 
երեք բաժինը կը քաշէ եւ մէկ բաժինը առթելի ձայնին կու տայ 

+/**/ ր*/ 

4 փ 

*/ր **/+, Ւ** *^՝՝ ** մ՝ 


էքրեքը կէս Հարում։ Թաւանձանը կէսը կը քաչէ կէսն ալ մՆացեալ եըկուքէւն կը 


մն 


այ։ 


*//ձ/է* /Հ/»/է /**/&+> *Խ«/ր "/րտ/ յ^տ/ք՝ տք/*«/** 

*/*/** /**<*$*/ 


է»քժէ (ժաւանշան եւ ւՏի^ակէտ ըլլայ՝ ճիշդ մէկ Հարում կ^ըլլայ. երեքը (ժաւանշանը 
կը քաշէ, մէկ բաժինը առ^եւինին կը մնայ։ 

ա/թՏ /**/+ ՚ր յ/ ր յՅ տ/** */♦/ ր ** **/* 

է * 

/ՏՀ ^ 


ՏիզմԷՀ ւն (շարոց) բարձրը կամ եաեւը եդած՜ ձայնը նաղմէ (նրբևդնակիկ եւ 
նրբեդնագիր) կ^ըսուի. անու|, անյայտ (դայըսլ) ձայնին իշխանո ւքժեանը անցնելու է։ 

՚՝^թ թ յՀտ/>/3 ր տ/^ +* , +ր** ք +ք/6+ր 




/*~՜ . 


& Հ 


Առանց կէտին նշանը երբ առա 2 \ ( է ն Հ սէ) ըսած է, որ մեդի Համար ս խալ է)) 
դրուաժ ըլլայ, կէսը լուռ, կէ ս Ը ձայն, նութգուզարպ (*) (լուռ Հարմամաս) (լուռ մաս) 

՝>^Հ /»/* տք+յէ -%/♦*/ ր*/ \ր»/ յՅյ* ՝՝>/Յյ* ՝**^**՜ 

V**՜* 


* 


(Հ(ոս, ա(յս( բառը սխալ դործոածրուած է. սլէւոք էր սուս բայը ելն ըսէր։ Մ. Մելիք 
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ղ 

,հ\ 

V 


ՀՀ 1 ՀՎՀ^յԼ » Հ^ս֊Հ^յ&՜յ քք՜Է*^**~***^Հթ Հհհ>Շ^ԼՀ– 

Հ/՝ ,,է ^ ՀՀ^ք՜՛ ^ՏՒ՜Հ/** / ք/~^ ք***թ*^ֆհ չՀքՀ՜ք^ $~– ^ւՀ֊Հհհլ^ 
Հ՛հ ■-/***< հ/Է — է֊ ՝ՀէՀ ***՝ *՝— Հ^Էյ** / *՜՚~յՒ**ՀՀ 

\//ւ> /*Հ ~**էՀ /* *Հ </հ/– յէ֊ր՜ ^~Հ՝ ՀՀ՝ տ>> *Հ* «X* 

Հ 



ԽԿ 


/ՀՀէ /V* 5 Հ 


կ հ***/**՜֊՜՝/ հ քք~**ՀԼ ք\ք^վ^ 

Ա~~*+*Տ /ր*1 

X 


հ, X . Հ> X /է X , / . ֊5 , ^ 

*Հ/Ա/<* Հ>/*/* .■**/€■֊■ /Հ ~ս* ՜~֊կՀ* ՀՀձէ՜ X *Հ* 2է* <*տ,տքՀրճ– 

X X֊ Հ Հ 

՜– Հ. /*–"* .–*~ ,^է /օ %Տ 





■էր/դ– Հ^– ■՝է*է*ք Ճ^հՀԷ^– ն֊հտՀ^. Հ Լ*ա* Հ– ՜/ք*^ Հշձ Լ^Հ^Հ/ ^ 

ք՝/՜ ՀհՀՀՀԱ ՝ $*** քհֆ^*** 

^ Հ~* ԿՀ* հ/ %ձ Հ/ /*տ& հՀ/**~ հՀ) /1 Հր^ԿՏ՜ 

Տ*Հ ճ յԼ, *Հ *Հ. 

*+*, էք/ՀՀ* ~Հ~ ^/Կ* ՝յՀդյս /ձ %Տ 

/ՀՀ– Լ ք%^ յ յ^*^*/*^ի ի յ՚ձ*^*1 ԷհհՀՀհ 

^ՀԼ ^/*ք^ք^Վ 4 **^ֆք՝ յ ^ 1 


*$<Հ/Լ** | / Տ 

Օ^Լ^ ^ր*՝՜ ք՝ 
ք ՀՒ 


էօ V 



*^ր ֊■* 

^֊Հ>* -Հ Կ/՜ *է^–> 


*՚< *–ք, .Հ X 

<*#՜է պՕՀքթ*** Հ՝ « 


X 


է–*է^Լյ ձ — 

յՀ>։ *Հ/4Տ*՜ 


^յՀ»* ՜* »« %/՜՛ «.<» 

յ/օ*։ ֊–օ^ 

ռ. ^ ^ Ոձէտ)ր–* ք >^ ՝*Հ*՝"–՜ Հ ՜ ՞Հ-֊էՒյ 

ՏԼ^-^հՅ* քՒէԻ լ ^Հ € Հ յ> Հդ^թ՝ շյ^շ՚ՀՀ/ 

/ ^է^֊/^^ՀՀՀ~ ) Լ 4*^–. ք^*Հ1<Հ^ 


/ ՜ 1 ^՜ 

ԼՀ Հ$ ^ ց ^ ■ —>■- —^ ^ ^ 

( *Հ^ ՚ 4 */* ք/^ -%/ հ~կ/ *;Հ ք/էչ/ <*ձյ« (^>,^ ^յհտ~ ք0/տ~ ^Տ-Հ* 

Տ^հ*՝ V*» էՀ Հ» ^ - ք 
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( « ) Ձար մէլրասլ (կամ Զահար մարապ) (քառարմակ) կ*ըսոլի, երբ լուռմաս եւ 
ձայնմասի վըայ դրուի. երկու ձայն կը գործադրէ։ 

՝* ՝* ♦*> ՝ր րՀ Հ ՀՀ Հ Հր Հ ՝* >/* /*֊ 


Գործադրութիւնը ընելէ վե ր ջ, թալին առթելի աշրանը իլչլիլ (երեքաւոր)ով 
մէկաեղ կ ։ աոնէ, քիչ մը սսլասում առա$> կուգայ։ 

4 * 

* մ ՝/*+/&* Հ Հ, ր ♦*/ Հ. 


( ^ ) Այս նշանը, ո ։ ր ձայնի վըայ որ ըլլայ, թրթռացում աոա^ կը բերէ։ 






Հ ր*Հր 


աք* Հ . * ♦ . Հ • + 4 /** ♦♦ 

ր Հր*^ ** ր*^** ~ ***/& /տ 






( ) Այս նշանը, որ ձայներուն ւոակը որ դրուած ըյլայ, ոռնալու 

(ուլամալըաըը ) է (ոռնաձայն) 

* 

Հ տ/ր*/* ր է Հ*Հր Հ^Հ Հհ 

•ՀՀր Հր * Հ ր*/+> ~ր ր*^* 

-7 


( ՜՜՝ ) Այս նշանը, առածին ձայնը շուտ առնելով, կլորելով կը քայլեցնէ։ 

**յՅ յՅյ յմտ ՏՏՏ*** **Հրա/+* ՜՜Ա՜ : 

յՅյՅտՅՀ ՀյՀՀր րրր*^ ր*^՝ **՝՝ 
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<֊֊ օ^–~ 

( " ) Հ***ք* ^ քէ**ոք * *Խթ ՀՀ 

/^ փ ^ ք ^ ր ~ ք(Լ 1Ւ$Հէ~ ր 

// .<՝> ծ (* // 

* ՚ տ > * յ> ք 


& ա հհ* 


// հ՝ </ 

«*/ /V՜ կհՀ //» /*^ Տ Հ/ էՀ> 

Ո Կ V (/ * </ 

//* քէՏ ք~֊ ք / /՝֊■ (~֊ ՜*հտ՜ Հյ֊տ* ^յ, 

ը^ք^յէ՜ ՀՀ^^ձ /^*^~՜^ լ ****^հԷ^ 

՝**\Ւ~*ք ր Տ ՝՜Հ(Հ ՝՝՜ ^ քքՀք 4 **^՜*ՀԻ՝յ*Վ՝^՚1րք>*Հ%^ քէ֊>>^.֊~&՚^֊~. , Հ^\ ն ^ 

/՜՞՞՛^ ^ –՜՝ 
է֊ Հ^֊-^յ –$Հ^*Վ Հ^֊~~– ք~++~–՝ 


Հ. Հ 

V՜՛ ֊Ա ք/^/Հ՝ –"“֊ /Հ 1 

Հ ./ 

X՜* –»~> **^ք 


ք,՛^–**/ –~– •է/յ՚^ԿՀ՛1 *քՏ /^/՝Հ՜1/ է * / է“՝Հ 

Հ 


**** 


յ <–ւ ^ ՜պ~– (փհ/1<) Հհ %/»■֊-յ 

(^) < 2 ^ պշձՀլյ 4 » ^ 7 ^/ ^ & 

քր է /՜\. Հ^Լ ---- Հ 

^ ՝* ^– ^ ,-–՜ ^–՜ հ, 

<Տ^հ՜> չ> ^Է՜Տ) *>՝ ձր^*^ Հ ^ 4*տ֊ ~ 

*Հհ&* Հ ■**+ՀհՀՀ^% հՀ+ /** /*+ /ՀՀ ) 

Լ— - 7 ՝| <Լղ*~.$Հլյ՛ >*Հ &**՝Հ(Լ *7* %~/՝*~~ ՚**^՛ 

Հ^Լ ք^ * ^ ^ Լ •* *՝•-՚ յ 

Շ՜ չՀ4%Հ~֊ կՀ*Ղ/ /* ր ՜ , ^֊՝ՀՀ ■**֊ ■֊•4 ^էք/՝՞ 

^ ֊>յչՀ^ ր 1*3 տՀ* ր ՝էՏ Հ՜ ,*1Տ֊ 7* /<՝*<֊ 

..-------- ՜~~7 




Լ* 7 ^ՂՀՀ^(շյ~՝ ^Հյ^էՀ> ՀՀՀ^ 

ք(Հր՝Հք՜Վ /Շ /^(յ^>Վր– ։ 

՝՝*** ** ^ ^ յ* 4 . ^ 

–*՜է»> «ս \ք ^յք *չ)Հր~ 1 յՀ+տ-ահ/՝ յ՝յՀյ՝է/ա/ սՀրաՀր՜ յ~՜ 

^ *** Հ* 

\*)<յ֊><տյչ՜ 5^^ Հ՜/* +/*7"</ Հ՛հ ^ ( 
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( Հ ) Այս նշանը, գաընե|ոկ (շերտելով) թոթուելով կը քալեցնէ 
9 է է ։ * է * է 

ր*/**/ ր*/*թ * •, ; ր : հ//* 

/ * – 4 –. 

♦»♦ « ելլն, 

I * ) Այս նշանը, ուլ$| ձայնը, և՜ը((3ա|ու| կը բարակցնէ կը րտեցնէ։ 

ր ձ * /է*+Տթ ր ձ ՚Հ, 

( ՝՛ ) Այս նշանը, ըաըակ ձայնը կՆղ^նցնէ 

V V V 

տ/ր տ/>^ հ *^հ ****^ ,/&&** / յձ 

( ) Այս նշանը, եըեըաւոը (իւչլիւ) գրելու տեղ երը առանց կէւո գըուած ըլլայ, 

կը դնեն որ Հասկացուի։ 

յՅրր 1 Ր*^ԲՐ /**** ՚– 

(:) Այս նշանը, ամեն մէկ երկու Հարումի տեղը կը դնենք. յմննալոլն, ձեռքը 
սլէտք է կեր ւ»նւսյ. ե(3՜է կար մնայ՝ սխա՜լ է։ 

**/ր*/ : */*/ 

ր* **/յէ : 

Սա* (Հետնեալ) տեսակ գրել, երկուքը մէկ (նոյնն) են։ 

✓ * է* * / Հ 

տ/յձ & քտ/ ՝• ք> *♦/* **/**/ : * /է* .. ևւլն. 

/ * է * ♦ /Տ 

•/ : ք \*/ր **/ •>***/ : * 1/1* .. ելլն. 

Ստորակէտին Հնգաւորը 

1 * » , , 

•Տ<^/*+/Հ/** Հ**Հր*/ ք*^ 

յձ*ք է ի**/* * : 

(կ) կրկնումի նշան։ 

***/ ր /*՝՝ ՚– 4 
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՚ ։ 


^ »/ - ՚ // ր 

էՀհ <ք/Հ֊ /քէէ/Հ*–*%Տ* * 

>/ , Հ Հ.* 

յ*Հ*| –շ,^* 


\. ՝ ր - 

/յլ յ ր 

՚<) յ ԿհՀհ ^՜»–*֊ 1 յ~տ&* 


Լ ( յ ^ՂՀՀ^ՀՀ, ր ո "1\Խ Շ ՀՀ ( ^ ""^7է–^քր~~ 

^ ՚ Հ– հԽ*Հ– ■ ՜յ & ձ ~ ,՛ ^ ՚ ՜ " 

( 0 լ 1 Հ Հ Հյ 


4»ա/հ Հ՝ Հ/ 


ր" ,/ ր՜ ^ 

1ր<յ–* V՝֊ 1 *տհ/" Հք — յ֊ոՀ </Ահ՝ ՚ձ*> *» 

/նէ / 

Վ՝~՜ ՝1 ^քլՀ~– ^Ա–<– քր֊Ւ^*֊ 

յք ր *~**ձ֊ Հչվըյ , /է <–շ֊ճ–քյւ– ^ Հ2*****^հ ^*՜~֊^ ՝ 

ԱՀ/*/> կ//*/**՛ ^ 1 V -%-* « հ*)/*՞ /* Կհ*/* Հ ԿՀ ՜–*~ <1 X 

Լհ*) Հ– ք 1Հ^Ղտ> > հք*կհ Ահ֊ 

Ը^՝*֊ ձ ^Հ—*~ > ^՜Ւ^/հլ է է / Էէ > $Էր Հք* ■ ձ$ք~ 
Հհ* 4 ր 7 է^~Հձ~ ՝ 

\Տ/*Հ՝^ Հ՝/~ *** –՝^Հք Հ է՚Հ* ..ր– * ֊րՀ/* յ^ Հ*է՜ օ*Հ ՝- է՜՛ր՜՛ Հ~ ՜֊1 է 

(4*~՝ /Հհ՝Հ֊$–~վ. <քք–*֊^Հ է խ4ՀՀ ք֊քհ> — >Տ՚Է~ք ֆ 

^~՝՝շ *~ձ , ք՞՝*~ 


, V 


ր 


4 X 

V . 


4-0 ՀՀյձ Հ/հ է՜ շ Հ (Հձ ՀհՀ^Հ հ ^~ա~ /I. 


րար՛ 

/ ^ԷհՂ^, 


(է 


\*յ յ~Հյ Հհ * հՀ հ(Հհ Հհ ր </ ; Հլ. /*«. 

է ՚ . է . I . I է 

V՜*) Ն/Հ/ 4 –» <^*ր յ–/ ն /\Հ1^Հ^ ՚4 ֊րՀՂՀՏ*–*)/ .՜ՀՀյ֊> Է՜Հ \Տ Հ 3 ^ 1 ^ 

ք/Աձ– ^–֊ <–Հք & ոՀՀ*–Հ––՜ է ՜ճ– կՀ X» Հ /> V՜՜ ,/ք ք 
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( ^ > Տունը կը կարդաս, մէջ աեղէն նորէն սկսելու նշան։ 

Ւ *^՝ = րր ր*տ րր –է Հր խ ր«/~ *Հ, ։ 


( *1ք ) Կարդալու ատեն եթէ սլէտք րլլայ, ձայնը քթէն Հանել (ռնգային) 
յ/ր ր*/ յՁ*/ : */ր .. եւլն. 


( Ւ ) լեցուն ((ավուրտ)) րերան, իբրթէ գլխէն Հանել (ձայնը) ըեընալից 

՚Հ : Հ Հ ՀՀ V : Ւ Հ Տ 9 * : 


( Հ– ) կոկորդէն գործադրուած ձայնին նշանը (կոկորդային) 

է լ * 

Հէ**Հ** <***/*/ր յձք/տ/ր ր**/*/** : **/ ր </ : յՅր հ/փՏ ր* 
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ձ*էՀ ,Հ **հ*Հ*–> ս^՜ք * /\ /* /է ՝^ Հ ՝*/*: յՏ /> 


«։/ Կ/հ >յ* 
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ՀԵՏԵԻԵԱևԸ, ԵՂԱՆԱԿՆԵՐՈՎ ՃԱՆԱՉՈՒՄԻ ՀԱՄԱՐ ՇԻՆԱՄ ՑԱՆԿՆ է 

Եէկէահկն մինչեւ Մուհայեէր «ողջ» ձայներով կադմուած եղանակներն Հեաեւ– 
եալներն են, որոնք տասներկու ձայներ կ^սուին։ 

1. ԵէկէաՀէն գործադրուած 

Հ ♦ 4 ՀՀ 

*/*♦ //*♦ V*՜ Հ/» : Հ/Հ ձ : կ 

2. , Աշէւրանէն գործադրուած 

ք յ ՚» քք ։է 

V ՝,*♦/$ ***/ :/****/ /մ/ձ V : կ 

3. 1 Արագէն գործադրուած 

* - . ք 4 * 

+*ր րք+ հ ը * թ8 /♦՝> : Հհ* ։ կ 

4. Ոաս|3՜էն գործադրուած 

ր ^ /՝ Հ Հ՝ Հ*^Հ : րՀր *Տր*Տ **«/*/ /■> ; կ 

5. ՏիւկէաՀկն գործադրուած 

** ր*/ : */Հ –%օ Հ/ ր ։ րր ր«/ *,Հ ։ կ 

6. ՍէկէաՀէն գործադրուած 

*/•* Հ րՀ */տ ; ՞Հժ Հր*//* Հ՜ ~«*Հ/ ։կ 

7. 2’արկէաՀէն գործադրուած 

/* */*, */ ր տ ։ *%Հ հՀ* : րր*/ *«/ րր : կ 

8. Նէկաէն գործադրուած 

տ/ /V / ,փփ/ : ^ X՜** Տ*Հ : 

Տ*Հ «/ր Հհ/ . կ 

9. Հիւսէյնիէն գործադրուած 

•Հ *• ^՝Հ^ յՀՀ Հ՝րՀ ր«/՝յ 4 Հ րՀր*/ր ՞ ■ կ 

10. էւ|իճէն գործադրուած 

•• *%Հ ^ ^Հ^ Հր–.Հ^ յ*^ տ*տ ; կ 

11. Կէրտանիյէէն գործադրուած 

Հ *Հր*+~ : տ*Հ ,/^հ^Հ ր*/ ■. *ՀՀր 

, ք~՚* 

*/յ/ր*/ Հ/*/ ; կ 

12. ՄուՀայեէրէն գործադրուած 

* * 

♦%* *^է^ 4փ **էՀ։*\Հր* ^ՀրՀ ր-Հ*/ ր* *ՀՀ ^^ ։ կ 
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ք. * հ** /“/Օ \/*//*/<> /* /ձ^քյ/*։ 




&* 4&ր *** ֊*/ ֊Հ տ ^ ^ Հ* ^ * ~Հ4 4 1/ ;7 

հ5 * /* /*֊ ֊//>**/>* Հտ /* /*\ Հ /^/՜՚/Հ֊ /*ոք 

է+* հ>***$<է ^ ~–՜տ/ /յք ^ .* ^ **><** ^ ճ^շ՜ 7 ՝ /՚^ 

- * ., *,֊.էԼւ . ֊ յ. . . 7* 


ճ** &ք/՜^ ^*՝ /-«*■ ~֊/է *Հ>ս/ /\Ա /I «•֊/* /–»–| *Հ՜ /՝ ; ,,,7 ,1 –^ -*Հ” .–ք ֊ 

^ * ,« յ^՛ 

է»/՜ * 4 ***" **. Հ %/» ^ 

■ք՝ ^ հ//*<ւ Հ ^/է*^ <*><*> ՝//* ♦/«/> < ^՜ -V՜ Հ*. / 

/ . յ; * X 


4%/ճ» 


Հ. *Թ"«էք 

ք. 

$ք– 4 ք^էՏ/է՜՛/*՝*՜ 1 յ* </֊/՝ •X/* >է*Էք է/>՝Տ/*է %՚<ր^. 

> Հ 

տՀո V՜ 4 1 ^ 

^ ձք՜Յ^,, ձ> ք^/տ* 4> ^ շ ^,Է՜Ա> ,4^ ։Հ/» 2՜՜ /ք<*/ ՝ ՝ճէք 

***** յէ+Տ <^*֊ 

օ** .4/ յ~^ ՝- ֊ր՜յ* տ*տ ՝*> հհ* հա՜՛ շ շ^~» 

</ /% 


/Հ 




: ** 




//■ քյ^– 

/«. 




՚^–*–" <1 


յյ ■յ+«յ V** 1 * 

* # 

է/^ յէտ՝յ~ յ՚յժԼԻ : ^ *՜ : յյՀ* ՝*հ^4^ ~^~ 

Հ 4 Հ . 1 

✓Հ/* ՚տ՜ 4 * ՝■ յ&/յՀ& ֊Հր՜; **»*՜»՜>»*: ^ ո 


ր 
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ՏԱՍՆեՐԿՈԻ «ԿԷՍ» Ձ.ԱՅՆԵՐՈԻՆ ԵՂԱՆԱԿՆԵՐԸ 

13. Սիւնսլիւլէէն ելած եղանակը 

՜**՛ *+/+** •. ,/&՝< րր •**** *^տ։կ 

14. էրէՀՆազէն ելած եղանակը 

ՀՀ***՜ **հ^ +/՝>՝. յձ *^տ։կ 

15. ՄաՀուրէն ելած եղանակը 

4 է * 

^6** Տ&+*՜***՞/* ***՚*+՜ : 

4 

ր **/+>**/ /*/* : կ 

16. ՂԷՃԷւՏԷն ելած եղանակը 

տՀձ տՁ.ք/յՅ տ/ր : տ/յՏՀ •%& ■ տՀԺ Տ& • կ 

17. Հիսարէն ելած եղանակը 

տք/ տ*/ ։ *Հ^ «/Հ/ ր«ք ♦՝ ։ /*/ ~՝ ։ կ 

18. Հիճազէն ելած եղանակը 

յ/ */+ր*է րտ\Լ*/ ր •/ ր : յՅ*ք ր«/ Հ»*» : կ 

19. Բուսէլիքէն ելած եղանակը 

«V /ք</ յձէ : յ՜/ 4 ” : ♦* / ՚*» ♦**/* *»•*» : կ 

20. ՝Բիւրտիէն ելած եղանակը 

*-* *յ& -*<> ,/ձ : տ/թ ց/՝> • **+ք **՝՝ • կ 

21. Զէրկիւլէէն ելած եղանակը 

Հ»^ /»յՏ ըքր **/տ ր «V*հ ♦* ք *՚ / Հ՝ : ,4*՜ Հհ՛*» : կ 

22. Կէվէլթէն ելած եղանակը 

* . Հ , , ՝ ՜ » Ն <*•/ *"*Հ– * » &4րՏ.ք 

յ^*/ ր ** ***> : *»*■*»/» ր ** *» : *»*՜ /*/♦♦ /*♦ : կ 

23. Բէս , աճէւ1էն ելած եղանակը 

/Հ/մ/Տ *»*հ **/ձ *»1 : ^*հ *հՀ *հ*» : ՚*^ 1*^ : կ 

24. Բէս Հիսարէն ելած եղանակը 

Հ ,Հ ✓ ^՜ք 

հ*^*/ : */ *»/♦♦ : ,4^ <*^Հ՝^ : կ 

24 եղանակ ղոըծաղըուած 


ենլւղէս միլս մասերուն, ասոնէյ մէ^ն ալ Հիմնական սիյւսլներ ել կանոնաղաԱցուի1իւննեը 
կան. ղորս թէ ( աւելի Հինէն ել թէ՛ իւր մամանակին շինուած եղանակներ չ՛են Հաստատեր, 
միայն, կաըեյի 1 է որ ինքը, ո՛ր մէկ եղանակներն իւր կարգադրութիւնն եղող նոր Հիման մը 
լ|րայ դնել ուզած ըլլայ։ 
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^ ^ ֊՞-տ–՜ տ~> նհտ– ։ յՀՏ /*/*«$*, % յ^հր– յլ/<ֆ տ– քւ ^ 

քկ.. Հ~ Հտ-հ»*/ *տհ/+/Հ»* հՀ(\ .—ք •. Հ//Տ էՀ*տ՜ՏէՀ ք 

. / ք– ^ տձ* թյ֊ յՀտ* յհձ/՝ ֊ՀտհտՀ/՝ տտՀր~ ~Ն 

ք Հ 

\/հ/" *»> հՏ ,/ք է*Հ– •։/ ,^> « Ր 

(^ք, ՚^թթ՞ևէ ^յ տ /յ ) շՀչ> էՀ/\ : ։/^>*/ «> 4 * 4 ** ^Հր~ յ~թւ < էհ > *ՀՀ 
/\և և <յՀ+էՀ*հ/յ յ^տ/։ և%/* ^//»^ —# \&տ՝տ~/1^ 
/^յ^^ւէՀ՝ և է^2 / /։ Հ ՛ ՀՀ֊**/Հ ~՝Տ/Հհ՜ԺՏ՜Տ*Հ՝> հ : յյչ՜/էՏ %1 
/ 4 ՝ յձյ/ <Հ//\Հ/ <*՝> I *Հ> V՜ ~>ւ#^֊ ; ^ 4 ^* –ք«~. # 

^ / 0՝յ7ր , էփքն^ ՞*"~՛ ~՜7 ~՜) ֊֊յ * *>Հ/" <ՃՀ^ էՀ* ՀՀ : 4^~՝ –»^ 

€/. ԶթքևՓ՜՝ 1ր* Հ՜/ Հ/է -: <^«՜՞ ^ հ <Հ Տ<Տ– ^–/Հ~^~/~ ՚. 

ղզ . Հքքէ ^թէ֊ <տ֊ : ^ 4՜ ~: ՜~֊ ^ / 

^<ս * Ս՛^ *ևՀև– ./Ս■*>/* •՝**~ ր *–/^*(։/<- –X ՜՝–՜"– /ք; *Ն* յ՛ 

ԴԼ. թև Փ*7^ /0> *>■ Հ>, • ^ ^ ֊^ •/> ^ ^ ^ ^ 


*՛/* 





&Փ*ՏԿ*Հ% ձև*Հ յ^֊Վ **–Հ^ (թրՀ+~~Հ 






՞թՒթթ յ * 


^ 7 
/9 ^՜ Հքէ՜*՛ *■ 

թև *~~՜էևթ Հ^թէ՝ ՜*" թ%ր՜ /~Ւ յ*~Հ –հ/ 4 .>«–»»• ծ 

Հէ ր Հև֊ հ‘֊— 9 – ^ր/ր * 4^7 ճ - ք–րՒ(Հ՛ ք ++> /ՀՎ, և՝ *%յ~ 
ք*Հ; *~^հճ 4 ^հ֊ /֊/> ք^տթհ-հրր —" 75 ^ յ~էէ\ Հ֊ր ք/Հ^ւճ՝ 

և7՛ ֊•- <֊/հ*~՜հ~հ– ։հհ^7 
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ՄԵՐ ՈԻԹ ԼԱՅՆԵՐԸ ((ԵԿԵՂԵՑԱԿԱՆ)) Կ^ՍԵՆ 


աջ. «Հ*/ // X/՛/ «1 ր^ր •/ ^ 

ՕրՀնեսցուք ըզտէ ր զի փ ա Ո–° 

, ^ /> . X . » ձ 

/Հ*~՜ ~ ~՝։ձ հ Հ* Հ հտէ՝՝* ~՜ Հ" 

ք է փա ռա ւր»ր եա լ 


Հ * Հր փ 

Ակ ձ/** • Հ«յ Հ */*/ Հ> **/*/՝, 

Օրհնես ցա, ք ըզ տէ ր զիփա ռօքէ փաւսս ար նա լ 


ԲՋ. Հ/ յձ XX : X «V X^' / /*♦♦ / /* : * X ՀթՀ՝ XXX/՛– 


0 


րհ ննսցուք ըզ աէ 


ր ղի փա ոօ 


րք/ր*^ Լ/թ****/ ր՝* +ր**/րՀ/յՅ : ր^ձրր՝ «V Հ> 

է ւնա >ւա ւո ո եա լ 


ԲԿ *// X X/ : / X/ ր / : X՝ . X X : X/ XX 

Օրհնես ցու ք ը զ աէ ր զի փա ռօ 

* * • յ&ւէ / * / . 

/..•XX X / : ի X / /տ : 

I» է Փ ա ռւււ ւոր եա լ 


ԳՋ, <***/ *՝> *Տ /*/ : թ +* • 

Օրհնես |յու^ ըզ տէ ր 

/ /<%•<.: /6,<Խ*/ր *</*/* ՚ Հ< 


*/ ** ք . > ♦ 

ր / /X /> - «՜ 

զքւ փա րւՕ վ» է 


ուա ւոր 


եա 


ԳԿ /&%• –***՜՛ ր ՐՐ ք "է ՜* 

ՕրՀնես ցուքըզ տէ 

Ր * /*•* 

* * ՝ * , * + / Ր * 

րրր ** : +> /****/ր +* 

Փա ռա ւոր եա 


*•, */ր ր*/րր ՝. րրթ*/ 
ր զի փա ո.օ ք է 

*՝~՛ օ 

♦V ՚ր -. <%• 
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փ/ՀՀ/՜/* **՝&՝& Հհհ/֊&֊֊ 


Հ&Լ * *<ՀX՛ է/ հ՜էՀ ^ տ/^/գՀ/՜ շՏ/ք հ ՚էՀ յ/ք ՚Հհ/հ է՜* ՝ 

ս Օքհ ճքՀյ,*֊/ՀԼ՝րկ~~– -- *" Հ / Հ~՝ 

■ տԼէ/Տկ/ /Ւէ/ՀկՀ «֊• -) Հ ՀՀ / Հ *Հջ ՀՏ է/հ ՀՀ ՝& ՝հ՝ ՝■՝■ 

ք* Հր՜ /*- *֊*- ՝-*/> Հր*~ լ* 

ք *^ ձ Հ ^ "աք ***■՝• 

4 ^ +*»» Հ+* Լլ/հ^հ էղ/ն^ ք/Հ է ***, հ+Հ %. -ԿՀ <հ/ -**■ յ **Հ՝ 

օքՀ ճ/ յր ^՜՝— ք ՀՀ >Հ~՜~~" /* հՀ/*^ ^օ/է /֊ *■*՝ ~*>*#*Հ. 

րՒ&ք * / "V՜ * ^ * *<& • */**, , / * * , 

- /» Ա> ^՝4 ^ *ք/ ։ * ^ ^\ %/ , 

"՚ (/ ^ /< –շ~ր–/ <Հէ >* 4ր-- /■ ^ /- 

օ֊։ «յ^ ^–> էՀ հ –*֊Հ*~հՀ /\՝) –~–*»^1 ՝/Հտհ/քյ ՀՀ ■■**<-> 

^֊–0 ^ կ– -1-• չՀ–^ *>֊֊<*■• ՜–" . ՜ ։< – 

է/ է/ ^ ՚ Հ ՝^յ : ^ տ^յ//1 *՜՜: ^>յ • ** ^ • 

*քէ*1^ Օ -“- / < <և. >1ր^~~՜~ է ՀՀ /- 


ր /• ր յ • "> ՚ *՜ * ՜*. V ./ 

V՜ Օ–* * ՝ I V*** V** V*"* ^ « /^ ^ *> % ^ 


հ*՜%> *ք է– ^4*. *-* ~* *-/* 

**- *»հ *«/՛ / ,/ ^ / :/» **Հ~/* –՞՝՜ 

Հ7^ */•«. Հ*~ք Հ՜Լ^/՜ք-՜ ր 


» 5 *է~~ 


« *^» 

Հ/ է՜՜ 

ր~ ։ ^^ 


**֊՞ք \ / - *1^/ւ Ն^֊/Հ 1 


յ ** ^ * 

՝ Հ Հ ^ && 

է/ յ/**** է~*~քէ 4 

/ /*, 

•^–֊ –^ս.— 


*ք՝ 


յ* * Հ 

Ր ^«֊ ՜Կ/՜ ^ /՝/*/՝ *** ՝. 

>րՀ ^Ւ^/Օ-^հ^՜ 


հ ^ ՜*՝ * * յ , ^*հ 


ր <հ" 

^ <»Հ^ /է ՜. /»,^/» է «/ 

լ/ *֊- օ ^<տ> 


յք Հ Հ" *՝ Հ՝ * Հ 

<*–րՀ–~՚^Հ Հ Տ/> էՀ/ յ «4^ ^Հ^.էք/^% 

1^ ՚ ւ ՝ ^ ♦-« ւ**֊ "4* -* յհյ*. *յ$~*~^* 


Հ 

*է հհ յ «-<*- 


է, տ 
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* • </ * 0 / 

Դ5Լ +ր +րտ +, Հ Հ Հ, Հ/ ր ։ ր ի «X ^\ 

ՕրՀնհս ցու ք ըզ տէ ր 

տ/Ր 4 ^ ։ «է ՞ տք /՝ • 

ռօ ք է փա ուս ւո ր հա լ 


ն V 

զի փա 


ԴԿ ր «V Հր : Հ/ : /* թ Հ/ Հր 

ՕըՀնես ցոլք ըզ տէր զի փա ռօ ք է փա ւա լոր 


+ր 

եալ 


Վեր^ բնագիր տետրակին 


Ասոնդ մէյն ալ (էՒԷ ուձադրու(3՜եան, |3՜է սրբադրու(3նան արկանի կէտեր կան։ 
101րինակ, 

ա ե ; ս աձ. սկս ուածքը. Երթ ^ ի հւ ^ ի Հետ րաղդատենք, պէտք է սա՚ւգէս 
գրուի. 

/» /* : 


է յ 

^ : 

■* 

* 


*Տր%ր 

* 

«/ր ՝- 

4 

* 

> 

^4 

* 






* 

* 

ր 

րՀր 

/✓ ։ 

* 

* 

«/ * 

Ր " 










* 

հ 





* 

ր 


/*•/* ։ 

Հ 

* 

* 

> :: 



տե՜ս 

սկսո 

ւածքը. Հինէն, ** ի 

տեղ 

կօ 

դո ր ծա ծէին դձ ի մէ^ եւ. 

* 

ի տեղ 

*** կբ գործա 

ծէին 

դարձ 

ուա 

ւծքին մէջ։ 

ՍԼսի արդար 

ացուցիչ 

պատճառ մը չ*ո 

ւնի. 

որով– 

Հև ւո եւ այն եդանա 

կներո 

ւն 

մէջ այս ձայնանչեըուն Համա 

ււդատասիւան կադմր 

ււթիւն 


չիկայ, թացի ւզատա Հական եղանակափոխութենէ։ |Ակն եղանակներուն մէջ այս 

> յ 

ձայները, արզարեւ ** ** ւսսոԴւք ալ չՆն. այլ, քիչ մ ։ ալ աւևլի բարձր են եւ որով– 
Հետեւ այն ժ՜ամանակ չէ ( Հասկացուած, նչան ալ չՆՆ յօրինած. եւ, չաւո մը չփոթու– 
(Յ՜իւններու պատճառ դարձած է։ Այն չր^անէն քիչ մը ետքը եկողները թէ ել Հասկր– 

0 

ցած են եւ *՜** չփլլալը, թայց իրենք ալ իրենց կարգին միլս սխալը գործելով 
* 

եւ ** ով դրած են։ քՏ11« ր ս իմ ո ւս ու մնա գրքերս: 
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յր~ 


: / 


կՀ 


–լ^ րե — 


/* 


րրՅ 

ՒիՀ * //* ՜֊ "*՜> 

/ 1) օքհ, *–5*~ ծ*––—–՝ք 

Ն յ 

ք ՝, . » / Հք>. <*ր– *Հ՝ Հ 

աՀ շ/ հՀ/1 ւ/ ^֊( ; %հ/1 էհ կ/ /ւ յ • ՝ * > * ** 

/ ^֊֊ ^~– ~–«*– - *՝ /* Հ^– <^. 


/։ տր ԷՀ յ 







Հ Հ /%՝ Կ/ ~–՜ 1 V՜՜ V՜/՜ «էՀ՜1 ; /* /« ^ ՜*" * 

՚/ ր I < ՜ ՚՛ * >3* X*–֊ *֊~0 ■/> ^~–*~֊*~ ՝~*էքՀ 

7 1 4քէ*Ւ՚յ*ՀքէՀ ”՝՜» .- ր 


Հք /չ **»»*»•«✓ ֊•-"–– 

՚&~֊~ <լ^ 

^*~՝քՀր —՜ 


ՆհՀԼ Հ~հԷ ^Հ֊յքրք. ^ղշ՚^^/ՏԱ֊֊Հ, յէդ֊ 

.–տհԱ֊հՀ քւ^քր ք*~՜*-՜՜ • է 

>քԼ ~յ. հ֊-^Հ • էդք -Հ/ <֊ /*./ հհ՝ ք֊՝~՝Հ։՚~րք*ք< *րՒ/ք "՜ւՒ 

- Հ ՝/*՝ *՝՜ ^ Հ/ ՝</*ր «՜՜ *Հ* -. •֊ /**ՀՀ. *կ> ;; 

*//*-/ Հ / *Տ ~ Հ Հտ Հ ՏչտՏ֊ Հտ ՜ ..Հ/ ^ ^.Հ ՀՀ 

& ՚*՝ *-&*• : *> ^հ; . է 

^ % .^֊~.>Հզ X Հք*^ր*~ / ֊֊"^ >/՜^<֊/ ևՀ-֊քձ֊^Է/*. Հք/ՀղՀ֊, 

^4 ^ էէ^է^աՒ՜ $~~~ ր ֆ —“՜^*՜ ։ որԳ*֊թ^^յք\^ 

ղ^քՀք» ր«֊ ^Հ*~<լՀ . ^ՀհքրԼ ^4 >֊֊֊*֊ Հ-ՀՀք* 

«. /-»*^յւ տ ք^էՀ» ^ *՝՝ <- յ~* հ^ն֊-^ 7 0 լ//^> ^՜Հյք՝ 

( խ է Ա*Հ֊յ^^1^ՀէՀք Հ –^*֊ 

^■լԾ-Խ^րճ / ~ր*~~ր՚֊ ~ –"՜"֊“*Հ"<.^՜՚7^ 

<Ւ~քձր $ ^ ^ >֊՚/՝*ՀՀ/֊»Հ՜ ՚Հ7*~ 

ս1 ճ^քՀ֊յ ՜—-, էտՀՀշ*֊ ~֊ՀՀյթյտր/Հ~֊ձ.1ւ՜) ղ~֊ր Վ 

ղՀ»յԷ~–֊յԷյԼ^Այ֊֊քշք֊՜^֊ ^**^*–^ /-»֊ ՀրՀէ*~*հր*֊ 

Հո. ՛և֊ Հ֊-֊ձլՀ֊ձ /«• յ* Հհ՝ 


% 


. / •/ 


աա 
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Քանի որ նոր ուսում մը, եւ աւելի մեգ Հայերուս Համար չինհլոլ միտքն ունէր, 
պէտք էր գոնէ Հիմնական սխալներ գարմանելու դուռ մը բացած ըլլար։ 

է01րինաԼլներ։ 

Ա. էՓխխանակ եկէաՀ, ^չիրան, ^րագ, բասթ, տիւկէաՀ եւն ըսելու, կարելի՜ էր 
Հայերէն անուններ գտնալ հւ գործածել, ինչսլէս քիչ ետքն եկողներ ոգորած եւ մասով 
մ ։ ալ յա^ողած են այդ րանն ընելու։ 

Ռ էԻխչպէս Պարսկական կամ ուրիչ Հին սովորութիլններու մէ^ նչոյլ մը կայ, 
պէտք էր գոնէ եկէաՀ, տիւկէաՀ, սէկէաՀ, չ՝արկէաՀ, բէնճկէաՀ, շէղկէաՀ, ՀէֆթկէաՀ 
ելնի կարգը Հետասլնգէը, որ իլր մեծ Օգուտներն ունի։ Այս կարգը գործածուած ըլլա- 
|ուն մէկ կենդանի ասլացոյցր, մեր եկեղեցական եղանակնեըու մէջ գտնոլած առածին 

✓ 

ձայնն է որ, եօթներոըգ ձայնը ^ ն ^ վախեյով, անոր վրայ կը վեր^ացնէ ել անունն 
ալ «ՀէֆթկէաՀ» է։ 

Ասով, եւըուգական երաժ՜չտոլթեան րնաչարին Հետ ուծացած եւ անՀաչւո մնա¬ 
ցած արեւեյեան րնաչարի տաըբեըութեան խնդիրն ալ ինքնին սլարզուած կֆլլայ, 
ինչսլէս յետագայ ցուցակը կ 5 որոչէ։ 

Եւըուգական ընաչաըը, եօթներոըգ ձայնէն ութերորդը կէս մի^ոց ունի, իսկ մերը, 
մէ՜կ միջոց որ, ականթի ալ անախորժ՛ կ յ ուգայ։ է01րինակ, 

Եւըուգական */ Հ ^ ^ 

Ա՜ ե ՐԸ ւ յ Հ յ& 

* 

Եւըուգական ր ^ Հ ^ 

Մև Ր 0 ր «/ Հ յ /Տ 

Մինչդեռ մեր եկեղեցական առածին ձայնն եւ ՀէֆթկևաՀ եղանակը կոլգւսն այս 
անկարեւոր եըեւցոգ բայց ամենակնճռոտ խնգիըը կաըգագըե|։ 

Երբ մեր եօթներորղ ձայնը կէս ձայն բարձը գործածենք, թէ բնականին ուզածը 
բրած ւգիտի ըլլանք եւ թէ, եւըուգական րնաչարին Հետ Հաչտուած ւգիտի ըլլանք։ 

Ռ. < * ) նչանը երբ ձայնանչի մը ւ|բայ դրուի, նոյն ձայնը կէս աստիճան բար¬ 
ձրացնելու կբ ծառայէ, արց. Հինէն րնաչարի միջոցներուն, մեր վարսլետնեբն ամե– 
նոլն ալ մէկ մէկ մի^ոց է կֆսէին հւ անոր Համեմատ կէսեըու կը բաժնէին ամենուն 
ալ վըայ ( * ) այս նչանը գործածելով։ 

Այսօր անՀհրքելի կերպով ապացոլցուած է որ, րնաչարին ևրրորդէն չորրորդը 
եւ եւրոպականին Համեմատ եօթներորդէն ութերորդը, իսկ մեըինին Համեմատ վեցե– 
րորդէն եօթներորգը կէս միջոցներ են. դոր օրինակ. 


* / 
«տ ր 


։հ) 

~ * ր 1 

* Հ ր ) 


րէ ի 4Ր ա 1 


ւոօ ի ւ(ք»ս.ւյ քւարլգաաութիւն 


եւըոպական */ ^ ^ 

\ ւ 14 

մն րր «/ Հ /է 




1 ւ» 

ր 

՝հ 

ր 



ճօճումնհրու Հաչւով մէկերն ալ 
կէսնրն ալ տարբերութիւններ ունին 
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ուրեմն ինչ որ ալ ըլլայ, մեր կամ եւրոպական բնաչարին մէջ երկու կէսեր կան. այս 
անուրաՆալի' է. եւ երբ բնաչարին ամեն ձայներուն վրայ ( ՜ ) այս նչանր դնենք, Հև– 
տեւութիւնը տեսնենք ի՜նչ կ , ըլլայ։ 


յ 




* 

♦V 


ր 


* 

✓ 


•/ * 


՝ */շ ։ 

/**/*♦ 


% I . 

ր Հ 


Հ / 

Հոս րացւսյւսյտ կը տեսնուի որ, երբ ն կէս ձայն բարձրացնենք կ , ԸԼԼ լս 1 ^ 

^ կ , րլլայ; Իսկ երբ քառորդ ձայնի տեղ դնել սլէսւք ըլլայ, - ինչւդէս ոմանք այնսլէս 

է * 

ընդունած են եւ «կէվէչթ» (>**), «բուսէլիք» ( ^ ) կ՚անուանևն, - նորէ՜և սխալ է. 
ինչու որ իւր սկզբունքին Համեմատ իսկ սլէտք է քառորդ ձայնի նչանը ձայնանչին 

/** 

տակր դրուի. * * I 

Դ. ՚քառոբդ ձայներու էսնդիրը, իւր գծած սաՀմանով չի կարգադրուիր. որովՀե– 
տնւ քառորդ ձայներն աւելի ք չատ են, ճիչդ քառորդ չ՝ևն, եւ չատ կնճռոտ խնդիր մը 
կը ներկայացնեն։ Ուրեմն նչաններն ալ սոյն Համ՜եմատութեամբ պակաս են; Կան 
չատեր որ կր կարծեն թէ քառոը1դ1 ձայներն երկու երեք Հատ են։ 

Ե. Հարումի խնդիրը, իւր ժամանակին Հասկցուածին չափ միայն բացատրուած է 
եւ շատ անկատար, միանգամայն սխալներ կը պաբունակէ, որոնք սկսած ձայնագի¬ 
տական գրքերուս մէ$> բացատրուած պիտի ըլլան։ 

Զ. «Սուդ»ը* իւր անունոփն ալ ձեւովն ալ, իւր կոչման բոլորովին տակառակ 
ընտրուած եւ, ամենաերկար չափին յատկացուած է։ Յևտոյ, չորս Հարումի Հիմն ունե¬ 
ցող Հարմականոնի Հակառակ է, չորսնոցին երկու, երկուքնոցին մէկ ըսել։ Այն աո– 
մամբ, կէտը, որ մէկ Հարումի ձեւին ամենէն յարմարն է. կէս Հարա մ՜ եղած է, բայց 
Հիմ այ մէկ Հարու մ է տեղ ընղՀանրացած է։ 

Է. Դեռ ուրիշ մանր մունր բաներ կան, որոնվի իւր ուսումնաձեւին ներ կայիս Հետ 
բարլդաւոիշ ցուցակնևրուս Հետ ւղիաի նշանակեմ։ 


1Լշխատասէր, շատ գործվեր (կարեւոր կամ անկարեւոր) արտադրած, փոխանակ 
ամեն կերւղ օգնու|Ժևանց արժանանալու, թշնամիներ ալ ունեցած, 

Իւր ժամանակի յարդելինևրէն եւ 

Մեր երախտադիտութեան արժանի անփառունակ անցած եւ 
Մեծկակ Գլուխ մ*է տիար 
Համբար ճումը 

Պատիւ իւր յիշաւոակին 


* * * 
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Ջ.ԱՑՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ՈԻՍՈԻՄՆԱ&ԵԻԻՆ ԲԱՂԴԱՏԱԿԱՆ ՑՈԻՑԱԿԸ <*) 



գա սլա 

գա սլա 

գա սլա 


տիւկէաՀ 

սեկէաՀ 

^աթկէաՀ 

ա . . . . 

. 

V 

ր 

բ . . . . 

.Նոյն » 

11 

» 

գ Հ 

վ Հ / 

✓ ■ 

է/ */ ելնի Հայւով կարդադրած եմ 



հկէաՀ 

^ալքգան 

ես բադ րաս թ 

տիւկէաՀ 

սէկէաՀ 

լ^արկէւսՀ 

ա 

յ 


Ւ Հ 



Ր 

Բ 

նոյն 

» 

11 II 

II 

>1 

1* 

Գ 

ա. ^այն 

՚ ր. ձայն 

դ. ձայն դ. ձայն 

ե. «ձայն 

զ. ձայն 

է. ձայն եւն 


եւ Նոյն 

եւ Նոյն 

եւ Նոյն եւ Նոյն 

ել Նոյն 

եւ ՆոյՆ 

ել նոյն 


ձեև 

ձեւ 

ձեւ ձեւ 

ձեւ 

ձեւ 

ձեւ 


նէվա Հի 

ւսէյինի 

յւիիճ կէրտանիյէ մո 

ւՀայեէր 

թիդ սէկէաՀ 

թիդ չեսրկէաՀ 

ա 

V 

յձ 

V** Հ 



Տ 

Բ 

Նոյն 

II 

II II 

11 

II 

II 

Գ 

Նոյն ձեւով րայք տարրեր անունով 

II 

(–V.) 

II 


եւն 






ա 

հէ * 






Բ 

« II 






Գ 


եւն 






գա սլա 
քիւյւտի 


թո լսելիք 


գա սլա <Հիճագ 
կամ գա սլա սա սլա 


թ Նոյն 


գա սլա 

Նէհվնա. 

* 


/ * + * * 

Գ ր ^ գա սլա տ |ւճա գ է այս եւ գա սլա ս ասլ ան 

Հիճազէ քիչ մաւևլի սուր եդոդ քառորդ ձայն մ յ է. իսկ գապա րուսևլիքը՝ ինչպէս 
յիշած եմ, տն՚ս երես 38 ԼԾիձեռնակ, էջ 1193 “(է** 1 # է քառորդ ձայներոլ կարդը 
դասոլի ևլ հ/ ակսպէս դրուի։ 


1Հոս1 պիտի ջանամ իլր Հեղինակած՜ին Հետ ւյոլւյադրել, թուականէս 40-50 տարի առաջ 
իյայտ եկած ւիոփոիաւթիւննհրն եւ, իմ կողմանէ արդի երաէքշտութևան պաՀանջման Համե¬ 
մատ բրած կտւիոիյումներէս եւ շատ մր յաւելու աճներէս, Հոս պէտք ղդացուածներբ։ Հնու– 
թևան կարգին Համեմատութևամբ, քովերը, ա. բ. զ. պիտի դնեմ։ Մ. Մ, 
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Այ սու ԼԱ մենայնիւ, անոնց վրայ, ինշսլէս յիլած եմ երես 39 1 Ծիծեռնակ , 1191, 

դեռ յատ յաւելում, ու սումնասիրու(3՜իւն եւ կաըգադրու|3 իւնննր ւդկտք են, րո|որու|ին 
նոր Հիման վրայ, դոր սկսած եմ շինել ևւ նուիրել աղգիս։ 

(Զարպ) Հարումը, սասլէ^ կը բացատրէ. ձեռքը ական^էն ծունկը ևւ ծնկէն 
ականթը մէկ Հարում կ՚ըսուի. ձեռքը ծունկին դաըկած ատեն ծամանց մը աոա^ 
կուդայ. նոյնսլէս վեր վերցուցած ատենն ալ ժամանակ մը կ 5 անցնի կփսէ։ 

Ասի, որշա՚վւ բացատըու|3՜եան կւսրօտ՝ այնքան ա| իւր Հիման մէ^ անորոշ է։ 
Հարումը, ձեռքը մինշևլ ականթը բարձրացնելով շ*^ որ կը լափուի, այյ, այն անորոշա– 
ւդէս յիշու ած ժամանցը շավւի տակ առնե|ու| է որ կ^րոշուի. ևւ ձեռքը կամ ճսլոտր 
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զարնելոլն սւնմխ^ասլէս Հետը կՆկսխ 

Հարումն ըստ ինքեան անորոշ է. պէտք է զանի որոշող Հիմնական չափ մփլլայ, 
ասոը փոխարկն |3՜րքերէն հաֆի,ֆը էվվէլ, ^ ա ֆէ>ֆը սանի, սագր,լ, նորէն կիսանորոշ 
անուններն րնտրուած են բայց, Համբարձում Հայրիկ ասոնց խօսքր շ*է բրած։ Հարու¬ 
մի խնդիրը, իլր ստորաբաժանումներով, Հաստատ Հիման մը վրայ դրած եմ, զորս 
չափաՀարի (^16էր0Ո0Ո16) Հետ բաղդատելով կամ ուրիշ ոեւէ միջոցով մը կատարելա– 
ղործելով սլիտի նուիրեմ ացդիս; 

Ասոնցմէ վեր^ կՆւգայ ամանակաձեւի (ուսուլ) կնճռոտ ել մեծասյէս սրբադրելի 
խնդիրը, որոնց վրայով շ , է ( խօսուած։ Ասոնց ալ տեսակները շատ են եւ անկարդ, 
անկանոն, աւելոըդ ել սլակասաւոր կեըսլով տարրեր ժամանակներու մէ^ յօրինուած 
բաներ են։ Համբարձում Հայրիկ, միայն «որմէկը երկու, չորս, երեր, մինշևւ 44 Հարում 
շափիչներ ( էնտադէ ) շինուած է, ամեն մէկ եղանակը ուզած շափիշոկնին կր շինեն» 
ըսելով րաւականացած է։ 

Վեր^աոլկս այս եւ միլս ճիւղնրու յատուկ, 8-10 Հատոր դասագրքեր շինելու 
սկսած եմ եւ ե(ժէ կևւսնր ս եւ ժամանակս ներկ, բոլորն ալ լմնցնեյու մտա գիր և մ։ 

( 0 ) Սուգ, այս ձևւր կ^ըսէ, երկու Հարում կր աեւէ։ 

ա. ՈրովՀևտեւ այն ժամանակներն եւ մինչեւ Հիմայ ալ , այս տեսակ իյնգիրներու 
վրայ լր^օրէն մտածողներ եկած՜, ձեռքը կամ ճւգոան օդին մէ^ գարնելէն ալ Հար¬ 

ում մբ աոա^ գալը չ*ևն մտաբերած եւ, իւր բացատրած Հաշւովն իսկ, այս չաւիր չորս 
Հարում կր ւգարունակէ։ & և ո քր ական^էն ծունկը, մէկ. նորէն ականթը, երկու եւ 
կրկնու(ժիւնը՝ չորս։ 

Ասոր այսւգէս րլլալուն ասլացոյցն այն է որ, «մինչևւ 44 Հարու մ չաւիիչնևր շին– 
ւած է» ըսածը* յժրքերէնի մէ^ մինչեւ 88 Հարում կր Հաշուեն։ 

ր. Ինչւգէս յիլած եմ, տե՛ս երես 39 ԼԾիՏ՜եռնակ, է^ 1191, այս ձեւը, եւ ո*չ մէկ կե՜ր– 
ւցու| յարմար ընտրանք մր չ 5 է ; եւ, Հանգուցեւսլ Չևրչեան Համբարձում կ^րսէր |ժէ, 
սուղը սա :: լորս կէտին միացո ւմն է ինշւգէս, 8 սա ձեւը, որ բոլորոկին մ տ ա ց ա ծին 
խօսք մ*է։ Ենչռլէս գիտենք. Համբարձում Հայրիկ ձայնանչևրը, շարականի իյագևրէն 
ընտրած է եւ սուղն ալ Հոնկէ է բայց, բոլորովին ներՀակն քղալով, քիչ ժամանակ 
տալ, ժամանակը սղել, կլորելու Համար շինուած է։ Ուստի որլաւի որ կը յիշեմ, ոմանք 
քառակէտ անունը ընտրած են կարժեմ, ել ես ալ կանգուն իմ որ (::) չորս կէտոկ իրր 
լորս Հարում գրուի եւ անունն ալ քառակէտ ըլլայ. իսկ սուղը* «ծնկնևր»էն շուտ ժա¬ 
մանակի յատկացուի, ւղէւոք եղած ատեն։ 

գ. է»ատ մը որոշ նշաններ կան որ այն ժամանակի Հարումնևրոլ տեւոգո ւ(ժիւնը 
Հիմակուանին գրեքժէ կէսին Հաւասար է, որուն պատճառները բացատրելու տեղը չ*է # 
Հոս. իսկ Համևմաւոու|ժիւնր սա՜ւգէս է։ 

Հինը, (::) «* ♦ ♦ ™ * (») 

նորը, (..) ♦ ****** (օ) աՀաւասիկ սուղը։ 

Որով ղոյգ կէտ ըսածը Հիմայ կէտ եղած է եւ, կևրռլով մ 5 ալ իւր բացատրու(Ժևան 
Հետ կր յարմարի, մէկ Հարում արժելուն Համար։ 

Հիները կը գրեն յէ Հ/ : 

նորերը կը գրեն օրինակ Հ, /Տ : 




ձԱՑՆԱՆԻՆԵՐՈԻ ԲԱԺԻՆ 


1 ԵՌԱԳԻՐ ՄԸ Ա. ՑՈՎՀԱՆՆԷՍԵԱՆԷ 


Մ մեծ՜անուն պոլսաՀայ երաժիշտ Արիստակէս Յո^աննէսեանէն (1812– 
1878) ձեռագիրներ տա կա լին չեն յայտնաբերուած։ Միակ ձեոագիրի մը 
պատճենը Հրատարակած է ՎաՀան Զար դարնան՝ Յիշաւոա կարանդ էջև– 
րուն մէջ («Արիս ՑովՀաննէսեան», Յիշատակարան, առածին Հատոր, կադմեց՝ Վ. Գ. 
Զարղարեան, Պոլիս, 1910, էջ 77)։ ձեոագիրը կը ներկայացնէ Արաքսի արտասուքը 
երգի միաձայն տարբերակ մը՝ գրուած՜ Հայ Աբգի Ջայնագրու|3՜եսյմբ։ Ստորեւ զայն կը 
ներկայացնեմ եւրոպական ձայնագրութեան փոխադրութեամբ, ընդունելով փուշ֊ռէ 
յարաբերո ւ|3՜իւնը։ 

Հ. Ա. 


ԱՐԱՔՍԻ ԱՐՏԱՍՈԻՔԸ 


Ջայնագյաւթիւճ՝ 

ԱՐԻՍՏԱԿԷՍ ՅՈՎՀԱՆՆԷՍԵԱՆ 



Մսցյյ Ա - րաք-֊սի ա֊փե-յավ քայ - |>.ս - մո– յոթ գը 
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ՄԱՄՈԻԼԻ ՑԻՇՈՂՈԻԹԵՆԷՆ 


ՊԱՏԱՌԻԿՆԵՐ՝ ԳԱԲՐԻԷԼ ԵՐԱՆԵԱՆԻ 
ՀԱՅ ԱՐԴԻ &ԱՅՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ԴԱՍԱԳԻՐ֊ԲԷՆ 

Ժ Թ. դարասկիդբին, Հայ Արդի Ջայնագբո ւքՅ՜եան ստեղծումէն ետք, գրուե– 
ցաՆ դանադան ձեռնարկներ ու դաս ա դիրքեր՝ որոնք փորձեցին բացա– 
յայտել եւ բացատրել Համակարդը։ Ղ~ասա դիրքեր էն ոմանք տպագրուե– 
ցան, ուրիշներ մնացին անտիւդ։ Անաիւդներէն մէկն է Ղ՝աբրիէլ էյրանեանի ( 1827 - 
1862) աշխատ ուիՅ՜իւնը, որուն ձեոագիրն այսօր անյայւո է։ 

1875-ին, է»ղիա Տնտեսեան Մասիս լր լա դիր ի*Լ< մէ$) կը տպադրէ յօդուածաշա բեր 
( էյ. Մ. Տնտեսեան, «Ղ՝ասադիրք եկեղեցական ձայնադրու(3՜եան Հայոց եւՆիկողայոս 
Ն. Ս. Թաշճեան Կ. Պօլսեցի», Մասիս , լրադիր, Կ. Պոլիս, 6/18 Մարտ 1875, թիլ 1654, 
էջ 2-3, 11/23 Մարտ 1875, թիլ 1656, էջ 3, 13/25 Մարտ 1875, թիւ 1657, էջ 2-3, 15/27 
Մարտ 1875, թիլ 1658, էջ 3, 18/30 Մարտ 1875, թիւ 1659, էջ 3. «Առ Ն. Ս. Թաշճեան 
էֆէնտի», Մասիս, 17/29 Մայիս 1875, թ՜իլ 1683, էջ 3. «Վերջին պատասխան մը առ 

Ն. I). Թաշճեան ի մասին Հայկական ձայնագրութեան գասատետրի խնդրոյն», Մա¬ 
սիս, 13/25 Դեկտեմբեր 1875, թիւ 1770, էջ 3, 16/28 Դեկտեմբեր 1875, թի. 1771, էջ 

3)։ Նպատակն էր փասւոել՝ որ 1874-ին, Վադարշապատի մէ ^ լոյս տեսած Նիկողայոս 
Թաշճեանի ձայնադրու(3՜ևան դասագիրքը՝ Դասագիրք եկեղեցական ձայնագրութեան 
Հայոց, բանադողութիւն մըն է Տնւոեսեանի տակաւին անտիպ դասադիրքէն (կը 
տպուի յետ մաՀու՝ 1933-ին, Իսթանպուլ), որուն բւսցմւսթիւ ընդօրինակութիւններ կը 
դտնուէին աշակերտնևրու մօտ։ Զեն ուշանար Թաշճեանին պատասխանները՝ Հերքե– 

լոկ բոլոր զ ր պա ր տ ո ւիՒիւնները (Մասիս, 19 Ապրիլ/1 Մայիս 1875, |3՜իւ 1671, է^ 2-3. 
Նիկողոս Ս. Թաշճեան, (նամակ իւմբադրութեանյ, Մասիս, 7/19 Յանիս 1875, թիւ 
1691, էջ 3, 10/22 Յանիս 1875, թիւ 1692, էջ 3)։ Այս պայքարը այսօրուան ըմբռնումով 

կը կոշուի «Հեղինակի իրաւունքի պաչտպանութիւն», որ ունի իր իրաւական օրէնք– 
ննրը ևւ որան վերջնական վճիռը կ^րձակուի դատարանի մէջ։ Բայց այդպէս չէր 
1875-ի Պոլիսր։ Այստեղ նպատակէս դուրս է քննևյ Տնտևսեանի եւ Թաշճեանի փաս– 
տարկումնևրուն արժանաՀալատռլթիւնը, մանաւանղ որ երբեմն Հարցը դուրս ելած՜ 
է քննականութեան սաՀմաններէն եւ ընթացած երկկողմանի անձնակաև վարկաբե– 
կումներու ոչ այնքան պատշաճ (բայց մինշեւ այսօր Հայկական մամուլին մէջ տիրա¬ 
կան ) ուղիով։ 

՝Բննելու| արդի դիտանկիւնէն, խիստ Հետաքրքրական է պայքարի բնարանէն 
մեկուսացնել այս երկու մեծ երաւ1իշտնևրուՆ գաղափարական Համոցումները եւ կար¬ 
ծիքները Հայկական եկեղեցական երաժչտութեան մասին, զորս ակամայաբար ար– 
տ ւսյայտւս ծ են ենթաբնագիրին մէջ. Բայց ասիկա ուրիչ անգամ։ 

Յիշեալ յօդուածներէն երկուքին մէջ, Տնտեսեան մէջբերումնևը կատարած է 
Երանեանի անտիպ դասացիրքէն։ Թէեւ անոնց քանակութիւնը մեծ չէ, քանի որ 
Տնտեսեան այս քաղուածքներով միչտ ցանկացած է վւասւոել իր Հևտւսպնղած ցրոյթն^– 
րէն մէկը, բայց անոնք կը ներկայացնեն Երանևանի ցարդ յայւոնի միակ բնագիրնևրը։ 
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Ստորեւ, սլիտէւ ամփոփեւՏ Տնտեսեանի բոլոր քագուածքնհրը։ 

(Կէականաբար, ւփտքեըու Հետեւորլականոլ^Յ՜Էււն մը |Է ոբ ւգիսփ գտնենք այստեղ, 
քանի ոբ Տնտեսեան քւսղուածքնեը կատարած է գասագիբքի զանազան մասեբէ։ Ինչ 
որ այ ըլլալ աբգիւնքբ, Եբանեանի կոբսուած գասագիբքէն բեկորներ ունենալու Հա– 
ճոյքն է սոլն արտատպա միս նսլատակր։ Դասագիրքը գրուած ըլլալու է 1850֊ա Լլան– 
ներու երկրորդ կէսին։ 

Աղբիւրս է՝ է». Մ. Տնտեսեան, «Դասագիրք եկեղեցական ձայնադրու.|3՜եան Հայոց 
եւ Նէւկողայոս Ն. Ս. Թաչճեան կ. Պօլսեցի», Մասիս , լրագիր, ե. Պոլիս, 15/27 Մարտ 
1875, (Յփւ 1658, էշ 3. «Վերջին ւղատասէսան մը առ Ն. Ս. Թալճեան ի մասին Հայկա¬ 
կան ձայնագրութեան դասատետրի խնդրոյն», Մասիս , 13/25 Դեկտեմբեր 1875, (Յ՜իւ 
1770։ Տնտեսեան Եբանեանի աշխ ասա ւքՅփւնը կը կոչէր «դասատետր Դ. Եբանեանի»։ 
Խորագիրը՝ Դասագիրք Հայ Արդի Զայնագրութեան , դրուա& է իմ կողմ էս։ 

Հ. Ա. 


(ԴԱՍԱԳԻՐՔ ՀԱՑ ԱՐԴԻ ՁԱ5ՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ) 

(հատուածներ) 


Գաբրիէլ Երանեան 

Անկերպ ձայնը շփոթ ու անորոշ հնչմունք մըն է եւ ինչ աստիճանի մէջ քղալը 
չիմացաիր, ինչպէս երկու դիմահար մարմիննեբէ կը պատճառի։ 

(Բարձրանիշի մասին:( Ձայներու որ աստիճանին բարձր ու համաձայն ձայն հանել 
ուզենք նէ, նոյն աստիճանէն եօթը աստիճան վեր ելլելու եմք։ 

(Կիսաձայ ներու մասինվ Երկու ամբողջ աստիճանին մէջ տեղի ձայնին կ ըսենք 
կիսաձայն, այսինքն պարսկերեն նիմ կ՛ քսուի։ 

քՏեւողութան մասին վ 

Հարց.–Ձայներուն վրայ քանի՞ բան կը նկատուի։ 

Պատ.֊Երեք, եղանակ, ժամանակ, հանգիստ։ 

ժամանակը ըստ երաժշտաց եղանակագրութիւնն է, ու ծանրութիւնն է կամ սղու– 
թիւնն է. վասն զի ամեն աստիճանի կամ կարճ ժամանակի տեաղութեան ներքեւը կը 
պարունակուի։ ժամանակին տեաղութեան կրնայ չափ սեպուիլ երակին զարպը, ոբ գբեթէ 
անոր մօտ բան մըն է. աջ ձեռքդ ականջիդ քովէն մինչեւ ծունկդ անգամ մը երթալը, որան 
կըսեմք 1/4 ժամանակ։ 

((Ձայնահատի մասինվ Եղանակ մը կամ երգ մը երգած ժամանակնիս մէջ 
տեղաանքը երբեմն լուռ կը կենամք, ոմն աւելի տեւողութեամբ, ոմն քիչ տեաղութեամբ, 
անոր կ ըսեմք Հանգիստ։ 

(Ձայ ն և ւլա ն ա կ ն երու մասինվ Աձ շարականները ի՞նչ եղանակ են, Լ՜ֆ տիւկեահ 
եղանակ։ Դձ ի՞նչ եղանակ է, Սվահան եղանակ։ 
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՝ԲՆՆԱ1սՕՍԱԿԱՆ՝ ՀԻՆ էրԻ ՆՈՐ ՋԱՅՆԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ ՈԻ 


ԳՐԻԳՈՐ ԼՈՒՍԱՒՈՐԻԶ ՕՓեՐԱՑԻ Ա. ԱՐԱՐԸ 

ԺԹ. դւսըու Հայ մասնագիւուսցուած եըա3՜չտու|3՜եսյն կացմաւոըռւ (Յևան աոաջին 
ւոաբիներէն սկսեալ, եբաՅչտաՀաննեըուն ոլչադրոլ|3–ենէն չէ վբիւգած օւիեըան։ 
Շուրջ 135 տալւուան ւգատմոլ|3՜իւն ուն|ւ մեր օւիևբայի աբուԼսւոը՝ սկսելով ՉուՀաճեա– 
նի Հըաչագեղ Արշակ /էով (էսօսքը բնօրինակ տարբերակին մասին է եւ ոչ (Յ՜է խիստ 
աղալաղեալ էյն ա|3՜եսյն–ՇաՀ վեր դետն տարբերակին)։ Հակառակ այս բուռն սկդբնա– 
ւոբու(ՅեւսՍ, որակական առումով մեր օւիերայի գրականու^իւնբ յետագային կունե¬ 
նար վերելքի ուղղագիծ զարգացում; Մինչեւ 1940-ականները՝ Հայ երաժչտաՀաններր 
կպարտագրեն այսօր դասական դարձած չորս օփերաներ եւս՝ Զէմիրէ, Անոյչ, Դաւիթ 
ք^էկ, Ալմաստ, (ւ1էեւ աոաջինը տակաւին կը սւգասէ իր ամբողջական բեմականացու– 
մին։ Նոյնիսկ 1939 -ին Սաբցիս Ռալասանեան կը յօբինէ (Յւսճիքական առաջին օւիե– 
րան՝ Վոսէի ապստամրութիւնլւ, որան կը յաջորդէ եըկոլ օւիերա եւս։ Նոր լՒամանակ– 
ներոլն, օւիերայի արուեստին Հդօր (Յ՜ալի ու չանչ կը ւգարգեւեն Աւետ Տէրտէրեանի 
երկ ու օւիերաներր՝ Արակէ օղակ (1967) եւ Երկրաշարժ ( 1984); Խորհրդային Հայաս¬ 
տանի բադմաքժիւ երաժշտաՀաններ (3. Ստեփանեան, Ա. Այվադեան, Կ. Զաբա րեան, 
Լ. Խոճա–էյնա|ժեան, Ա. Տէր Ղեւոնդեան, Ա. Ոաբաեւ, Վ. Տիգրանեան, Ղ՝. Արմկնևան, 
Ա. Յարուքժիւնեան, է. ՅովՀւսննիսեան եւ ուրիշներ) կր դիմեն այս բարդ արուեստին, 
առանց յաջոդևլու ւդարտադրել մշտարժէք գործ մր։ Սփիւռքի մէ^, Ալան ՅովՀաննէսի 
օւիերաները չեն մտներ Հայկական կամ միջազգային մնայուն նուագացանկ, ոչ ալ 
Արա Պար|ժեւեանի եւ այյոց վարձերը։ 

Հևւոեւ արար, Հակառակ քանակական ոչ–սակաւա|Ժիւ արւոադրու|ժևան, մեր 
օւիերաներուն կենդանի աըժէքը կը սաՀմանափակուի վերոյիշեա| քանի մը անուն¬ 
ներով։ 

Այս յետնախորքին վրայ, խիդախ քայլ մրն է դարձեալ դիմել օփերայի սեռին, 
մանաւանդքա^ գիտակցելով անոր բարդու|ժիւնները՝ կաւգուած երաժշտւս–|ժատրեր– 
գական ամրողջականու|Ժիւն մը կերտելու Հետ։ Էդուարդ Սադոյեանի երաժշտաՀա– 
նական բեդուն վարձը մդեց իրեն դիմե|ու այս քայլին, 1996-ին սկսելով յօըինևլ ^՝րէ~ 
գոլւ Լուսաւ որիչ օփերան, դոր կ^աւարտէ 2003-ին։ 

Է. Սադոյեան 1968-1971 իքրեւ ազատ ունկնդիր Հետեւած է Մոսկոլայի Զայ– 
քովսքի Երաժշտանոցի Ա. Խաչատրեանի եւ Ս. Ոռդասանեանի դասրն|ժացքնևրուն, 
իսկ 1976-ին աւարտած Երեւանի եոմիտաս Երաժշտանոցի յօրինողական բաժինը՝ 
աշակերտելով Ա. Յարու|ժիւնեանին։ Ունի րազմարեդուն ստեղծագործական ժաոան– 
դույժիւն մր՝ 2 Համանուադ ( Տ^էՈ|)հօՈ^ ), Հա ման ո ւա դային Պատում ( Տ^1Ո|ՅհօՈ10 
է^Օճա)՝ Խորէն արձանագործ , ՝^ոնչեր|Ժօ սրինգի եւ սենեկային նուագախումրի Հա¬ 
մար, երեք սենեկային օւիերա՝ Մարէա Վոլկոնսկայայի յուշագրերր ք Աևանվփ ծա որ եւ 
կյ, ուլ կայ այդտեգ ք մանկւսկան բեմապար (ե<ւ11շէ)՝ Արտակի երագր ք 2 Լարային 
՝8առանուագ, երգաշար՝ Սիրոյ հայրենինել ւ, բազմա(ժիւ խմրերգներ եւ գործիքային 
երկեր։ եր ս տ և դծա դո ր ծո ւ(ժիւններ ը Հնչած են դան աղան կայրեր, ինչւգկս Չեքիայի եւ 
Սլովաքիայի 12 ք ադաքնևր, Հանովկր, Մոսկուա (Հեղինակային նուադաՀանդԷս ), Ս. 
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Փեթերսպուրկ, Քիեւ, Ռիկա, Թալլին, Պէյրութ, ինչպէս նաեւ Նորվեկիայի, ԱՄՆ-ի, 
Ֆըանսայի եւ Փորթիւկալի տարրեր քաղաքներ։ 

Ուրեմն, մեր առջհւ ունինք փորձառու գրիչ մը, պատրաստ խիզախելու օփերայի 
արուեստին մէջ։ 

Քննա խօս ականիս մէջ կը ներկայացնեմ խտասալիկ մր՝ որ կը բովանդակէ 
Գրիգոր Լուսաւորիչ օփերային Ա. արարը։ Խտասալիկը լոյս տեսած է սահմանափակ 
քանակութհամբ եւ հրապարակ աած անձնական ջանքերով՝ անհատ մեկենասներոլ 
ա^ա կցութեամր։ 

Խտասալիկին կՆւղեկցի քառածալ թերթիկ մր, ուր կը կարդանք Ա. արարին 
համառօտ բովանդակութիւնը, երաժչտա հանին կննսագբոլթիւնը եւ կատարողներուն 
անունները։ 

Ջայնագրութիւնը իրականացուած է ըստ առաջին կատարումին՝ որ տեղի ունե¬ 
ցած է նո լա գա հանդիսային ձեւով ( ՇՕՈՕՇէէ ք0ՈՈ ), 2000 Նոյեմբեր 4-ին, Երեւանի մէջ, 
Արամ Խաչատրեան Ֆիլհարմոնիք Համերգասրահին մէջ։ 

Կատարողներն են՝ Հայաստանի Ֆիլհարմոնիք Նուագախումբ եւ Երգչախումբ, 
ն ուա գա փար* Գէորգ Մուրադեան, մեներգիչներ՝ Գրիգոր Եագոյեան (Գրիգոր Լուսա– 
ւորիչկ Սարդիս Թորոսեան (Տրդատ արքայ), Կոնստանտին Սիմոնեան (Հազարապետ 
Օտա Ամատունի), Գայեանէ Գեդամեան (Աչխէն թագուհի), էիլիթ Գրիգորեան (Խոս¬ 
րովիդուխտ եւ ծեր կին), Ռուբէն Նուրիճանեան (Յիսուս Քրիստոս եւ քրմապետ) եւ 
Ցակոբ Սարեան (բանտապետ)։ 

Լիպրեթթիստը նոյն ինքը ևրաժչտահանն է։ Նիւթր քաղած է Ստեփան Զաքար– 
եանի համանուն թատրերգութենէն, որ իր կարգին ամբողջութեամբ հիմնուած է 
Ագաթանգեղոսի Հայոց պատմութիւն\էն վրայ։ 

Խտասալիկին բովանդակութիւնը կազմող Ա. արարը կը սկսի Գրիգոր Լուսա– 
լորիչի Խոր Վիրապի չրջանէն; 

Օփերային սկիզբը, Սաղոյեան գեղեցիկօրէն օգտագործած է Նարեկացիի Մատ– 
եան ողբերգութեանկն հատուած մը, փորձելով արտայայտել Լուսաւորիչի հոգեվիճա– 
կր Խոր Վիրապին մէջ եւ ստեղծել Աստուծոյ ուղղուած գոհաթանական-գովաբանա– 
կան խորհը դա կանութիւն մր, որուն հասնելու համար դիմած է գաչնակի եւ արական 
երգչախումբի մինիմալիստական օգտագործումին։ Ի դէպ, ամբողջ արաբի ընթացքին՝ 
հակառակ բուռն վերելքներուն եւ ամբարձումներուն, երամ՜չտահանը միչտ ձգտած է 
չչարաչահել նուագարանային-երգչային կարելիութիւններր։ 

Յաջորղ տեսարանին մէջ երաժչտահանը տարբերած է երեք տիպարներու բնու– 
թագիրներ. Յիսուս Քրիստոս (թևնոր)՝ որ կը յայտնուի Գրիգոր Լուսաւորիչին եւ լայ– 
նաչունչ երգային ոճով մը անոր կը յայտնէ կատարելիք գործերուն ել սրբանալուն 
մասին. Գրիղորին կերակրող ծեր կինը (մեծծօ-սոփրանօ )՝ որ աղաչական աղերսան¬ 
քով կը խնդրէ Գրիգորէն թուՓե| իր հխանդ թոռան. Գրիղոր Լուսաւորիչ (պարիթոն)՝ 
որ նախ անորոշ նցանակաւորումներով կը մատնէ անվստահութիւնը իր սեփական 
անձին եւ կարողա թեան նկատմամբ եւ ապա՝ նևրունակութիւն ստանալով Քրիստոսի 
խօսքերէն, կր ցառնայ աւելի հաւասարակչոուած՝ ընդհուպ մինլևւ երեխայի փրկու– 
թեան համար երգած հոգեպարար եւ մելամաղձիկ աղօթքը։ 

Կա տար ուա ծ է հրաչքը եւ երեխան բուժուած։ Օայց Գրիգոր 13 տարի առաջ 
պէւոք էր մահացած ը||ար։ Յաջորդ տեսարանին մէջ կը ներմուծուին խստաբարոյ 
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ելեւէջներ։ Հա դա րա պետ Ամատունի (պարի|ժոն) դաժան եղանակով ևւ ձւսյնւս ստի– 
ճաննԼրու անկայուն ոստիւններով կ 5 ամբաստանէ բանտապևտին ( |ժևնոր ), մինչ 
վերջինս բարի տիւգարի առաքինութեամբ կը բացատրի Գրիգորի Հրաչքներուն 
մասին։ 

Արքային որոշումով, Գրիգորին կը տանին Վաղարշասլատ՝ զայն բուժելու նսլա– 
տ ա կո ւի։ 

Բայց Գրիգորի գոյութիւնը լևցուն է վտանգներով ու թշնամիներով։ Աշխին թա¬ 
գուհին (սոփրանօ) եւ արքայի քոյր Խոսրովիդուխտ ( մեծծօ-սոփրանօ ) մտաՀոգուած 
են Գրիգորի ասլաՀովութեամբ, միաժ՜ամանակ ցանկանալով արքային բո ւժումը։ 

Ամբոխին մէկ մասը սիրալիր կ^ղ^ունի Գրիգորին գալուստը։ Բայց Հեթանոս 
քրմւսսլետր (թենոր) բնականաբար դէմ է անոր յայտնութեան եւ զայն կը ներկա¬ 
յացնի իբրեւ Խոսրով արքային սսլանող Անակի որդին։ Կը գրգռուին յոյգերր։ Ամբոխին 
միլս մասը կ* ար տայ այտ ի յ ա ր ձւս կո գա կան տրամագրութիւններ։ Այլաբան տիւգարներ 
ստեղծ՜ելու վարսլետութեամբ, այս ամբոխավարութեան մէ^ երաժշտա Հանը կը գծա¬ 
գրի Գրիգորին Հեզաբարոյ տիւգարր՝ որ կ^սլաւինի Աստուծոյ ոգորմութեան եւ բա¬ 
բես րտութեան վրայ։ 

Երբ կը ժամանի Տրդատ արքւսյ, երգչախումբին յարձակողակւսնութիւնր վար– 
ւգետօրէն եւ գրեթէ աննկատելիօրէն կը վախուի քայլերգային կչռութաւորութեամբ 
յագեցած տօնական վճուականութեան՝ ուր ամբոխը կը փառաբանի արքային։ Կը 
յայտնուի Հիւանդ արքան (թենոր) ել Գրիգորին կը խնդրի բուժել իր մարմնական եւ 
մանաւանգ Հռիվւսիմիի նկատմամբ տածած սիրոյ եւ մեղքի Հետ կասլուած Հոգեկան 
տառաւգանքներր։ Գրիգոր կ* առաջարկի փրկութեան միակ ուղին* ծնկագրել Աստու– 
ծոյ առ^ևւ։ Արքան կը Համաձայնի։ Որքան Հետաքրքրական է երգչախումբին ւսրտա– 
յայտութիւնր՝ երբ փոքրիկ, ոգելորիչ ենթագասոյթներու (ՈՈՕէւք) աչխոյժ կուտակու¬ 
մով կ^րձագանգի Հայոց մեծազօր արքայի ծնկադրումը, ուրեմն նաել՝ նոր Հաւատքի 
ընդունումը։ Հեշտոլոր տրամաղրութեամբ բոլորն ա| կր մաղթեն արքային բուժումը։ 
Գործիքային Հանդարտ մի^նանուագի մը ընթացքին կբ յայտնուի Հռիփսիմէ կոյսի 
Հոգին եւ կր կատարոլի Հաչտութիւնը։ Հրաչքը տեղի կ , ունենայ ևւ արքան կ^առող^ա– 
նայ իր Հոգեկան Հիւանդոլթենէն։ 

Բայց տակաւին կր մնայ մարմնական Հիւանղութիւնր։ Գրիգոր կր յ այ տարա Բէ* 
|ժէ երբ արքան բուժուի բ. ո լո ր ր պիտի մկրտուին ու դաոնան քրիս ւո ոնեայ, իսկ ասոր 
Հասնելու Համար պէտք է կործ՜ան ել բոլոր մեՀեաններն ու կուռքերը։ Սակայն տակա– 
ւին (ժերաՀաւ ատու(ժիւնը առկայ է քրմապետին գլխւսւ որուքժեամբ, որ կր վւորձէ կաս¬ 
կած յարուցել 9՝իդորի աստուածային կաբողու|Ժիւննևր ուն վրայ։ 

Խորա|ժավւանց մեղմուքժեամբ Համակուած խմբերգով ժողովուրդը կր դիմէ Աս֊ 
տուծ՜ոյ՝ խնդրելով արքային առողջացումը, իր Հանդոյցին Հասցնելով Ա. արարր։ 

Տիպարներու ընդդծուածու (Ժիւնր կր Հանդիսանայ երաժչւոու|ժևւսն յատկանխնե– 
րէն մէկր, կա պո ւա ծ՜ յատկապէս չար-բարի Հասկացու|ժիւններուն Հետ։ 

Սադոյևան գիտէ Հասնիլ տրամադծուած բաբձրակէտերու, ցանոնք Հաւ ասարա– 
կչռևլով ներցործուն խոնարՀա մնևրով: 

Սրդամասր մեծապէս Հիմնուած է խօսակցական աո ոդանու վժեան եւ ելեւէջային 
բնական յատկանխնեբուն վրայ, առանց երբեք ըլյալու ասերդային։ 

Հոդեւոր և ր դև բու ուղղակի քադոււսծքներ չնկատեցի երաժյտ ու(ժեան մէ^։ Ռայց 
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ան յադեցած է շար ականներ էն եւ տաղեբէն բխած ելելէջային դարձուածքներով ել 
ընդՀանրութիւններով, այլել Հոդեւոր երաժշտոլթեան ոճական բնայատկու|ժիւններոլ 
դրական վերաբտադրու|ժեամբ՝ միշտ պաՀպանելով Հեղինակի ինքնատիպ դրոշմը։ 

Օւիերայի յատկանիշներէն մէկն ալ երդշախումրի Հրաշալի օգտագործումն է՝ 
երաժ՜շտական գիծի տպաւորիշ, ազդեցիկ զարգացումով։ Երգչախումբն ունի թէ ; 
մեղմաբարոյ |ժափանցիկու|ժիւն եւ քՅ՜է՞ ներքին տռամա|ժիդմ։ 

Նուադավար Գէորգ Մոլրադեան Հարուստ ներունակու|3՜եամբ կը զարդացնէ ոչ 
այնքան դիւրին նուագսպրու|ժխնր (ՏՕՕքՇ)։ 

Բոլոր երգիչներն անխտիր ունին ձայն ական ֊երաժշտական Հրաշալի տուեալներ։ 
Բայց կը էդակսի ձայնային խադարկու|ժիւնը։ Ժամանակակից երաժշտոլ|ժեան կատա¬ 
րումը կր տարբերի աւանդականէն; ԱնՀրաժեշտ է ձայնային արՀեստավարժոլթ՜եան 
(է6ՕհՈ10|Ա6) մի^ոցուի ապաՀովել մեկնաբանական դանադանում։ Բաւարար չէ ուժե¬ 
ղացումներն ու մեղմացումները, յոյղերու շռայլումներն ու զսպուածու|ժիւնները։ 
Օփեբայի գլխային Հիմնական արՀեստավարժա.լժեան դուգաՀնռ, արդի ոճով օւիերա– 
ներուն Համար կը դործածուին նաեւ կոկորդային, կիսա-կոկորդային, կրծբային, 
կԻ սա-կրծքային ել այլ արՀեսւոավարժու|ժիւններու խառնուրդներ, Հասնելու Համար 
բեմական սյրւոայայտ չւս կանո լ թե ան առաւելադոյն Ներզոր ժութե ան: Խտասայիկին 
բոլոր մեներդիշներր դասական ամուր կր|ժու|ժեան եւ Հրաշալի ձայնական ընդունա– 
կոլթիւններու տէր արոլեստադէտներ են, որոնք Հրաշալիօրէն կրնան կատարել 
Վերտի, Փոլչչինի։ Բայց, ըստ էութեան, Հայաստանի երդշային դպրոցին մէջ տակտ¬ 
՛ին չէ զարգացած ժամանակակից դործերու երդեցոդու|ժեան դասաւանդումի Համա¬ 
կարգերը։ Ել այս առումով, կարծէք յօրինողոլթիւնը ա ուս ջ անցած է կատարոզակա– 
նոլ(ժհնէն։ Յօրինողու|ժիւնը ի յայտ բերած է շատ ալելի առաջապաՀու|ժիւն քան 
կատարողական գործադրութիւնը։ Կամ, աւելի ճիշդ րնա թազրու թեսար, յօրինոզու– 
թևան զաբդացումին դուդաՀեռ մեր մօտ չէ յառա^ացած նորաոճ գործեր մեկնաբա¬ 
նելու ատակ խմբակ մը։ Արեւմտեան երաժշտոլ|ժեան մէջ արդի երաժշտոլթեան մեկ¬ 
նաբանները թիլով շատ աւելի քիչ են քան դասականներունր։ Վասակ ան կրթոլ– 
թեամբ կատարողները ոչ մէկ պարտաւորու|ժիւն ունին մեկնաբանելու արդի ոճեր։ Եւ 
այս պատճառով, արեւմտեան աշխարՀին մէ^ գոյոլթիւն ունին նաեւ կատարողներ՝ 
որոնք յատոլկ մասնագիտացած են նոր ոճերու մեկնաբանոլ|ժեան մէջ, բան մր՝ որ կը 
պակսի Հայրենի մեներդիչներուն մէ^; Այս առումով, չմոռնանք Ի. դարոլ երաժշտու– 
(ժեան կա տ ա բ ո դա կանո լ|ժեան բացառիկ ներկայացուցիչ՝ ՜Բաթի Պէրպէրեանի ւսր– 
ւեստը, որուն ձայնադրոլթխններէն կարելի է շատ բան սորվիր Բայց, ասիկա, ինշպէս 
ըսի, երբեք չի նսեմացներ դերակատարներոլն աներկբայ կարորլու|ժիւններր իբրեւ 
մեներգիչներ։ Արդարհլ, Համոդուած եմ, որ բեմադրու|ժեան մը պարադային՝ բեմա¬ 
կան խաղի կենդանի դդացողու|ժեան շնոբՀիլ, մենակատարներոլն ձայնային խա– 
ղարկութիւնր բնականաբար պիտի են|ժարկուի դրական վերատեսու|ժեան։ 

Ինչեւէ։ Խտասալիկին Համակիչ երաժշտոլ|ժիւնը մեզի յադուրդ կը պաՀԷ ունկրն– 
դրելու մնացած արարներր։ Այս օփերան կը դառնայ դասական թէ ոչ՝ ժամանակը 
կրնայ ցոյց տալ։ Բայց անոբ ամբողջական ու ոբակեալ բեմադրոլ|ժիւնր պարաաւո– 
րոլ|ժիւն մըն է։ 
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ՀԱՅԿ ՍԱՐԳԻՍԵԱՆ 

ԽՄԲԱՎԱՐ, ԵՐԱԺՇՏԱՀԱՆ 

Ս տեղծագործական երկար ճանապարՀ անցած է Հայկ Սարգիսեան։ Իբրեւ 
խմբավար՝ ձգտած է միշտ Հայ երգր սիրցնել մանուկներուկն, պատանի– 
ներուն եւ նրիտասարգներուն ու դայն տարածել Հայ թէ օտար շր^անակ– 
նևրու մկջ։ Իբրեւ երաժշտաՀան՝ յօրինած ու մշակած է բազմաթի, ևբգեր, լաբային 
քառանուագի գոբծեբ, շարժանկարի հրաժշտութիւն եւ մեծ ուշադբութիւն դարձու– 
ցած մանուկներ ու ևրաժշտու|3ն ան։ 

Ծնած է ԳաՀիրէ, 1955 Ցունիս 19-ին։ Այսինքն՝ շուտով պիտի լբանայ իր 50-ամ– 
եակը։ 

Սերած է մտաւորական—երամ՜իշտ ընտանիքէ։ Հայրը՝ Պարոյր Սարգիսեան, եղած 
է սիրուած երգիշ (պարիթոն), ելոյթներ ունեցած ԳաՀիրէի ձայնասփիւռէն ել մաս¬ 
նակցած զանազան նո. ագաՀանդէսներու։ Մեծ Հայրը՝ Յարա թիլն ՝8Հնյ. Սարգիսեան, 
Հեղինակն է Բալա, իր սովորոյթներր, կրթական ու իմացական վիճակր և։ րարրառր 
խորադիրով արժէքաւոր ուսումնասիրութեան (ԳաՀիրէ, 1932)։ 

Նախնական կրթութխնր ստացած է ԳաՀիրէի Գալուստեան Ազգային Վարժա¬ 
րանին մէջ, միաժամանակ դաշնակի դասեր առնելով յ այտն ի մանկավարժ Նուարդ 
Տամատեանէն; 

Փոքր տար իք էն, ԳաՀիրէի մէջ դաշնակի նուացածութեամր իր մասնակցաթիւնը 
բերած է գաղութային զանազան ձհոնարկնհրու։ 

Ուսումը շարունակած է Կիպրոսի Մելգոնեան Կրթական ՀաստատութեաՆ մէջ 
1969-1975-ին; Գպրոցական Հանդէսնևրուն ելոյթներ ունեցած է դաշնակի նուագա– 
ծութեամբ։ Յետագային, Կարօ Երզնկացեան պիտի յիշէր Սարգիսեանին առաջին հլոյ– 
թը այնտեղ. «Ինձ Համար ան մ ոստնողի է, Նիկոսիոյ մէջ՝ Հանրութեան առա^ դաշ¬ 
նամուրի վրայ պատանի Հայկօի առաջին եյոյթը։ Այդ ժամանակ դեռ դողդոջուն, 
մելամաղձոտ Հայկ Սարգիսհանը սքանշելի տպաւորութիւն թողեց՝ իր ճկուն կատա– 
րողականութեամբ։ Խանդավառ ներկաներ արտայայտուեցան՝ «հրաժշտութիւնը 
խրն է, ինքը՝ երաժլտութեանը»»կ 

Ուրիշ ականատես մր եւս կփնէ Նոյն վկայութիւնր. «Մօտ 15 տարիներ առաջ 
Մելգոնեան կրթական Հաստատութեան Հանդէսնեբոլն մէկուն ընթացքին, բեմ 
բարձրացա, փոքր Հասակով, բայց վստաՀ քայխբով պատանի մր և. դաշնամուրին 
առջեւ անցնելով և ( ոյթ մր ունեցաւ։ Հանդէսին ....արտին դպրոցին ՏՆօրէնը յայաա– 
րարեց. «Այս տզան տաղանդ ունի»»^։ 

Կր մասնակցի Մելգոնեանի ևրաժշտաթեան դասատու ՍևպուՀ Աբգարևանի 
երգշախումբին; Այստեղ է՝ ուր սկիզբ կ՚առնէ Սարգիսեանին Հետաքրքրութիւնը խրմ– 
բերգային արուեստին Հանդէսթ։ 

Սարգիսեան կը Հազորդէ՝ թէ խմբավարութեան ասպարէզին նկատմամբ «զգա¬ 
ցումը առաջին անգամ ունեցայ Մելգոնեան Կրթական Հաստատութենէն ներս։ 
Գպրոցին արուևստի ուսուցիչ՝ Պր. ՍևպուՀ Աբգարեանը, առիթով մր ստիպողական 
ճամբորդութևան մը պատճառաւ պիտի բացակայէր եւ ինծի յանձնհց Հաստատա¬ 
բան երգշախումբը վարեյու ծանր պաշտօնը։ 
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«Այդ առիթը մղեց դիս անդրադառնալու թէ խմբավարութիւնը իմ ապագաս 
պիտի ըլլայ։ Յետագային դաըձեալ Մևլդոնեանի ւՏէջ կազմեցի դասարանային քառա¬ 
ձայն երգչախումբ մը, որ երկու տարբեր առիթներով հ|ոյթ ունեցաւ» 4 ։ 

Մե|գոնեանր աւարտելէն ետք՝ 1975-1983-ին խմբավարութիւն կուսանի Երեւա¬ 
նի Արամ ԽաչատրևաՆ Երաժշտական Ուսումնարանին նւ ապա Կոմիտաս Երաժչտա– 
նոցին մէ^։ Ս՜ասնակցե|ով հանրապետու թեան երաժշտական ու սա մնարաններոլ 
խմբավարական մրցոյթին՝ կ^րժանանայ դափնեկիրի կոչումին։ 

1977-ին, Երեւանի մէջ կը հիմնէ սփիւռքահայ ուսանոզներէ կազմուած 
երգչախումբ, որ ելոյթներ կ՚ունևնայ մայրաքաղաքի զանազան սրահներու մէջ 6 ։ Օրի¬ 
նակ, 1979 Ապրիլ 2-ին, Երեւանի Ֆիլհարմոնիայի մեծ դահլիճին մէջ կը մասնա կց ի 
Բարնկամութեան Համերգին։ Կը հրաւիրուի մասնակցև|ու Գարուն երիտասարդա– 
կան–ուսանողական փառատօնին, որ տեզի կՆւնևնայ 1979 Ապրի| 19-ին, Երեւանի 
Համալսարանի բժշկական կաճառին մէջ, կատարելով Ա. Յարութիւնեանի Երգ Հայկ 
ք^ժշկեւսնի մասին ևւ Թ. Ալ|3՜ունեանի մչակած Մարալ Մարալ խմբերդները 6 ։ 

Հայաստանի մկջ կը մասնակցի նաեւ ազգագրական արյաւնևրոլ, որոնք իր մէջ 
սէր կ ։ առթեն գեղջկական երաժշտութնան հանդէպ, սէր մր՝ որ մինչել այսօր իր կեն¬ 
դանի աղդևցոլթխնը պատած է խմբավարին գործունէութեան վրայ։ 

Այնտեղ կևսմուսնանայ լիբանանահայ ուսանող՝ սրինգահար Անահիտ ճէպէճ– 
եանի ճետ, որոնք յետագային միասին պիտի ծալւպէին ստեղծագործական բեդուն 
աչխատանք; Երեւանի մէջ կ՚ունենայ իր անդրանիկ դաւակր՝ Արելիկ։ 

Տակաւին Երեւանի Երաժշտանոցի ուսանոզ, արձակուրդային այցելոլթիլններէն 
մէկուն, 1980 Յունուար 30-ին, Գահիրէի Հայ Գեղարուե՜սւոասիրաց Միութեան մէջ 
կո լ տայ բանախօսոլթիւն մր՝ Սփիւռքահայ ուսանողները Հայաստանի մէջ ել հայրե¬ 
նի ևրիտասարդութիւնր վերտառութևամր 7 , նպատակ ունևնա|ով հայրենի իր տպաւո– 
րոլթիւններր փոխանցել եգիպտահայութեան։ 

Բայց ամենակարեւորր 1980 Փետրուար 8 թուականն էր, երբ Գահիրէի Նայլ 
Հոլին մէջ կը կազմակերպէ գեդարուեստական եըեկոյթ մր, մասնակցոլթեամբ Գա– 
լուստեան Ազգային Վարժարանի աչակերտոլթևան։ Բացի Սարդիսեանի խմբավա– 
րութեամբ կատարուած խմբերգներէ, երեկոյթը կը բովանդակէր նաեւ մեներգներ, 
դաշնակի նուագածութիւն ել քանի մր արտասանոլթիւն։ Երեկոյթը լայն արձագանգ 
կը գտնէ եգիպտահայ գաղութին մէջ, ստեզծելով աննախագէպ խանդավառոլթիւն, 
ել, բնականաբար, խմբավարին դէմ յառաջացնելով կոյը թշնամանք պահպանողա¬ 
կան խաւին կոզմէ։ Յայտագիրին վըայ իբըեւ գեդարուեստական պատասխանատու 
ւԻւ ուած էր Մանուէյ Քէօսէեանին անունը։ 

Ես ներկայ գտնուած և մ Լրեկոյ|(1ին։ 16 տարեկան էի այգ ժամանակդ ոըու| անկա– 

է այսօր կարոգանամ գեդարուևստական գնաՀաւոուիՒիւն մր տալ։ ք^այց յիձ ո Ղ ոլ ՜ 
(Յ՜եանս մէջ գրոշմուած կր մնայ |ևփ–լեգուն սրաՀը, անվերջանայի ծաւիաՀարու|Յփւն– 
րևմին կրայ զանուոգ ա ձ ա կերտներուն պատանեկան ուրախա |3՜իւնը։ Լալ կը 
յիշեմնաևւ յնտ-երեկոյթի արձագանգներր, երբ հանրութիւնը եբկար ամիսներ շարու– 
նակեց եռանդով խօսխ կատարուածին մասին։ Չեմ մրանար նաեւ այդ ժամանակուայ 
մեր միակ դպրապետ-խմբավարին բացասական վերաբերմունքը, որ՝ առանց ներկայ 
գտնուած ըլլալու երևկոյթին, կարողացաւ իր շուրջ համախմբել համախոհներու 
խմբակ մը եւ բանաւոր արշաւ մը ծաւալել Սարդիսեանին դէմ։ 
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ԴԵՂԱՐՈԻԵՍՏԱԱԱՆ ԵՐԵԿՈՅ 

ԵԼՈՅԹ Կ՚ՈՒՆԵՆԱՅ 

Գալաստհան Ազգային Վարժարան)։ 
Երկրորդական Բաժն)։ Աշակհրտա թիւնը 

Արտասանութիւն, Երգ, նուագ, Խմբային Արտասանութիւն, Խմբերդ 

ԻՄԲԱՎԱՐ 

ՀԱՅԿ ՍԱՐԳԻ11ԵԱՆ 

(1»ժբավս։րութեան Դափնեկիր) 

Գէղարու հսոական Պաասւսխանաաու՝ 

ՄԱՆՈՈԷԼ ՔԷՕՍԷԵԱՆ 
Հանդիսատեսն Ընդհանուր Ղեկավարի 

Տնօրէն ՆՇԱՆ ՎԱՐԴԵԱՆ 

Ուրբաթ, ե Փետրուար 19Տ0, երեկռյեան մամր է.30 էն 

« ՆԱՅԼ ՀՈԼ • ՍՐԱՀԻՆ ՄԷՋ 


8 Փեարուար 1980, Գաեիրէի ՆայլՀոլի երեկոյթի յայաագիրին 

տիտղոսաթերթը 
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երեկոյթը շէ ,ջ ա դարձ մըն էր եգիպտաՀայութեան գնդարուևստական քարացած 
կևանքին մէ^; Հանրութխնը պէտք ունէր գրական փոփոխութևան, թարմ նորու– 
թեան, տեսնել իր պարդ ու րնական յոյղևրուն Հարադատ արտացոլումը րեմին վրայ՝ 
փոխանակ կեղծ, անՀրապոյր, մի$*աւ|այրէն կտրուած արտայայտոլթիւննևրուն; 

Սարդիսեան յա^ողած էր ^ալ ևրայձտութևան Հանդէպ րուոն սէր յւսոա ջա ցն ե| 
մասնակցողնևրուն մէջ՝ Հազուադէպ երեւոյթ մր եդիպտաՀւսյ երաժշտոլթնան նոր 
շրդանի պատմութեան մէ^։ 

Երեկոյթը ես կր կասլեմ նաեւ այդ ւոարիներուն իր րարձրակէտին Հասած երի¬ 
տասարդական շարժումի մը Հետ, որան Հոդել որ Հայրն էր Մ. Քէօսէեան; Շարժումին 
նպատակն էր ճեղքել գադա թային անլաըժութիւնը, փոխել կաղապարուած դաղա– 
փար ախօսո ւ|ժ իւնը, ստեղծել սլատանիներու եւ երիտասարդներու աղդային նկարս։– 
ԳԻէ՚Ը կ ո Փ ո Ո պայմաններ; Շարժումը ինքնուրոյն էր եւ չէր կապտած կուսակցու թիւն– 
ներէն մէկուն Հետ, առանց անպայմանօրէն Հակառակ ր|լալա կուսակցութիւննևրոլ 
գոյութեան®; 

Երեկոյթը անմի^ականօրէն այս շարժումին կաղմակերպոլ թիւնը չէր; Բայց ան 
կը Հանդիսանար շարժումին ղեկավար Մտնա էլ ֊Բէօսէեանի նախաձեռնութիւնը ել 
պարղ միամտութիւն մրն է անոր մէջ չտեսնել շարժումիս չարունակութիւնր; 

Թէ երեկոյթը ՀամաՀնչիւն կր երիտասարդներու այս շարժումին կը վկայէ այն 
փաստը՝ որ շարժումիս գլխաւոր խօսնակ Հոկտեմբեր ամսագիրը Հանդիսացաւ ձեռ¬ 
նարկին ամենաուժ՛եղ արձագանգոդը; Երբ «աւանդական» մամուլը չարանակեց իր 
տիպարային գովաբանա թիւնները՝ սովորական անՀրապոյր դարձուածքներով, Հոկ¬ 
տեմբեր Հ. Սարդիսևանին Հետ երկար Հարցազրոյցոփ մը վեր կը Հանէր երիտասարդ– 
ներուն մօտենալու գադափարախօսութիւնը, անոնց մէջ ևրաժչտոլթեան սէրը ար– 
թընցնևլու անՀրաժեշտութիւնը 9 եւ կը Հրատարակէը մասնակցող աշակերտներուն 
կարծիքները եւ տպւսւորութիլննևրը 10 ; Հաըցաղրոյցն իր խորքին մէջ կոչ մըն էր խօս– 
քի նորացումին ու թարմացա մին՝ արտայայտուած երաժշտոլթեան միջոցով; 

Հարցազրոյցին մէջ, Սարդիսեան կը յայտնէր՝ թէ «վերադարձիս Համագաղու¬ 
թային երիտասարդական երգչախումբ մր կազմելու միտք ունիմ, բայց թեքելս այս 
ծրագիրը յետաձգեմ մինչեւ քԵըեւանիՅ երաժշտանոցը աւարտելս, ամէն ինչ կախեւս| 
է Համայնքի պայմաններ էն» 11 ; 

՚ելթանին, կ այցեյէ Պ՝աՀիրէի Այծեմնիկ Հանդստեան տանր, ուր ապաստան 
գտած էին տարագրութեան դաժանութիւնր ճաշակած Հայ ծերունինևրը; Սարդիսեան 
կը ձայնադրէ անոնց երգած Հարսանեկան, քնարական, պատմական ել Հայրենասի¬ 
րական երդերը, դոըս տանելոփ Երեւան կը յանձնէ երաժ՜շտանոցի ժ՜ողովրդական 
ստեդծագործա թեան բաժանմունքին 12 ; 

1983-ին դե բա դան ց վկայականով կեսւարտէ Երեւանի Երաժշտանոցի Նուբար 
ՍՆգրնանի դասարանը եւ կր ստանայ Պսակաւոր Արուևստի աստիճան; Սարդիսեան 
այն սակաւաթիւ ուսանոդներէն էր՝ որուն աւարտական ևլոյթը կ^րձանադրոլի մա¬ 
մուլին մէջ; Աանա էլ Նադրեան կը նկարադրէ աւարտական քննութիւնը. 

«Երեւանի Կոմիտասի անուան երաժշտանոցի |սարաններում ու դաՀլիճներում 
ա ւՒ ո յ ժ – գործնական մթնոլորտ է, քննա թիւններ են յանձնում ուսանոդներր; Չորրորդ 
յարկում խմբավարական բաժնի աւարտական դասարանի ուսանողնե՜րն են; 

«Հերթը եգիպտաՀայ ուսանող-խմբավար Հայկ Սարղիսևանին է. դաՀլիճում մի 
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քանիսը շշուկներ եւ բադմանշանակ Հայեացքներ են փոխանակում։ Երաժշտանոցում 
յաւ գիտեն Հա յկհ Ն > ոբպէս շնորՀւպի երաժշտի։ 

«Բեմում ևրգչսվ սումբն է։ Մի պաՀ քար լռութիւն է տիրումդ աււլա մէկէն տա– 
րածւում են կոմիւոասեան Լոոուայ գութանի երգի Հմայիչ Հնչխնները... Հայիր իբրեւ 
խմբավար կարողանում է երգի ոգուն Հարադատ մթնոլորտ ստեղծ՜եի խորապէս ապ¬ 
րել երգով եւ իր զգացումներովդ տրամադրութեամբ վարակել երգչախմբին։ 

«իննական յանձնաժոզովր միաձայն գերազանց է գնաՀատում Սարգիսևանի 
աւարտական եյոյթր։ Կոմիտասեան գութաներգից բացի, նրա ծրագրում ընգգրկուած 
էին միջնադարի ղասական Պալեստրինայի ստևգծագործութիւՆնևրից, Տիդրան Ման֊ 
սուբեանի երկիր, իմ Հայաստան խմբևրդը՝ դաշնամուրի ՆուագակցութԼամբ։ 

«Սանի յաջոզութիւնը անակնկալ չէր նրա անմիջական ղեկավար, արուևսւոի 
վաստակաւոր գործիչ, միջազգային եւ Համամիութենական մրցոյթների գափնեկիր 
Նուբար Սնգրեանի Համար։ 

«–Իբրեւ երաժիշտ Հայկր քնարական-դրամատիկական խառնուածք ունի, - 
ասում է Սնգրեանր։ - Նրա նախասիրութիւնր Հիմնականում Հայկական ժողովրդա¬ 
կան երգ-երաժչտութիւնն է։ Հայկր խառնուածքով շատ անմիջական է, միաժամանակ 
օժտուած ինքնատիրապետման կարոզութեամբ, յատկութիւններ, որոնք այնքան 
կարեւոր են խմբավարի Համար»*՝*; 

Աւարտեյով ուսումր, նոյն տարին կր վերադառնայ *եաՀիրէ, ուր կր շարունակէ 
մնալ մինչեւ 1992, լայն գործունէութիւն ծաււպելով երկու ուղղութեամբ՝ գաղութային 
եւ եգիպտական, որոնցմէ իւրաքանչխրն այստեղ արժէ դիտել առանձնաբար։ 

Հայկական-գազութային առումով, Սարգիսեանի Հիմնական ուղին կը կաւղուի 
9՝աՀիրէի Եոունկ եւ Մղեքսանղրիայի հուսան երգչախումբերուն Հետ, որ ոնց Հովա- 
Նաւ որնեբն էին ^աՀիրէի եւ Աղևքսանդրիայի ՀԲԸՄ՜երր։ Երկու եբգչախումբերր խոր 
եւ մնայուն ագդեցութիւն կ^ունևնան ևգիւգտւսՀայ գեղարուեստական կեանքին վրայ։ 

Երիտասարդական վևրոյիչևալ շարժումը արդէն ցրուած էր։ Բայց երիտասարդ 
խմբավարը իր դործունէութեան ող^ ընթացքին կը Հետաւգնղէ իրականա ցնհլ ն որ 
սերունդին Հայկականութիւն ներշնչելու գաղափարը՝ անոր մէջ սէր արթնցնելով Հայ 
երգին նկատմամբ։ Սարգիսևան երգչախումբին կը մօտենւսր ոչ թէ պարտագրելով 
չափաղրուած օրինաչափու թիւննևր, այ| ձգտելով գտնել եւ բացայայտել Հայ երիտա¬ 
սարդին ներքին յոյզերն ու էութիւնր։ Եւ տյս նպատակին Հասնելու Համար նախ եւ 
առաջ խմբավարն ինքը սէր եւ յարգանք կը տածէր երիտասարդներուն Հանդէպ, 
նրբօրէն ուդգութիւն կու տար անոնց՝ առանց դիմելու Հրամայական պաՀանջներու, 
անոնց նախասիրութիւննևրուն րնդմէջէն կը զատորոշէր նպատակամէտ տարրերը՝ 
որոնց կր շնորՀէր գեզարուեստական թռիչք, կը խօսէր անմիջական լեղուով՝ կարո– 
զանւպու Համար թափանցել անոնց մտածե| ակեր պին խորքերը եւ մէջտեղ Հանել 
թաքուն ունակութխնները, ղգացնե| կու տար՝ որ իՆք մ աս մրն է երգչախումբի 
ամբողջականութեան։ Այս բպորր Հաւատարիմ Հետեւութիւնն էր երիտասարդական 
շարժումին գազ ափարախօսու թեան եւ կր ներկայացնէր անՀրաժեշտ նախադրեայ– 
ները՝ ևգիպտաՀայու թևան մէջ ստ ե գ ծև| ու սիրոդներէ կազմուած երգչախումբ մը։ 
ԱրՀևստավարժ ևրզչախ ումբևրուն Համար առաջնայինը խմբավարին մասնագի¬ 
տացա ածութևան ( յՅաք6ՏՏ10ՈՋ1ւՏա) մակարդակն է։ Սփիւուքի սիրողական երգչա– 
խումբերուն Համար մա սնա դիւո ա ց ուա ծութեան Հետ անՀրաժեշտ է նաեւ 
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անդամներուն Հետ Հադորդակցե|ու յատուկ մօտեցում։ Եւ երբ մասնագէտ խմբակա– 
րը կը կաըոդանայ ճշդօբէն գտնել Հաղորդակցութեան ձևւն ու բնոյթր, երգչախում– 
բին գեգաըուեստական արդիւնքը կ*ըլ|այ ազդեցիկ ու վարակիչ; 

Յաւօք, անկարոգ եմ ականատեսի վկայութիւՆներս արձանագրել Սարգիսեանի 
ԴաՀիրԷի ելոյթներուն մասին, քանի որ 1983-1991-ին կր բացակայէի Եգիպտոսէն; 
Բայց դոնէ յա^սցած եմ Եգիպտոս կատարած արձակուրդային այցե|ութիւններուս 
քանիցս ներկայ գտնուիյ կռունկի ւիորձերուն, որմէ կատարած եմ վերոյիշեալ Հևտե– 
ւութխննևրը։ Այլևւ երդչախումբին կարգ մը անգամներ անձամբ ինծի Հաստատած են 
Նոյն տպաւորութիւնները։ 

ԵդիպտաՀայ Արել օրաթերթը եւ Ջահակիր շաբաթաթերթը մանրամասն նկա¬ 
րագրած են կռունկի եւ կուսանի ևրգաՀանդէսներըԲոլոր նկարագրականներր 
գրուած են միեւնոյն ոճով, առանց վարձելու վեր Հանել իւրաքանչիւր երգաՀանդէսին 
իւրայատուկ կէտերը, րա ց այ այ տել անոնց տեգը եգիպտաՀայ գեգա րուեստական 
կեանքին մէ^; Հետեւաըար, ան կաբելի է օգտուի| անոնց դա գա վարակ ան բովանդա– 
կութենէն։ Բայց, միաժամանակ, անոնք անվախարինելի ագըիւրներ են ւոեղե– 
կատուական առումով, ք ան ի որ ձգտած են մանրամասնօրէն արձանագրել կա - 
տարուած գործևրուն եւ մևնակատարներուն անունները։ 

՝Բովս կր գտնուին նաեւ երդա ՀաՆդէսներուՆ յայտագիըները, որոնցմէ մեծաւգէս 
օգտուեցայ յօդուածիս մէ^; 

Կռունկ քառաձայն երդչախումբին անդրանիկ երգաՀանգէսը տեգի կ 5 ոլնենայ 
1983 Դեկտեմբեր 10-ին, ԴաՀիրէի Ամերիկեան Համալսարանի աԽշշ Ււ^ււ֊ին մէջ ։ 

Տւգուած յայաադիրր կր Հադորգէ Հետեւեա| տեգեկութիւնները. 

«ՀԲԸՄ֊ի Կռունկ երգչախումբը կագմուած է Սեպտեմբեր 1983-ին, նախաձեռ– 
նութեամբ ՀԲԸՍ՝ի ո ւթեան ԴաՀիրէի մասնաճիւգին։ 

«Երգչախումբը կագմուած է ամբոգ^ութեամբ երիտասարդ տաըըեըէ, որոնց մե– 
ծամասնութիւնը առածին անդամ ըլլա լոկ ևլոյթ կբունեն այ։ 

«Խմբավարը կը նւգատակագրէ Կռունկ երգչախումբին մի^ոցաւ, առայժմ, եգիւգ– 
տաՀ այո ւթեան աւելի մօտէն ծանօթացնել Հայ ժողովրդական երգարուեստի տեսակ– 
ներուն, մասնաւորաբար ուշադրութիւն դարձնելով խմբերգային եւ անՀատական 
երգի «Հայեցի» կատարոգականութեան։ 

«Նոյնւգէս, կր նսլատակադրուի երգչախումբին անդամներուն ըմբռնելի դարձնել 
բագմաձայնութեան տարատեսակները։ 

«Ներկայ խմբերգային երեկոն այդ ուգգութեամբ առնուած առածին քայլն է»։ 

Բացի խմբերգներէ, յայտագիրր կը բովանգակէր նաեւ մեներգներ, դուգերգներ 
եւ քարւեբգներ։ Ցայտագիրը այլազան էր՝ որուն կեդրոնական մասր կը կադմէը գեղջ¬ 
կական եւ ազգագրական եըգերու մշակումներ։ Կային Նաեւ աշուղական, Հոգևւոը, 
եգիպտական երգեր եւ Անոյշ օփերայէն խմբերդ մը։ Գեղջկական ֊ազգագրական 
երգերը մինչեւ այսօր կր մնան Սարգիսեանի ուշադրութեան կեդրոնը՝ իբրեւ Հայկա¬ 
կան ոգին Ներշնչելու Հիմնական ագրիւր։ 

հր երգաՀանգէսին այլագանութիւն տուած ըլյալա Համար, յայտագիըին մէջ 
կ^ընդգրկէ նաեւ արտաս անութիւններ, բան մը՝ որմէ յետադայ ևըգաՀանդէսնեըուն 
մէջ դրականապէս կը Հրաժարի, քանի որ Նպատակը «Խմբերգային երեկոյ»–ն է։ 

Երգչախումբը կագմուած էր 36 երիտասարդ անդամէ՝ 21 կին եւ 15 տղամարդ, 
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Հ..Բ.Ը.Ս՜ 

ԳԼԼՏՒՐե. 

1խւքբեբգային ^րեկոյ 

Շաբաթ, 10 Գեկտեւքբեր 1983, 
երեկոյեան ժամը 8.30ին 

ԱՍ՜եՐՒԿեԱՆ աւաԼՍԱՐԱՆՒ 
« ՈՒԱԼՍ.Ս » ՍՐԱ1ՒՆ ՍԷՋ 

ՀՈ4.Ա.է.Ա.|>ՈՐՈ1՝Թ&1է.Ս–ռ 

եԴԻՊՏ^ստ տաւաա 

ՊեՏեՐՈԻՆ 


ԵԼՈՏԹ Կ*ՈԻՆԵՆԱ8 

ԳԱ1ՒՐԷԻ ՃԱՅԿԱԿԱՆ ԲԱՐեԳՈՐէրԱԿԱՆ ԸՆԳ1ԱՆՈՒՐ Ս՜հՈԻԹեԱՆ 

ԿՌՈԻՆԱ 

քԱՌԱՋԱՅՆ երաւսՈհՕԲԸ 


*1.ՍԿ11.»Լ1Ա*ՈԻ1>ԾԱ.Ս*Ի 

հ.ՍՐ–(ԱԼՍ.Ր 

ՀԱ8Կ ՍԱՐԳԻՍԵԱՆԻ 

ԴԱՀՆԱՕՈԻՐհ ՆՈհԱԳԱԿ8Ոհ»հՏՆ 

ԿԱՍհԱ ՏԷՕՎ.ԼԷԹԵԱՆ 


10 Դեկտեմբեր 1983, Կռունկի անդրանիկ երգաեանդէսի 
յայաագիրին տիտղոսաթերթը 
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որ բացառիկ երեւոյթ մըն էր 1983-ի եգիպւուսՀւսյութևան Համար։ Մևնակատա բնե– 
ըուն մէջ էր Անոգբա Զաւորրճևան՝ այդ ժամանակ անծանոթ երդ^ուՀին, որան ձայնը 
եւ երաժշտական ընգունակութիւննեբը ասաիճանարար պիտի մարդուկին Սարգիս– 
եանի կոդմէ։ Ինչպէս ցոյց պիտի տամ ստորևւ, Անուչքա շատ չանցած պիտի դաոնար 
եգիպտական եւ արաբական փոփ ևրաժշ ւոութեան աստգևրէն մէկը՝ ոչ առանց Սար¬ 
դիս ևանի օժանդակութևան։ 

Երկրորդ անուն մրն էր Սի|ւ|ա Մարդարևան՝ որան նուրբ ու բնական ձայնը կր 
յայտնարևբէ Սարգիսեան եւ որ մինչևւ այսօր կբ շարունակէ դարգաբև| եգիպտաՀայ 
բեմերը, Հրամցնելով գեգ^կական եւ աշգւդական ևըգեըա գեղեցիկ մևկնա բանութիւն– 
նևը։ 

Աըտասանոդնևըուն մէ^ աչը ի կը դարնէը Վանիա էքսէրճեանին անունը, որ իր 
թատերական գորժունէութեամբ պիտի նա աճէր եգիպտական Հռչակ եւ որան եղեռ¬ 
նական սպանութիւնր անցևւպ տարի պիտի յուդէբ եգիպտական ոդ^ 1 թատերական 
ա շխ ա ր Հ ը; 

Ուրեմն, աոաջին իսկ ևրդաՀանդէսին, Սարգիսեան՝ աըուեստագէտի իր բնատուր 
Հևրւատեսութևամբ, կրցած՛ էբ Համախմբե| եգիպտաՀայ նօսըացաժ գաղութին նորա¬ 
փթիթ տարրերը։ 

Աւեւոիս Եափուճևան կբ ւոեդևկացնէ՝ թէ «երգերուն գէթ կէսը կրկնուեցան 
Ժոգովուրդին պաՀան^ին վրայ»^։ Եսկ Յակոբ Համբիկեանի ե դ ր ա կա ց ո ւթիւնը կ^ըլ– 
լայ՝ թէ «Հայկ Սարգիսեան վւաստեց թէ երգը դօրևդ ագդակ մրն է աղգապաՀպան– 
ման, թէ երգով կարելի է սվւիւոքի Հայր կապել Հայր են իրին» ^։ 

ԵրգաՀանդէսին ձայնագբու թիւնր կը Հասնի Երեւան եւ անուանի ևրւսժշւոաՀան 
Տիգրան Մանսու րեան ունկնգրե|ով ղայն կր գրէ. 

«Լսում եմ Համերգի ձայնագր ութիւնր եւ աոաջին Հնշիւննևրի Հետ կապւում 
դաՀ|իճի խանդավառ մթնոլորտին։ Հայ երգի ՀնչիւՆՆևրի տարածման Հետ կարժես 
Համերգային գաՀ|իճի առաստաղիդ վեր բացւում է ԼԼրադաժի կապոյտ երկինքը, ու 
Համերգային գւսՀ|իճի պատերիդ գուրս Հայրենի երկը ի բնապատկերներն են շպրւում, 
Հով է փչում էն սարէն ու Ամպի տակիւյ երդ է տեղում։ Երդի ևլևւ էյներր ոդեգէն նիւ– 
թու| Հայրենի երկրի պատկերն ստեղծելու, այգ պատկերը սիրելու եւ նրանով նևրչրն– 
չևլու ծքադիրը կռունկ երգչախմբի ու նրա խմբավարի դործունէութեան Հիմքն են։ 
Սա պարդ որոշ յսւում է Համերգին Հնչած իւ րաքանշիւր երկում։ 

«Լսում եմ կոունկէւն, եւ իմ ա չքԼքի առ^եւ, լուսամուտիս տակ տարածուոդ 
Երեւանն է ու երգչախմբի երեսունվեց Հոգու երդի ւպիքներով ստևգժուած երագի 
կապոյտ Հայրենիքը։ Լեյս պաՀին ես թէ իրենց երդի մէ^ն եմ, թէ իր ա կանո լթեան»^։ 

Երևկոյթին արձանագրած ժողովրդական յա^ոդա թիւնր կ^ապա ^ովէ Կ ո ո .նկի 
յետադայ դործունէութեան ընթացքը։ 

կր շարունակուի կռունկին երթը. 

֊29 Յունուար 1984, ԼԼդ եքսանդրիայի 1ձՈ^1ւտհ Օմ1տ Օօ11օ§6։ 

-14 Ապրիյ 1984, ՎաՀիրԷի Նուպարևան ԼԼդդային Վարժարանի Պրյրքտանևան 
ս ր ա Հ։ 

֊29 ՎևկտևմբԼր 1984, ՎսյՀիրէի կումՀուրէյա սրաՀ, Հովանաւոբութեամբ Եգիպ¬ 
տոսի մշ ակո յթԻ ն ախ ար ար Ս՝ոՀամմէտ Ապտ է|–Համիտ Ռատու անի։ 

-10 Նոյեմբեր 1985, ՎաՀիրէի ԼԼմևրիկևւսն Համա|սար անի Տաա՜է 1Աշաօրա1 Ա&11։ 
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֊26 Յունուար 1986, Ադևքսանդրիայի Պօգոսեան Ազգային Վարժարանի Մելգոն– 
հւսն սրաՀ։ 

֊14 Դեկտեմբեր 1986, ԳաՀիրէի Ամերիկեան Համալսարանի ք46աՕՈ&1 

Ա&11, նուիրուած ՀԲԸՄ-ի Հիմնադրութեան 80-ամեակին։ 

֊28 Յունիս 1987, ԳաՀիրէի Ամերիկեան Համալսարանի ՒժշաՕՈտ1 Աձ11, 

Հայկական ժողովրդական երդի ևւ սլարի երեկոյթ։ Կռունկ ելոյթ կԳւնննայ յայտագի– 
րի մէկ մասին մէ^, միւս մասր յաւոկացուած ըլլալով հգիպտաՀայ Զանգեզռւր պարա– 
խումբին։ 

֊25 Դեկտեմբեր 1987, ԳաՀիրէի Ամերիկեան Համալսարանի \՝/յ11ձՇ6 Այ11։ 

֊23 Փետրուար 1989, ԳաՀիրէի Արեւ մտագերմանական Կէօթէ Մշակութային 
Կեդրոն։ Կռունկ ելոյթ կ՚ունենայ յայտագիրի մէկ մասին մէ^, միլս մասր ստանձնած 
ըլլալով ԱնաՀիտ Սարգիսեանի Նանար սրինգի խումբը։ 

֊19 Յունուար 1989, Դամասկոսի 8 Մարտ սրաՀ։ Հասոյթը կը յատկացուի Հա¬ 
յաստանի ևրկրաշարժի ադէտեայներուն։ 

֊21, 22 եւ 23 Յունուար 1989, Հալէսլի ՀԲԸՄ-ի սրաՀ; 

֊26 Յունուար 1989, Ամմանի Ֆիլատելֆիա սրաՀ, կազմակերսլութեամբ Յորդա– 
նանաՀայ Հա մա Հայկական Գագաթին; 

֊25 Մարտ 1989, ԳաՀիրէի ԿումՀուբէյա սրաՀ, մասնակցութեամբ Կռունկ եւ 
Գուսան երգշախումբերուն, ՀԲԸՄ - ՀԵՄ-ի ԺԲ. Նաւասարդեան խաղերուն առիթով, 
սյատուոյ ՆախադաՀութեամբ Ալեք Մանուկեանի։ 

֊7 Ապրիլ 1990, ԳաՀիրէի ԽորՀրդային Մշակութային Կեդրոնի Չայքովսքի սրաՀ։ 

֊9 Մայիս 1992, Նուպարեան Ազգային Վարժարանի Պրլրքտանեան սրաՀ; 

Կռունկի մնայուն դաշնակաՀարն էր Կասիա Ճդայնան-Տէօվլէթեան։ 

Ուրեմն, Եգիպտոս էն դուրս Կռունկ կԳւնենայ Լլոյթներ Սուրիայի եւ Յորդանանի 
մէ^։ Հալէպի և|ոյթներուն առիթով Թոբոս Թորանեան կր գրէ՝ թէ «Հայկ Սարգիսևան 
այնքան ջանասէր է, այնքան նուիրուած ու դիտակ իր գործին, որ կրնայ մ և ծա գոյն 
խումբեր ղեկավարեի» եւ կ^աւևւցնէ, «ՀալեպաՀայութիւնր քիչ անգամ Հայ երգով 
այսքան գինովցած էր» 1 *։ 

1987-ին կր կադմէ Գուսան երգչախումբը, րադկացած 25 երիտասարդ անդամէ։ 
Անդրանիկ ևլոյթը տեղի կԳւնենայ 1987 Ապբիլ 5-ին, Աղևքսանդրիայի Պօդոսեան 
Ազգային Վարժարանի Մելգոնեան սրաՀին մէ^։ 

Գուսանի ևրդաՀանդէսներն են, 

֊27 Մարտ 1988, Ադևք սանդրիայի Պօդոսեան Ազգային Վարժարանի Մելգոնեան 
սրաՀ; 

֊19 Մարտ 1989, Ադևքսանդրիայի Պօդոսեան Ազգային Վարժարանի Մելգոնեան 
սրաՀ։ 

֊25 Մարտ 1989, ԳաՀիրէի ԿումՀուբէյա սրաՀ, մասակցութեամր Կռունկ եւ 
Գուսան երգչախումբն բուն, ՀԲԸՄ ֊ ՀԵՄ-ի Ժ՝Բ. Նաւասարդեան խադերուն առիթով, 
պատուոյ նախագաՀութեամբ Ալեք Մանուկեանի։ 

֊17 Մարտ 1991, Ադևքսանդրիայի Պօդոսեան Ազգային Վարժարանի Կոմիտաս 
սրաՀ, իրրևւ ՀԲԸՍ –ի 85-ամեակի Ա. ձեռնարկ։ 

Դաշնակի նուագակցութիւնը կր ստանձնէր Զաարթ Գա|այճևան։ 

Կռունկի 1992 Մայիս 9-ի ևրեկոյթին արդէն Արևւ\> խմբագիրը կր զգար 
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Սարգիսեանի Եգիպտոսի գոըծունէոլթեան աւաըտը երբ կը Հարցնէր. «Այսքան 
շենշող երաժշտական երևկոյթ մը վայելևլէ ետք, վստաՀարաը ամէն Հանդիսական ի 
մտի Հարց տայ ինքն իրեն, արգեօք նման երաժշտական խմբերգային երեկոյի մը 
ներկայ գտնուելու պատեՀութիւն պիտի ունեն ա՞՛յ կրկին...» 19 ; Իըապէս, Մայիս 9-ը կը 
Հանգիստն այ Սարգիսեանի վերջին ելոյթը Եգիպտոսի ւՏէջ ։ Ներկայ էի երգաՀանդէ– 
սին; Խիստ նուազած էր անդամներուն թ՜իլը բայց շէր մարած անոնց սէրր Հայ երգին 
նկատմամբ; Սարգիսեանի փոքրիկ երգչախումբը կը յատկանշոլէր ելելէջային մաք– 
րութհամբ, Հնչական ու թեան յստակ այլազանութեամբ, բառեըու Հարազատ առոգա– 
նութեամը եւ մանաւանդ՝ նուրբ ու բագմագունեղ մեկնաբանութեամբ; 

Յետագարձ ակնարկ մր նետեյով առաջին երգաՀանգէսի (10 Դեկտեմբեր 1983) 
տպագրուած յայտագիրին մէջ յիշատակուած երգչախումբի անդամներ ու անուննե– 
րուն վրայ՝ դժուար չէ Հասկնալ քանակի Նուագումին պատճառը, քանզի Հին անդամ– 
ներուն մեծ մաս մը արդէն գաղթած էր Եգիպտոսէն, կարեւոր բաց մը առաջ ըևրե|ու| 
գաղութիս մշակութային կեանքին մէ^; 

Սարգիսեանի երեկոյթներուն մենանուագներով յաճախ կը մասնակցէր նաել իր 
տիկինը՝ Հրաշսղի, նրբարուեստ սրինդաՀար ՍնաՀիտ ճէսլէճեան-ՍարզիսեաՆ; 

Այս երգաՀանղէսներով Հետաքըքրուեցաւ նաեւ ֆրանսատառ մամուլը; կռունկի 
1984 Ցոլնա ար 29-ի երգաՀանդէսի նախօրէին, Լշ բրՕ§րՇՏ ԺսՈՈՈշԽ յօդուած մը կը 
Հրապարակէ Զալէն ճիզմէճեանի սւոորագրութեամբ, ուր կու տայ խմբավարին եւ 
Կռունկին կենսագրութիւննհբր 29 ; Նոյն երգաՀանդէսին մասին խանդավառ քննախօ– 
սականներ կը գրեն Ժիզէլ Պա լատ 21 ել Մակի 22 , որոնք Կռունկին միջոցով վեր կը Հա¬ 
նեն Հայկական երաժշտութեան բարեմասնութիւնները; Երիցս կ՚արտայայտուի Ամւպ 
Շոլքրի ֊Բաթթա՝ 1985 Նոյեմբեր 10-ի 23 , 19 86 Դեկտեմբեր 14-ի 24 ել 1987 Դեկտեմբեր 
20-ի 25 երգաՀանդէսննրուն, շեշտելոկ խմբավարին եւ երգչախու մբին մասնագիտա¬ 
կան բարձրոլթխնր։ 

Դուսանը ելս գերծ չէ մնացած ֆրանսաաառ մամուլի դրուատանքէն 23 ; 

Կռունկ կը մասնակցի գաղութային բագմաթիլ ձեռնաըկներու, ինչպէս Հայ 
Դեղաըուեստասիըաց Միութեան Փառատօնեըուն եւ Հայկական ԸնթեըցասըաՀի 
Մաղկատօնեըուն, Արմենական Կուսակցութեան Հիմնադրութեան 100-ամեակի տօ– 
Նակաւոարութեան՝ 1986 Ապրիլ 13-ին, ԴաՀիըէի Հայ Դեղաըուեստասիըաց Միու– 
թեան Թէքէեան սըաՀին մէջ, ՀԲԸՄ-ի Հիմնադրոլթեան 85 ֊ւսմեակի յոբելինական 
Հանդիսութեան՝ 1991 Ապրիլ 11-ին, Պըլըքտանեան սըաՀին մէջ, ել շատ ուրիշ առիթ– 
ներու; 

Սաըգիսեան զանազան Ժեոնաըկներու Հանդէս կու գայ նաեւ դաշնակով նուա– 
գակցելոկ Ա. Սարգիսեանի սրինգին; 

Բացի այս բոլորէն, 1983-էն կր նշանակուի ԴաՀիրէի Դալուստեան Ազգային 
Վարժարանի երաժշտութեան դասատու եւ իբրևւ երգեՀոնւսՀար կը պաշտօնակարէ 
Ս– Դր|պոր Լուսալորիչ մայր տաճարին մէջ, որուն ղպրապետն էր Եդուարդ Յակոբ– 
հան։ 

Ւ ւ| և ր ջոյ, Սարգիսեան երբեմն մա մուլին մէջ կր սւոորադրէ Հայրենասիրական 
յօգուածներ^ 7 ։ 

Եգիպտահայս, թևնէն դուրս, Սարգիսեան ագդևցիկ ներդրում կբունեն այ եգիպ¬ 
տական ևր ա ժ^ւո ուիՒևւսն մէ^։ Այստեդ ւս| եգիպտահայ մամուլը կր րադայայտէ իրեն 
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յատուկ ուրիշ «աւանգու թիլն» մը։ Բացի Արեփն մէջ Հրապւսրակուած սակաւա|ժ՜խ 
գրութիլններէ, մամա |ր քար |ռու|ժիւՆ կը ւգաՀպանէ 1յդիպւոաՀայու(Յևան պարծանքը 
Հանգիսացոդ երիտասարդ նրաժ՜իշտին ար տա ֊գաղութային գործոլնէու վժ՜ևան նկատ¬ 
մամբ; 

1983-1987-ին կը վարէ ԳաՀիրէի Պետական Երաժշտանոցին ևրգշախումբր։ 
ԱՀաւ ասիկ քանի մը թու ականներ. 

֊13 Ապրի| 1984, Սայէտ Տարուիշ սրաՀ, երաժ՜շտական–պարային ձեոնարկ, ուր 
Երաժ՜շտանոցին երգշախումբը կը թերէ իր մասնակցուի1իևնր; Ե դէպ, ձեռնարկին 
մասնակցած է նաեւ ուրիշ Հայ մր՝ պարուՀի Սոնիա Սարգիս, որ էմատ էլ-Սայէտի 
Հետ սյարած է էՍաշատրեանի ԳայևանէՀւ «Էեզկինքա»–ն; 

֊30 Մարտ 1984, ԱայԷտ Տարուիշ սրաՀ, երգշախումբին երգաՀանդէսբ՝ դաշնակի 
նու ակցու |ժեամր; Երգշախումրր կը կատարէ նաեւ Կոմիտաս Վարդապետի Անձրևւն 
եկաւը, մենակատարութևամր ՍաՀար ՆուՀխ Երգչախումբն ու մենակատարուՀին 
կ , ևրգեն Հայևրէն լեզուով; Այս ևրգաՀանգէսին մասին Սարգիս Սարկաւագ կը 
ստորագրէ քննաիւօսական մը, ցոյց տալով Սարդիսեանին յաջոդու|ժիւնը օտար 
միջավայրին մէջ եւ շևշտելով Հայկական երդին թողած տպաւորութիւնը^; 

֊21 Յունիս 1984, Ս այ էտ Տարուիշ սրաՀ, ՆուադաՀանդէս, ուր երաժշտանոցին 
երգշախումբը կր բհրէ իր մասնակցութիւնր; 

–7 Հոկտեմբեր 1984, Սա յէտ Տարուիշ սրաՀ, Արուեսւոի Տօնին եւ Հոկտեմբերի 
հաղթանակին նա իրուած տօնակատարութիւն, ուր երաժշտանոցին երգշախումրր կը 
րերէ իր մասնակցութիւնր։ 

~10 Փեարուար 1985, Զակաղիկի Համալսարանի սրաՀ, Համալսարանի կաղմա– 
կերպած մշակութային փառատօն, ուր երաժշտանոցին երգշախումրր կր րերէ իր 
մասնակցութիւնր։ 

-21 Ասլրիյ 1985, ԿումՀուրէյա սրաՀ, Երաժշտանոցի Նուագախումրի նուագա– 
Հանդէս, նուագա վ ա ր՝ Սւհօհ Տ&շէօքշո, ուր ուսանողական երղշաիյումրր կր կաւոարէ 

Շ(2Ոէ11Ո(2 հսաՈ(1–էն Հաւոուածներ ( թիւ 1-3, 5-6, 8, 10, 24-25)։ 

֊6 Յունիս 1985, Սայէտ Տարուիշ սրաՀ, ղեղարուեսաական ձեոնարկ Ռամաւոան 
ամիսին առիթով, ուր երաժշտանոցին ևրգշախումբր կր րերէ իր մասնակցութիւնր։ 

-1 Հոկտեմբեր 1985, Սայէ ւո Տարուիշ սրաՀ, Երաժշտանոցի նուագաՀանղէս, ուր 
երաժշտանոցին երղշաիյումրր կր րերէ իր մասնակցութիւնր։ 

֊30 Հոկտեմբեր 1985, Սայէտ Տարուիշ սրաՀ, ՄԱԵ-ի ՀիմՆաղրութևան 40-ամեա– 

կինն ուիրու ած նուագաՀանղէս, ուր երաժշտանոցին երգչախումբը կը րերէ իր մաս– 
նակցութիւնը։ 

Եւ այսպէս՝ մինշեւ 1987։ 

Ու սանողական երգաՀանղէսներուն կատարած՛ է նաեւ եգիպտական ժողովրդա– 
կան երղերու իր մշակումները, ինշպէս նաեւ Տիղրան Մանսու րևւսնէն գործ մը։ 

1985-էն կր սկսի նոյն երաժշտանոցին մէ^ ղասաւանղել դա շն ա կո ւ թի ւն ( հՋՈՈՕ– 

պ)։ 

1987 Հոկտեմբերին, երաժշտանոցի երգշախումրր պէտք է ւղատրաստուէր ելոյթ 
ունենալու Թուրքիայի մէ^։ Երաժշտանոցի տնօրինութեան ուղղուա ծ 1987 Սեպտեմ¬ 
բեր 3 թուակիր նամակով մր, Սարգիսեան կը րացատրէ Հետևւեալը. 

«Այս առիթով կր վւավւաքիմ տեղեկացնել Ջեղի, թէ թուրքական կառավարու– 
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թիլնը դժոււսրութիւններ կը յարա ցէ Հայ ծագումով ոեւէ մէկուն նկատմամբ՝ անկախ 
անոը Հպատակութևնէն։ 

«Թուրքիա կատարած իրենց ճամրոըդութեան ընթացքին՝ Հայկական ծագումով 
շատ մր անձեր Հանդիպած են դժուարութիւններու։ Խուսափելու Համար նման 
դժուարութիւններէ, կը խնդրեմ Տնդմէ զերծ պաՀհլ ինծի այս պարտաւ որութենէն։ 
Սակայն պատրաստ եմ մարզելու եւ պատրաստևյոլ երդչախումբըւ»®կ 

Յև տա գա ւՒն, ս արգիսևան ինծի պիտի Հադորդէը՝ թէ նամակի յանձնամին 
ժամանակ, երաժշտանոցի տնօըէնին ըսած է՝ թէ ինք չի կրնար եըգաՀանդէսէն ետք 
խոնարՀութիւն կատարել թուըքերուն աո.ջեւ։ 

Խմբավարին առաջարկը կը մերժուի եւ ան կը ներկայացնէ իր վերջնական 
Հրաժարականը։ 

Եըաժչտանոցի քառամեայ չըջանէն ետք, Սաըգիսհանին Համար կը րացուի |այն 
ասպարէդ իբրեւ նրաժչտաՀան եւ մչակոզ։ 

1989- ին, Կռունկ երգչախումբի նախկին մեներգչոլՀի Անուչքա Զատըըճեան՝ 
ծանօթ իրրեւ Անուչքա, կը Հըապարակէ իր եըգերու ալպոմը (ձայներիդ (ՕՁՏՏՇէէՕ, 
արտադրութիւն՝ Էլ-Աութար Էլ-ԶաՀապԷյա Ընկ., ԳաՀիըէ), ուր տևդ կը գտնէ Սար– 
դիսեանի յօրինած Ասա > ապ պուքա՛ ( Ամենադժուաը լացը) երգը, խօսք՝ Ռէւոա Ամին, 
եւ Անուչքայի յօրինած ու Սարգիսևւսնի մչակած Լւսհդաթ՜ լեքա ք ( Հանդիպումի պւսՀը) 
երդը, խօսք՝ Անուչքա; Առածին երգը կՆւնենայ բացառիկ յաջողութիւն, Անուչքայի 
Համբալը կայծակի արագութևամբ տարածելով ողջ արաբական ւսչխաըՀին մէ^։ 
Երգին Հետ կը Հռչակուի նաել Սարդիսեանին անունը։ 

Երդին եըաժչտութիւնը՝ իր քնարական խորութեամբ, մեղեդային դիծի րնդար– 
ձակութեւսմր, ՆրբաՀիւս զարգացումով, Հարուստ դաչնակումներով եւ վեր^աւորու– 
թեան կատարուած զաըտուզութևամր, նորու թիլն մրն էր արաբական երդի ալխար– 
Հին մէջ, միաժամանակ Հարազատ՝ արար ունկնդիրի արելելեան-քնարական ներաչ– 
խարՀին։ Երգը մինչեւ այսօր կը պւսՀպանէ իր թարմութիւնր եւ չէ կորսնցուցած 
ժողովրդային ընդունհլութիւնր։ 

Սարգիսևան-Անուչքա Համագործակցութիւնը կը չարունակուի մինչեւ առաջի¬ 
նին մեկնումը Եդիպտոսէն, թոդեյով տասնևակ մը յօրինում-մչակումներ։ 

Սարդիսեանին Համբալը այս ասպարէղին մէջ կ , ըլլայ այնքան Հղօր, որ 
եգիպտական էլ–Ա , ալամ եուղաննի Հանդէսը Հարցաղրոյց մը կը վարէ անոր Հետ՝ 
դայն ներկայացնելով բացառաբար իրրեւ մչակող՝^։ 

1990- ին կը դիմէ նաել գործիքային երաժչտութեան մչակումներու։ Օգոստոս 14– 
ին, ՍալաՀ էլ-Տին Միջնաբերդի (ՇւէՁ.Ժշ1) Երգի եւ Երաժյտու|ժևաՆ Փարւաաօնին, 
եդիւգւոական լարային քարւանու ադ մը կը ՆուագԷ լիբանանցի երգ^ուՀի Ֆէյրուգի 
երգեր էն մէկր՝ Սարդիսեանի մշակումով։ Ղ*եկաեմբեր 6-ին, ԽորՀրդային Ս՝^ակու|3՜ա– 
յին Կեդրոնի Ձայքովսքի սրագին մէջ, ԳաՀիրէի Երաժշտանոցի ֆակոթի քառա– 
նուագը կր Հրամցնէ Սարդիսեանի մշակած Պէնթ էլ-Շալապէյա ( Ն ալաւգէյայի աղջի¬ 
կը) ժողովրդական երդը։ Այս վ ^Ը^ի^ի՛^ մասին Հայ մամույը կը գրէ՝ (Ժէ «ՅուդոււՏի, 
յոյդի ել խնգու(ժեան այիքներր խռովեցին ներկայ մի քանի Հայերուն Հոգիները»^ 1 ։ Կր 
յաջորգեն յարային քարւանուադի երեր մշակումներ եւս՝ Սայէւո Տարուիշի ԷԼՀօ աալչը 
սար (Այսւդէս եգաւ), էլ֊Հևլուա տի (Այս զեգեցկուՀին) ել Ժողովրդական էլ-Հեննա 
(Հեննան), որոնք րոլորն ալ կը կատարուին տարբեր արւի|ժներով։ «ձայնանիշերու 
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բաժին »–ին մէ^, յա^որդական չորս թիւերու մէ^ Ծիծեռնակ պիտի Հրատարակէ 
յարային քառանուագի չորս մչակոււմնևրը, այնտերյ գտնելով Հարու սա ևրեւ ակայու– 
թիւն, Նուրր ու աւյաա դրեյաոճ։ 

Սարգիսեան կր մտնէ նաևւ եգիպտական շարժանկարի ւսշխարՀր։ 1987-ին կ*ար– 
տաղրուի էլ–Ա*պվ>արի ուէլ-հոպ ( Հանճարևգր ևւ. սէրր > շարժանկարր, Սարդիսևանի 
երաժշւոութևամր։ Դևրերր ստանձնած կին Եգիպտոսի Հոչակաւոր դերասաններ՝ Այ¬ 
տա Ռիյ ատ, էյՀամ ԾաՀին, Ֆարուր է|–Ֆիչաուի, Սայուա 0’սման, ՄաՀմուտ էլ-Կէնտի 
Լս. Սայֆ Ալյա էք-Մուխթար, րեմագրիչ՝ ԱՀմատ կյ-Սաւգա^ասւի, արտադրու|ւՒիւն՝ 
Ս էսր Ֆի|մ, Թագւոր Անտոնևան։ 

Սարդիսևանի երկրորդ շարժանկարր՝ Ռակոլ տէտ էյ-րանուն (0րէն ։ րիՆ գէմ 
մարդր), կ>ա րտագրուի 1988-ին, նոյնպէս ամենւպաւ գերասւսններու մւսսնակցու– 
(ժեամբ՝ ՄաՀմուտ Եասին, Հասան էլ-Ասմար, Թարէք էյ-Տուսուքի եւ Մերւ|ա(ժ Ամին, 
րհմադրիչ՝ Հւսթէմ էլ-Ռաաի, արաադրա թիլն՝ Մէսր Ֆիլմ, Թագւոր Անւոոնեան։ 

Հակառակ գազոլինային (ժէ եգիպտական (այնածաւալ գորժոլնէու|ժեան, Հակա¬ 
ռակ նոբ Հեռանկարներոլ գոյացա մին, Հակառակ ՀեւոզՀետէ աճող Համբալին, Սար– 
գիսեան 90-ականնևրուն սկիզբը աբդէն սկսաւ շօշափել Փարիզ աեղափոխուե|ու 
կաբելիու (ժիւննևրը, մինչեւ որ կր յա^ոցի 1992-ին կեր^նական րնակու|ժիւն Հասւոա– 
աե| Փարիգ։ 

Այ Ա սլէս, 1992 Մարտ 9-ի երգաՀանդէսով կեր^ակէտ կր դրաէր խմբավարի 
Եգիպտոսի լրմանին; 

Իր տասնամևայ ցործանէու թեամբ ան յաջոգևցւսէ ստեցծե| անասելի աշխուժու– 
|3–իւն, կևան^բ պարգեւ ե| գաղութին երաժշտական կևանրին, մուժեք թարմութխն, իր 
^է՝Գ ու 1 բոցավառել Հայրենասիրական զգացումները։ Սարգիսեան ամբողջ ժամանա¬ 
կաշրջան մը նլանաւորևց եգիպտաՀայ երաժշտութեան պւստմութեան մէջ՛^։ 

Փարիզը Նոր էջ մր կր բանայ խմբավարի կեանքին մէջ։ Այնտեղ կր Հաստատուի 
սրինդաՀար տիկնոջ՝ ԱնաՀիտին, ևւ երկու գաւակներուն՝ Արեւ իկին ել Պարոյրին 
Հետ; 

1992 Սեպտեմբերին կր սւոանձնէ Աենսիի Դպրոէյասէր Վարժարանի երգի ուսու¬ 
մի եւ մանկական ևրդչսվսումբի էսմրաւ|արի պաչտօննևրր; Նոյն տարին կր կազմէ 
նաեւ ՀԲԸՄ-ի Վոգթան վՅ արւաձայն երդչաիյու մրր, որ կր գարւնայ իր խմբավարական 
մասնագիտաէյուած ( ք)10 ք^ՏՏ 10ՈՁ.1 ) նուաճումներուն դյէսւսւոր կբ որ լր; է 1 ւոարբերութիւն 
ԿոունկԷն ևւ ՎուսանԷն, Վոգթան կր մնայ ՀիմնականապԷս Ա 0Ջք)|)611<1, րան մր՝ որ ան¬ 
կարելի էր իրագործեք Եգիպտոսի մէ^։ 

1993 Ցունիսին, Վոդթան ևլոյթ կ^ունենայ Փարիգի 17-րգ թաղամասի քագայյա– 
պետարանին մէ^։ 

1994 Մարտ 14 –ին, Վպրոդասէրի երգչախումբր կր մասնակցի Կարպիս Աւիրիկ– 
ևանի Սասանւյի Դաւիթի ծնունդր օրաթորիոյի աոաջին կատարումին, որ ւոե՜րյի 
կբունեն այ Փարիգի Օաոճ ճաբեւէե^ՑէրՇ ճշ Խ ՏօրեօՈՈՇ-ին (Սոր պոն ի Մեծ Ամփիթատ– 
րոն) մէշ, մասնակցու|ժեամր մենակաաարնևրու, Սիւիան-Կոմիտաս ևրգչախու մբին եւ 
նուագախումբի, Նուագավարութևամբ Կ. Աւիրիկեանի։ Նոյնր կը կրկնափ 1996 Նոյեմ¬ 
բեր 30-ին, Փարիգի ՕթՇքծ ՕօապԱՇ-ին (Օփևրա Քոմիք) մէ^; 

Գոգթան եր գա Հան գէս կու տայ ՀՌԸՄ-ի սրաՀին մէ^՝ 1994 Մայիսին, 1995 
Մայիսին եւ Ցունիսին։ 




ԱՊՐԻԼ 2005 


16 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


1995 դպրոցական տարեշրջանին, Սարգիսեան կընշանակուի Դպրոցասէրի փոխ 
տնօըէն։ 

Կր շարունակուին Դոցթանի ևրգաՀանգէսներր՝ ՀԲԸՄ-ի սրաՀին մէջ՝ 1996 
Ապրիլին, Փարիզի մարզադաշտին մէջ, ՀԲԸՄ-ի միջազգային խադհրուն՝ 1996 Յունի– 
սին, ՀԲԸՄ-ի մէջ՝ 1997 Ապրիլին, 1\4աՏՕՈՏ–ԼՋքք՜1էէՇ–ին մէջ, Կաթոդիկէ Նպասւոամա– 
տոյցի օրուան Համար՝ 1997 Նոյեմբերին, Հայ Սաթոգիկէներու Սուրբ Խաշ տաճարին 
մէջ՝ 1997 Դեկտեմբերին, Փարիզի Աձէ61 ՃՇ \^ւ116–ին մէջ, Երեւանի քազաքապետի ներ– 
կայութեամբ՝ 1998 Դեկտեմբերին, Հայ Կաթողիկէներու Սուրբ Խաշ տաճարին մէջ՝ 
1998 Դեկտեմբեր 12-ին, ևւ Տձ.11© ՇօՈՕէ-ին մէք, Դպրոցասէրի երզչախումբին Համա– 
տեզ մասնակցութևամբ՝ 1999 Մայիս 16-ին։ 

1999-ին, Դպրոցասէր վարժարանի 120-ամեակին աոի|0՜ռկ, Սարգիսեան կր 
պատրաստէ ^հարուն ե՜կաւ խորադիրով խտասւպիկր, ուր ստանձնած էր ոշ միայն 
Դպրոցասէրի երզշախամբին ու փոքրիկ մեներգիշննրուն մարզումը, այլեւ կատարած 
էր բոլոր երդևրուն մշակումները։ ԸնդՀանուր արւմամբ, ան կբ յաջողի ստեղծել 
փոքրաՀասակնևրու Հոզեբանութեան Հարազատ մթնոլորտ՝ որով անոնց երգեցողու– 
թիւնր կր Հնշէ բնական, անկաշկանդ ու ինքնաբուխ 33 ։ 

1999 Դեկտ ևմբևր 12-ին, ՏՁ1Ոէ6–1Ա&Ո6 Ճ©Տ 8ձէ1§Ոօ11օ եկեզնցիին մէջ տեզի կ՚ունե– 
նայ Դողթանի նրգաՀանդէսը, իբբևւ ՃՏՏՕՇաՍՕՈ Լս1էսր6116 ՍշՏ 8Ջէ1§Ո0116Տ–ի (Պաթին– 
իոլի Մշակութային Ընկեբակցութիւն) ել ՀԲԸՄ֊ի Համատևղաբաբ կազմակերպած 
ճրտտաշ 6է ՈՈՈ6Ո1€ՈՈ6Տ սսխսրմ ՛հա (Հայաստանը եւ Հայերը այսօր) ձեռնարկին 
երրորդ եզրափակիշ ձեռնարկ։ Ռիշար ՍթԷյն ( ԱւշհՋրճ ՏէՇ1Ո)՝ 17-րդ թաղամասի փոխ 
քաղաքապեւո, կը Հիանայ երզչախումբին բարձր յաւոկանիշներով եւ կր յայտարարէ. 
«Ջեր նախադաՀը վստաՀեցուց թէ ՀԲԸՄ-ր ունի շատ լալ երգչախումբ մը։ Ասիկա 
ճիչդ չէ, քանի որ երգչախումբը գերազանց էր։ Միայն մէկ մեղադրանք մը ունիմ. 
երգչախումբը խտասալիկ մը չունի որպէսղի կարևնայ երկարել իմ Հաճոյքս» 3 ^։ 

2000 Մայիս 20-ին, Դողթանի երզաՀանդէս մը Օրանժ քաղաքի մօտակայքը 
գտնուոզ Սերինիան-տիւ-՚Բոմթային ( ՏշոշՈՁՈ-Սս-ՕօաէՋէ) մէջ, Համատևդ մասնւսկ– 
ցութնամբ \Նօ&1ւՏՇ երզչախումբին, խմբավար՝ Մարի–Ժ՝օ Ֆաոնալիէ (1\4ա6֊յՕ քնրՈՁ1– 
1ար)։ -Բ ազաքապևւոին կորլմէ Դողթան կը պաըգեւատըուի Սեըինիան քազաքի մետա¬ 
լով 33 ։ 

Տեղական ֆրանսական լրագիր մը կը գրէ՝ թէ Հաճոյքի իսկական պւսՀնր պար– 
գեւեց Դոգթանը, «որ մէկ ժամ տեւոգութեամբ իրապէս բարձրացուց Հանդիսատես– 
ներուն խանդավառութիւնը։ Փոխն ի փոխ կը չլծորդեն Հին երգեր եւ աւելի նոր 
գործեր՝ ի փառս իրենց Հեռաւոր, անմոռանալի Հայրենիքին։ 

«Մենակատարներն իրենց Հրաչափ ձայներով խանդավառութիւն կը յա ուս - 
ջացնեն Հասարակոլթեան մը մէջ՝ որ ամբոդջապէս նուիրաբերուած է երաժրչ– 
տու թեան։ Խմբավարը մեծապէս «կ՚ելեքտրացնէ» ներկաները որոնք կր սքանչանան 
իր վարպետութեամբ» 33 ։ 

Վերջին երկու երգաՀանդէսներուն յայտագիրները Համատեղելով, 2000-ին 
ՀԲԸՄ-ր գովելի բայց ուշացած Նախաձեռնութնամբ մը կր Հրապարակէ Դողթանի 
առաջին խտասափկը՝ Արաքսի արտասուքը խորադիրով, ուր կը բացայայտուի 
խւՏբաւ|ս–ւբ|ւՆ բաղմակուլման|ւ ՀւՏաու թի՛նը 37 ։ 

2000 Յունիս 25-ին, Դպրոցասէրի երգչախումբը կր մասնակցի վարժարանի 
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մանկական Հանդիսութէրան։ 

0 գո ստոս 15-էւն, Գոզթանի նրգաՀանդէսը Մրյէնի ( ^4շ1սՈ ) Տ31Ոէ–յ\Տյ)Ձ1Տ եկհդե– 
ցիին մէջ, կազմակևրսլա թեա մբ 77 բօսր 1՝/\րրՈ6Ո16 ( 77 Հայա սա անկ Համայւ) Ընկերու– 
(Յ՜եան։ Տեղական լրագկր մր կր ղրէ՝ քմկ երգչախումբը կ^րձւսՆւսգրէ «աչխոյժ՜ յւս^ո– 
զութիւն» ևւ խմբավարը «Մը|ԷՆի Հասաըակա թնան կր յաշողի փոխանցել գեղեցիկ 
յոյզեր», աւև|ցնե|ով՝ որ «ալուդնևըուն շնորՀիւ սևրունդէ սերունդ փոխանցուած այս 
շաա Հին հրդերուն ընդմէջէն Հասաըակա թիւնը կամաց կամաց կր ծանօթանար Հայ 
ժոդախւրզի խ րայաւոուկ եւ ողբերգական պատմա թնան»®*։ 

Դեկտեմբեր 10-ին, Փարիզի Օօսր Տտաէ-ԼտաՕՈ-ի մէջ, Գողթան կը մասնակցի 
Ցշրօ^ \^11 յ§ 2 (Գիւղ Պեքսի) միջոցաոումին։ 

2001 Մարտ 25-ին, երգաՀանդԷս Փարիզի Սուրբ ՅովՀաննԷս Մկրտիչ մայր 
տաճարի ՆուրՀան ՖրԷնկեան սրաՀին մէջ։ Ա. ՜ԲՀնյ. Պալըգհան դիտել կու տայ՝ որ 
«ժողովուրդի ցուցաբերած ջերմութիլնն ու խանդավաոութիւնը արտայայտուեցան 
կրկնակի ծափաՀարութիւններոփ Յայտնի էր որ |ւոլոր երցերն ալ մեծ դոՀունակա– 
թիւն ստեղծած էին»՛ 4 ®։ 

Բախտը ունեցող Ասլրիլին գտնուի| Փարիզ եւ նևրկայ բղալ Գողթանի Ապրիլ 28-ի 
ևլոյթին, Հայ Կաթոդիկէներա եկևղեցիին մէջ ։ ԵրգաՀանդէսին փոխադարձ այցելու– 
թեամբ կը մասնակցէր 2000 Մայիս 20-ի Սերինիանի \Ն0311Տ6 երգչախումբը։ Յայտա– 
զիրին աոաջին մասը յատկացուած էր Հիւրերուն, որոնց ևրդչախումբին կարողու– 
թիւնները բաւական սաՀմանաՓակ էին։ Երկրորդ մասը ԴոդիՒանինն էր։ Տարրերու– 
թիւնր երկու նրդչախումբերան միջել անմիջապէս ընկալելի էր։ Սարդիսեան մեծ 
ա չադրա թխն դարձա ցած էր եյեւէջային անազարտութհան, կշրւոյթի Հաւասաըա– 
կչրւուած ազատոլթևան, ևրանդանիչևրու բնական արտացոլումին, անրռնադրօսիկ 
մևկնաբանութեան։ Ան զտած էր Հայերէն խօսքի Հարազատ առո գան ու թիլն, երգչա¬ 
յին ձայնարտարերումի յստակ դրութիւն՝ բխած մեր լեդուի արւանձնայատկութիւննե– 

րէն։ 

Մայիս 20-ին, երգաՀանդէս Փարիզի 11շքօրա2€ Ժշ ԲՅՈՏ–ԼսճՇաԵօսր§ եկեղեցիին 
մէջ, կադմակևրպութեամբ Տօ1ւԺՅՈէ6 ԲրՕէՇՏէՅՈէՏ ԲրՅՈՇՏ-ճրաշաՇ (Ֆըանսա֊Հայաս֊ 
տան Բողոքական Համերաչխա թիւն ) ընկերութեան։ Հասոյթր կը յատկացուի Հայաս¬ 
տանի մէջ ընկերութեան որդևգրած բարեսիրական ծրագիրներուն։ «Յայտագիրին 
մէջ նչանակուած 14 ևրգևրէն ետք, սլէտք ևզաւ կատարել երկու «պիս» որպէսզի 
ներկաներն ընդունէին արձակուիլ», կը նչէ մամուլը 4 ®։ 

Յանիս 7-ին՝ Գոզթանի եըգաՀանդէսը ՀԲԸՄ-ին մէջ։ 

Հոկտեմբեր 13-ին, Լ>ՅՈԱՏ աՒսաճ երամ՜չտանոցին մէջ, Ջտ§ՕրԺտ Տա ՐՃՈՈՇՈԽ 
(Հայևացքներ Հայաստանի վրայ) միջոցառումներու չարքին, Դպրոցասէրի երգչա¬ 
խումբը կը մասնակցի նուադաՀանդէսին, որ «մեծապէս դնաՀատու|Նցաւ փ> : 

Հոկտեմբեր 18-27-ին, Փարիզի 3-րդ թաղամասի քազաքապետարանին մէջ կը 
կազմակևրւդաի կովկասին նուիրուած տասնօրևակ մը, ուր՝ Հոկտեմբեր 18-ին, Գոզ– 
թան կր ննրկայացնէ Հայ երդը։ «Այս երգչախումբը աւևլի եւ աւևլի կր յատկանչուի 
իր նա ադացանկի ինքնատպա թեամր, զոր կը քադէ Հին Հայկական ֆոլքլորէն», կը 
զրէ Հայ (Յդթակից մր 4 ^։ 

Նոյեմբեր 17 եI 18-ին, Փարիզի Օեշ 1ոէ6րՈՅէ10Ո316 Սո^ՇրՏՅՄՇ-ին մէջ անդի կՆւ – 
նևնայ Գոզթանի ևւ Աըժանթինի ԼՅ ՇօրՈբՅջաՇ ւ\1է6աՅՈԱՅ պարային-թատնրական 
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խումբին (գեդարուեստական ղեկավար՝ Ս՜արիա-Ռոզա Հաքիմևան ) Համատեղ ելոյ– 
թը։ «Ներկայացա մին ինքնատպութխնը իր բարձրակէտին կը Հասնի աոաջին մասի 
վնրջաւորոլթեան, երբ՝ Հայկական երաժշաոլթեան երկու երգերու վրայ, երգն ու 
պարը կը միախաոնուին գեղեցիկ ներդաշնակոլթեամբ», կը տեղեկացնէ մամա ԼԸ 43 ։ 

Փարիզի մէջ ամէն տարի կը կաղմակերպուի քՏէճԺտԽԽքստպԱՇ ( Երաժշտոլթեան 
Տօնախմրոլ|3՜իւն) վերւոառոլ|ժեամր լայն միջոցառումներ, ուր ժողովուրդի լայն խա– 
ւերուն կը մա աուցուի գանագան երաժշտու|<1իւններ։ Սր|3՜ու|(1եան Նախարարոլ|ւ1եան 
^131Տ0ՈՏ ՃշՏ Լ&Ո§Ա6Տ–ին (Լեզուներու Տուն) յատոլկ Հրալէրով, ԴոգիԵսն իր մաս– 
նակցութիւնը կը բերէ՝ 2002 Յոլնիս 21-ին երգաՀանդէս մը տալով հ131ՏՕՈՏ ԺՏՏ 
ԼՋՈքԱՇՏ-ի բակին մէջ։ ԱՀաւասիկ մամուլին արձագանգը. «Հայկ Սաըգիսեան՝ խմբա¬ 
վարը, սովոր ական էն աւելի կորովի էր; Ել ասիկա, կը Համարձակինք ըսել՝ յագթա– 
նակ մը եղաւ; Որոտաձայն ծափաՀարոլթխններ, երկու սլիս, խտասալիկը ունենալու 
եւ հրգչախումբի Հասցէն իմանալու խնդրանքներ» 44 ։ 1Ա31Տ0ՈՏ (ՅշՏ ԼՅՈ§ԱՏՏ–ի տնօրի– 
նուՀի Քաթրին Լաքրոնիք ( ՇՅէետհոՇ եՅՕ՜ՕազԱՇ)՝ Գոգթանին ՀասցԷագըաած Յունիս 
24 թուակիը նամակով մը կը շնոըՀաւոըէ ելոյթը. «Ջևը եըգշախումրին մասնագի– 
տացուածու|ժիւնը հւ եոանղը յաւիլտակեցին Հանդիսատեսները եւ թոյլ տոլին մեցի 
մտածել ուրիշ նախաձեռնու|3փւններու մասին»։ 

Նոյեմբեր 17-ին՝ Գողթանի երգաՀանդէս ՕհՅէՇՅՍ Ժ© 6շ11^ւ11շ–ի (Պելվիլի Պա¬ 
լատ) մէջ, կազմակերպությամբ ՃՏՏՕՇաէաՈ Ճա1է16 & Տօե&Ո§6Տ ք՝աՈՕՕ–ճրրՈ6Ո16ՈՏ–ի 
( Ֆըանքօ-Հայկական Բաըևկամութեան եւ Փոխանակութեան Ընկեըութիւն) կոգմէ; 

Տաըուան վերջին երգաՀանդէսը տեղի կ ։ ունենայ Դեկտեմբեր 8-ին, ՕշԱէՏՕեշ 
Տ^^ՅււշշհտօհՇ Լհոտէստէւրօհշ-ին (Դեըմանական Աւետաըանական Եկեղեցի) մէջ; Եըղ– 
շախումբը նշանակալի կեըսլով աըժեւորեց «Հայկական երգերուն գեգեցկութիւնր», 
գիտել կու տայ մամուլը 45 ։ 

1998 |3՜ուականին, ԱնաՀիւո Սաըգիսեան սկսած էր Հրատաըակել մանկական 
դիրքեր՝ նպատակ ունենալով խօսքի եւ նկարի միջոցով գաստիարակել Հայ մանոլկին 
(Տճաօո X. ճ. ՕօաասաՕՅէւՕՈ, ՐրՅՈՕՇ); Ա. Սաըգիսեան կատարած էր թէ՛ բնագիրնե– 
րուն գրոլ|ժիւնները եւ |3՜է ( գունաւոր նկարազարդումները, ցուցաբերելով մանկա¬ 
վարժական բարձր Հասոգութիւն; 2002-ին, Հայկ կը միանայ այս յաջոց ձեռնարկին՝ 
ԳՒէ՚ՔՒ՛^ մէշ տ եղ գտած ԱնաՀիտի խօսքերուն վրայ յօրինելով երգեր; Թէ* խօսքերը՝ 
Ա. Սարգիսեանի արտասանութեամբ, եւ թէ 1 երգերուն կատարումները՝ Հուրի Տորա 
Արարգեանի մենակատարոլթեամր, խտասալիկով կը ներկայացուին նոր գիրքևրուն 
Հետ; Ասոնցմէ առաջինը՝ կաղանդ ընդՀանուր խորադիրով, կը րովանգակէ երկու 
գիրք՝ Զար զընգը Կաղանդ է ել Հալուկ : Երկրորդը՝ Սեւուլիկ սարղիկ, նոյնպէս 
կազմուած է երկու գիրքէ՝ Սեւուլիկ սարղիկ եւ Զրղքիկ՝, իսկական մանկական երա– 
ժշտոլ|3՜իւնն այն է՝ որ պէտք է յուդէ նաեւ մեծաՀասակին; Հայկ յաջողած է գտնել այս 
Համաշավւու|ժիւնր։ Երգերը մանկարոյր են առանց ր||սգու մանկամիտ, պարդ են՛ 
առանց ըլլալու. Հասարակ։ Անոնք քՅ՜աւիանցիկ են ու |ժաւիանցոգ, ցայտուն ու յստա– 
կամիտ; Հայկին ել ԱնաՀիտին այս Համատեղ արտագրոլ|ժիւնր անկասկած արդիւնքն 
էր Դպրոցասէրի մէջ իրենց ունեցած կենդանի փորձին; 

2003 Փետրուար 2-ին, Ո՚ոշէ|3՜ քաղաքի ՏՅաէ–ԲՅս1 եկեգեցիին մէջ Սաըգիսեան 
գարձեալ կը Հիացնէ ներկաները Դոգ|վանի Հնշիւններով։ Տեղական մամուլը ևրղլա– 
խումբին կատարումը կը Համարէ «գեղեցիկ յաջոգոլ|ժիւն մը Հայկական աւանգական 



8 Դեկտեմբեր 2002, Գողթանի երգահանդէսի յայտագիրին 
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երգեըուն» 4 ®։ 

2003 Ապրիլին՝ ևրգաՀանդէս մը եւս ՀԲԸՄ-ին մէ^; 

Մայիսին լոլս կը ւոեսնկ նաեւ ուըիչ խւոասալիկ մը՝ Տալիլօ։ 

Երգչախումբը գաբձեալ կը Հըաւիրուի մասնակցելու ք՝6էՇ Ժ(Հ ևէ 11քսՏ1ցԱՇ~\էն եւ 
ևլոյթ կ*ունենալ 2003 Ցոլնիս 21-ին, Փարիզի 17-ըդ թաղամասի քազաբապեւոաըանի 

Տ&116Տ (Խտ Ր՚ՇէՇ-ին մկջ։ 

Դեկտեմբեր 7-ին՝ ՚^լամարի ՏէԱՈէ-ՐւՇՈ՚Շ ՏՋ1Ոէ 1*Ջ֊ս1 եկեզևէյիին մկ^։ 

2004 Մարտ 21-ին՝ Մոնբուժի Տձ1Ոէ–13Շ0|Ա6Տ եկեղեցիին մկ^, կազմ ակերւգու– 
թեամբ Տօօաէշ (Ոձոէրաճշ ճշտ ւ^շրոերշտ ճշ 1ջ Լ6§աո ժ^օոոշսր-ի (Պ ատաոյ ԼԷգԷոնի 

Անդամներով Փոխօգնութեան Ընկևրութիւն ): 

Մայիս 8-ին՝ առածին արտասւսՀմանեան ե լ ո յթր, Պըխ.բսԷլի (Պելճիք ԼԱ ) Տաոէ– 

յօտտշ եկեգեցիին մէ^։ 

2004 Փևտրաարին, 600.000 ւուգաքանակ ունևցոդ Տ(^Խ6–Տաոէ~Լ)€աՏ ամսագիրը 

յօգուած մը կը յաւոկացնէ ԴւգըոցասԷրի երդչախումբին, ուր, ի մի^ի այլոց, կը գրէ, 
«^ւգրոցասէրի երգչախումբը կանոնաւոր կերպով կու տայ նա ագաՀւսնգկսնեը։ 
՝Բանի մը ամիս արւա^, անոնք նոյնիսկ ելոյթ ունեցան Համագումարներով Պալատին 
քԲՋԽւՏ Ժշտ Օօոջրշտյ մկջ, Հայա սւոանի անկախութեան ւոօնակատարութեան առ իթով, 
եւ շեըմօրկն ծափաՀարուեցան բագմաթիւ ւսնՀաւոականութիւններու կոգմէ, ինչւգէս 
դեսւգանը ել Շառլ Ացնաւուր։ ք^սյյց Հանրութենկն Հեռանալու նլոյյ չկայ; Հայկ Սար– 
գիսևանի փափաքն կ բազմապատկել նուագւսՀանգէսնևըը, Հանդիպումները, ներառ– 
եալ ուրիշ գւգրոցնևրու մէ^»^^։ 

Տօգուածին մէ^ կը գտնուին քադուածքնևր Սարգիսեանի խօսքևրէն. «էրգչա– 
խոլմբի երգեցողութիւնը կը զարգացնէ կեդր ոնացումը, առոգանութիւնր եւ անշուշտ՝ 
յսոգութիւնը։ Աբգիւնքները զգալի կփլլան նաեւ ուրիշ դասանիւթերու մէ^յ Մյն փաս¬ 
տը, որ երդչախումբին մէ^ կը գտնուին փոքրերը եւ մեծաՀասակները՝ որոնք կը սոր– 
վին աշխատիլ միասին, կ^օգնէ ստեդծել յատուկ մթնոլորտ մր»^^; 

Մալիս 30-ին, Ֆըանսայի Հեռատեսիլի ԲաՈՕՇ 2 կայանը, Ժան Փիէռ Անքիրիի 
վարած քօւ 6է էաժԱւօոտ ձշտ շհրշէւշոտ ՕՈՇՈէԶա ( Արեւևլևան քր իստ ոնեաներ ու 

Հաւատքնևրն ու աւանգոյթներր ) Հագորդումին, Հարցացրոյց կը վւսրէ Սաըգիսևանին 
Հետ՝ Մպրոցասէրի երդչախումբին մասին, որ կ*ունևնայ նշանակալի ագգևցութիւն։ 

Յօգուածն ու Հեռատեսիլի Հաղորդումը քա^ վկաներն են մանկական երգչա– 
խումըին ւ| այ ելա ծ ընղուն ելութեան։ 

2004-ին Սարգիսեան կը Նշանակուի Մւգրոցասկըի տնօրէն, պւստասխա– 
նատուութիւն մը եւս աւե|նա|ով իր բազմազբաղ զործունէութեան վրայ։ 

2005 Փևտրուար 12-ին՝ Գոգթան ելոյթ կ^անենայ Քլամաըի ՏաՈէ֊յՕՏՇթե եկևգև– 
ցիին մէջ ։ 

Այսւգէս, 9՝ոդթան եւ Դպրոցասէրի ևրդչախումբերով Սարգիսեան կարևւոր աշ¬ 
խատանք կը տանի մԼ,կ կոդմէն Հայ երգին Հանգէսլ սէը եւ յար գանք սևըմանևլու 
ֆըանսաՀայ երիտասարդի ու մանուկ ի Հո գին երան մկ^, եւ միւս կոգմկն՝ Հայ երգը 
տարա ծե լո և օտար շր ^ ան ա կն և ր ո ւ մէջ։ 

Վերջերս, Հայ թղթակից մը իրաւացիօրէն գրեց՝ թէ «Մարաւոր աւանգական 
Հայ երգը ուրախութևամբ Հն^և| տա| 21-րդ գարու ւգաւոանիին շրթունքներէն եւ 
գեղջկական մեդևգին Հւսըագատօրէն մեկնաբանել տալ դպրոցականներով, ճնշոդ 
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արդի արե. մտեւսն երւսժշտութեեան մթնոլորտին մէջ, առաքելութիւն մըն է, զոր Լլը 
յաջոգցնէ այսօր Հայկ Սարզիսեան փարիգեւսն շրջանին մէջ» 49 ։ 

Երիտասարդ խմբավարն ու երաժչտաՀանր տակաւին ունի անսպառ եռանդ եւ 
անասելի նուիրուածութիւն իր գործին նկատմամբ։ Իր ճանապարհը տակաւին երկար 
է եւ ընելիքներն ու ծրագիրնևրը՝ թագում։ կր մնայ՝ որ քիրանսաՀայութիւնը իրապէս 
կարոդանայ արժե. որև| իր ներդրումները Հայ երգի գանձարանէՆ ներս; 

ՀԱՑԿ ԱՒԱԳԵԱՆ 


ՄԱՆ 0 ԹԱԳՐ ՈԻԹԻԻՆՆ ԵՐ 

1, -Կարօ Երգնկացեան, «Հայրհնիքէն փչող քամին», Արել, օրաթերթ, ԳաՀիրէ, 29 Օգոս¬ 
տոս 1980, թի. 18.640, էջ 3։ 

2. -Ա. Վ. Տ., «Հարցագրոյց խմբավար Հայկ Սարգիսեանի Հետ Հ.Բ.Ը.Մ.–ի Կոունկ երգչա– 
իյումրի անգրանիկ եյոյթին առիթով», Արել, 7 Գեկտեմրեր 1983, թի. 19.604, էջ 3։ 

3. -Մանու է| Նագրեան, «Հայրենիքը ներշնչման ագրիւր է». Հայրենիքի ձայն, շաբաթա¬ 
թերթ, Երե. ան, 22 Յունիս 1983, թի. 26 (934), էջ 6։ 

4. -1Է. Վ. Տ., նշ. յօգ.ր, էջ 3։ 

5, -Մանուէյ Նագրեան, նշ. յօգ.ր, էջ 6; 

6, -Յովսէփ Արթիննան, «Հայկ Սարգիսեանի նորագոյն յաջոգո. թիւններր». Հոկտեմբեր, 
ամսաթերթ, ԳաՀիրէ, Ս.պրի|–Մայիս 1979, Ե. տարի, թի. 33-34, էջ 7։ 

1,-Արեէ, 29 Յանուար 1980, թիւ 18.468, էջ 4; 

8.–Երաժշտագէտ–պատմագէտի մր Համար գրևթէ անՀնար է այսօր հգ իպտաՀայութևան 
ևրաժչտութիւնր գնև| գագաթային րնգՀանար բնաբանին մէջ, ք>անի որ տակաւին շէ գրուած 
ևգիւգտաՀայ պատմութխնր՝ իր ամրոգջականո. թևան ու տրամաբանական Հետե, ոգութեան 

մէջ ; 

ինչ որ ցարգ կատարս, ած է կամ փաստերու կուտակումներ են, կամ գո.տ անՀատւս– 
պաշտական մօտեգումներ, որով անկարե|ի է երաժշտաթեան ամրոգջական կամ մասնակի 
ևրևւոյթնևր գիտարկել րնգՀանուր գագա թային երևւոյթներա յևտնախորքին մէջ։ Արգ, երա֊ 
ժշտագէտր երբեմն ին,ր պէաք է ստեգծէ այգ յետնախորքր։ 

Նկատի ունենալով այս երիտասարգական շարժամին կարն, որա թիւնր, յարմար կը 
դատեմ ցոյց տայ անոր րնգՀանար լգատկերր Սարգիսեանի երեկոյթի նախօրեակին։ 

1975-ին կր կագմուի Եգևոնի 60-ամեակի Երիտասարդաց Մարմին, որ նոյն տարուայ 
Նոյեմբերին կր ստանձնէ Հոկտեմբեր ամսագիրին իյմրագրա թիւնր (Վարուժան Գաղանճեան, 
«Հոկտեմբերի Հինգ տարիները», Հոկտեմբեր, ամսագիր, ԳաՀիրէ, Նոյհմրեր-Դեկտեմըեր 1979, 
Զ. տարի, թի. 40-41, էջ 10>։ 60-ամևակէն ետք կր շարաակոլի այս երիտասարդնհրուն գոր– 
ծունէա թիւնր ե. կր գաոնայ իսկական շարժում մր։ 

Շարժումը նոր թափ կր ստանայ երբ 70-ականնևրա վհրջաւ որա թնան ԳաՀիրէ կր 
ժամ ան է Մանո. է| ֊ԲէօսէեաՆ՝ իբրև. Հայ վարժարաններս. Հայերէն |հգո.ի ե. գրականս, թեան 
գասատո. : ՝Բարիգմաթիք անձնա. որութիւն մր, ան կր կարոգանայ շարժևյ ևրիտասարգներան 
ներունակս, թիւններր, նոր թռիչք տայ անոնց Հեռանկարներան։ 

Շարժումը իր րնգՀանրութնան մէջ անՀամերաշխ էր տիրոգ, արմատացած գագափար– 
նևրան Հետ, որով պիտի գտնէր գագաթի ղեկավար խաւևրան Հակակրանքը։ ՊաՀպանոգա– 
կանի ե. յաոաջաւգաՀի սովորական պայքար մրն էր ասիկա; 

Իրենց խօսնակն էր Հոկտեմբեր ամսագիրը, որ Սարգիսեանի եյոյթի նախօրեակին առիթ 
տաած էր յոյգերո. բորբոքումի։ 
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Ակնարկ մր Հոկտեմբերի 1979-1980-ի թիւերուն վրայ անարյգակիօրէն |ոյս կրնայ սւփէո է»| 
1980-ի երեկոյթի ուզզուածութևան վրայ։ 

Ամսազիրր ձեւ ականօրէն կապա ած էր Նիրր Իսթ Հայկական Ակամրին Հետ, նոյնքան 
ձեւական արտօնատէրով եւ խմրազրապեւոու|: Սակայն անոր րուն շարժիչ ուժր խմբագրական 
կազմն էր՝ Նորա երզնկացեան, Վարուժ՜ան Վազանճեան, Վսւզզէն Բրու տեան, Նա պար Պա– 
Հատրեան, Մարտիկ Գասապեան, Թոկմաս Զաքարեան, Վարուժան Ֆրանճեան եւ ուրիշներ։ 
կր կոչուէր «Երիտասարզական ամսաթերթ - րնկերային, մշակութային եւ մարզական», եւ. 
նչանարան ունէր՝ «Համերաշխութխն, Համազործակցա |ժիւն եւ միասնականա թխն», Նպա¬ 
տակ ո ւ Ն են ա | ո ւ| Հան բու թնան ներկայացնեք «մեր Համայնքի Հրատապ Հարցևրր» («Մեր խօս– 
քր. նոր շրդանի սեմին», Հոկտեմբեր, Տանու ար-Փևտրա ար 1979, Ղ՝. տարի, թիլ 30-31, էյ 1– 
2 >: 

Հոկտեմբեր եզած է արտակու սակցական ևւ նպատակ գրած է ոչ թէ դէմ րնթանւպ 
կա սակցու թխններան՝ ինչպէս յետազային չատեր փորձեցին մեկնաբանեք, այյ ա ս ա քնո րզ ա ի| 
միասնակա թեան եւ կա սակցու թիւններա մերձեցումի զազավւարով, յանուն եգիպտաՀայա- 
թեան րնդՀանա ր շաՀերան։ Բայց արտակու սակցական րյլա|Ն ինքնին աոիթ տա աւ բուռն 
րնզ դիմութեան։ 

Հոկտեմբեր անդրադարձած է օտար ամուսնու թեան, մանա կներա զաստիարակա թեան, 
Հայ ասացիչին, Հայ ու սու ցիչ պատրաստելու կարեւ որա թեան, կնո^ քուէւսրկա թեան իրա– 
ւ ունքին մասին։ 

Հոկտեմբեր երեք ներկայացա ցիչներով մասնակցած է 1979-ին Փարիզի մէյ կատարա ած 
սփիւռքի երկու Հաւաքներան՝ զորս մանրամասն նկարազրած է իր էյերուն մէ^։ 

կատարած է Հանզփպում-Հարցազ րոյցներ երգիչ Նաո յ Ազն աւ ա րԻ, րան ա ս տ և զ ծո ւ Հ ին ե ր 
Սի|կա կապատիկեանի եւ Մարօ Մարզարեանի, նկարիչներ Աչոտ Բայանզարի եւ Բիւզանզ 
կոճամանեանի, սոփրանօ ՎոՀար Վասպարևանի, թենոր Տիզրան էևւ ոնևանի, Հայկ Սարգիս– 
ևանի, զերասան Ժփրայր Բաբազեանի, քուսանկարիչ Վաւուքի, եզիպւոացի րեմազրիչ է»ու սէֆ 
էյաՀինի, եզիպւոաՀայ մարզական միա թխննևրու կարիչներա Հետ, զ ր ած է քննախօսա թիւն– 
նևր եզիպտաՀայ ձեոնարկներու մասին, ստեզծած է պատանևկու թխնն ու. երիտասարգա– 
թիւնր գրաւոզ ինքնացիր պատմա ածքներ, Հրատարակած Թամանեանի Հէքիաթներուն եւ 
Վարզան Այգևկցիի աոակներան և։ այ| գործերու նկարազարզա մնևր՝ երիտասարգա թեան 
յայն խաւերան մզելա Հայերէն րնթեր ց անո ւթեան։ 

ատարակած է ինքնագիր րանաստեգծա թխննևր։ 

Վարուժան Վազանճեան կատարած է զ ր ական |ուր^, դիտական ւ|եր|ու ծումներ՝ «Թէբէ– 

եանի Սքյբոյ կոչը» (Մարտ 1979, Վ, տարի, թիւ 32, էյ 17-19), «Վուրևանի Տրտանջքը» (Տունիս 
1979, Ե. տարի, թխ 35, էյ 25-29), «Զմբան պարդ պիշերը» (Յալիս 1979, Ե. տարի, թխ 36, էյ 
15-19), «Յարա քժ կոստանդեանի Աշունը» ( 0զ ոստոս– Հոկտեմրեր 1979, Ս. տարի, |ժի« 37-39, 
է^ 44-47), «Գետակն ու աոին իսաՀակեանի» ( Յունիս-Սեպտեմրեր 1980, Զ. տարի, թիլ 47– 
50, էյ 208-212)։ 

Ձէ մոոցած Նաեւ րարձրացնևյ է»զևոնի Հետ կապուած Հարցեր եւ կարգ մր այյ կարեւոր 
նիւ թեր; 

Իւրաքանչիւր թիւ կր րու| անգակէր նաեւ արարևրէն քեզաուք մէկ յօզաած մր։ 

Հոկտեմբերին աո աւ ե|ա թիւննևրէն մ էկն այ ազգային վերացական գազափարախօսա- 
թենէն զերծ մնայն էր. Հրապու րիչ, կևզծ ազզային նշանարաննևր յոխորտևքէ Հրաժարու մր։ 

հսկ տկարա թիւններէն մ էկն ա| զ ործն ական յո լծումներ առայարկև|ու անկարոզա. թի՛֊ 
նր։ Էաւ է նչե| զազա թին թեր ա թիւններր, նշեք թէ ինչ պէւոք է րնե|, բայց կարեւոր է ցոյց տա| 
նաեւ թէ ինչպէս կարե|ի է բներ Էլ այս ինչպէսն է որ կր րացակայի Հոկտեմբերի մէյ, իսկ եթէ 
այստեզ-այնտեզ նման Փորձեր կատարա ած են, զերծ մնացած են Հևտևւ ոզականա թենէ։ 

Բայց, անկախ այս րոյորէն. Հոկտեմբեր չէր կրնար Համակրա թխն վասւոակիք եթէ 
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իրաւացիօրէն գրէր՝ թէ մեց թերթերը «այս վերջին 35 տարինևրան ընթացքին, չկրցան 
Հայե|ին րյյսղ եզիպտահայան ամհնօրեայ մտահոգո. թիւննհրան» (Նայրաքաղ, «Ու սու մնա¬ 
սիրական մտահոգութեամբ», Յունոլար-Փեարո։ ար 1979, Դ. տարի, թիւ 30-31, էջ 13), կամ 

նշէր «դատ ցրական երեկոյթներո. րացակայութիւնր եգիպտահայ մշակութային գործունէու– 

թեան մէջ» («Նոր միտքեր Նոր արուեստով», Մարտ 1979, Դ. տարի, թիւ 32, էջ 2), կամ 

շեշտէր հայերէն |եղուի դասաւանղամի տկարութիւնր մեր դպրոցներուն մէջ («Վաղգէն 

Բրատեան, «Նամակագրո. թխն», Մարտ 1979, Դ. տարի, թի. 32, էջ 7-9), կամ ընդվզումով 

ըացագանչէր՝ «Համայնքիս մշակութային ղործանէութիւնր, իր արձագանգր կր գտնէ եգիպ– 
տաՀայ մամային մէջ կաղապարեա| արտայայտութիւնննրով եւ անՀիմն արժելորումներով...։ 
Մեր յօղուածաղիրներր Նաև. կր գրեն արհեստավարժ - րրոֆնյրնրլ - ձեոնարկննրո. մասին, 
երաժշտական, նկարչական եւ այ,Ն, Հոգ չէ թէ իրենք չեն Հասկնար ու Հոգ չէ թէ նոյնիսկ չեն 
ախորժիր...։ Ու կր թուի թէ յօղուածներէն շատերը կր գրաին քովնտի հաշխներով» ( «Մամա- 

,ի կաշկանդումներ», Ապրիլ-Մայիս 1979, Ե. տարի, թի. 3-34, էջ 1-2), կամ քննագատէր 

եգիպտահայ մամա | մր որ կր Հրատարակէր «մկրատո. ած յօգ ա ածներ, նշանախօսո. թեան ե. 
ամուսնու թեան երկարապատում ո. շողոքորթոգ շնորհաւ որա թիլններ, ծանու ցու մներ ե. 
Նա իրատո. ու թեանց ցանկեր» («Մեր խօսքր. մամուլի սայթաքումներ». Յանիս 1979, Ե. 
տարի, թի. 35, էջ 2-3), կամ ցոյց տար՝ որ Թեմական Ժողովի «ընտրելիներր ոչ միայն չներկա¬ 
յացա ցին ապապայ չորս աարինևրան րնթացքին գործաղրուելիք ծրագիր մր, կամ ծրագրի մր 
ուրո, ագի ծ մր, այ1 նոյնիսկ չքսին թէ ինչ կատարած էին անցնող չորս տարիներուն 
րնթացքին» («Մեր խօսքր. րնտրաթենէն ետք», Նոյեմբեր-Դեկտևմրեր 1979, Զ. տարի, թիւ 
40-41, էջ 2), կամ մեգագրէր՝ թէ եգիպտահայ «ազգային կարիքներ գոհացնող ... կաոոյցներր 
իրենց զարգացման րնթացքին կորսնցա ցին հա. աքականո. թեան մր շահերը ապահովող 
ուղեգիծը, միջոցառումները նպատակի վերածեցին ե. ինքնակեդրոն՝ պայքարեցան մանրա– 
մասնութիւններո. շուրջ։ Այժմ, առաջնորդի ե. ղեկավարի իրենց գերը կատարե|է դադրած են 
արգէն» («Մեր խօսքր. ուժերու կեղրոնացո. մ», Մ արտ –Մայիս 1980, Զ. տարի, թի. 44-46, էջ 
64)։ 

Հոկտեմբեր ակնյայտ բախու մներ կր սկսի ունենա) ա. անդապաշտներա հետ; Օրինակ, 
1979-ին, Գեգարուեստասիրաց Միութեան Թէքէեան Սրահին մէջ տեղի կՆւնենայ եգիպտա¬ 
հայ նկարիչներս, ցացահանգէս, որան մասին Հոկտեմբեր կր հրատարակէ քննախօսական մր 
( Սիրվարգ Զարևան-֊թէօսէեան, «Ջերմօրէն շնորհա.որե|ի (Գևգարո. եստասիրացի ցացահան– 
ղէսին աոիթով )», Մարտ 1979, Դ. տարի, թիւ 32, էջ 11-13); Յօդուածագիրր մասնագէտ մրն 
էր՝ Սիրվարղ Զարեան֊-Բէօսէեան, դուստրը Կոստան Զարևանի, ամուսինը Մ. –Բէօսէեանի։ 
ԳՆնախօս ականը գրաած էր |ա ր ջ ե. անաչառ մօտևցամով։ Բայց յօգաածագիրր կր համար– 
ձակէր քննադատե) յատկապէս մէկ նկարիչ մր։ Հետե, արար, հրատարակո, Լցան հակա– 
մասնագիտական պատաս խան յօգո. ածներ, որոնք մասնաւորապէս հանգէս եկան քննա– 
ղատոաղ անծին պաշտպանելո. ենթակայական պարտականս, թեամր («Անարդար եւ անտե¬ 
ղի քննադատականի մր աոիթով», Ջահակիր, շաբաթաթերթ, Գահիրէ, 14 եւ 21 Յանիս 1979, 
թի. 760-761, էջ 2-3. «Յախուոն ե ( ոյթի մր աոիթով». Արել, օրաթերթ, Գահիրէ, 21 Մայիս 
1979, թի. 18.268, էջ 2)։ Աւ հյորդ չէ ըսել՝ որ պաշտպանողներէն մէկը քննադատո. ողին 
խնամին էր, մի. սր՝ ամենամտերիմ բարեկամներէն մէկը։ Ցաւօք, Նոյն Հոկտեմբերը եւս այս 
առումով չկրցա, մնսղ իր րարձանքին վրայ։ Վ. Ֆրրնճեան՝ ամսաթերթի Հիմնաղիրներէն 
մէկր, Հակա –յօգո. ածով պատասխանեց Ս. Զարեանին՝ Հակա-գիտական մօտնցումով մը 
ղասեր տալով թէ ինչպէս պէտք է գրուի քննախօսական մր ( Վ. Ֆրրնճեան, «Սիրվարղ Զար– 
ևան-Քէօսէեանին», Հոկտեմբեր, Ապրիլ-Մայիս 1979, Ե. տարի, թի. 33-34, էջ 17-20), որուն 
յաջորդեց Վ. Տէր Յով Հաննէսևանին կրքոտ երկտողը (Վաղգէն Տէր Յովհաննէսեան, «էրկու 
խօսք», Հոկտեմբեր, Ապրի|–Մայիս 1979, Ե. տարի, թիւ 33-34, էջ 21)։ ե. ղարծեսղ Ս. Զարեանն 

է՝ որ րո|որէն աւեյի յարջ զաղափարներ կ՚արտայայտէ իր պատասխան-յօդո.ածով, երը, ի 
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միջի այլոց, կր դրէ. «Մոոցուհցաւ ցուցահանցէսր ու արուեստը ցգացոցաթենէ գա րկ մար– 
դիկ, իրենց չգոհացած փաոասիրա թխննևրր ցոլցացրաած տեսնելու անգիտակից մցումով՝ 
սկսան ցբաղիլ իմ գրութեամրս» (Սիրվարց Զարեան-֊թէօսէեան, «Ջերմաչափր», Հոկտեմբեր, 
Յանիս 1979, է. տարի, թիլ 35, էջ 9); Այս բոլորին մէջ ինծի չի հևտաքրքրեր Քէօսէեանի 
աոաջին քննացատաթեան «իրաւ ացիա թի,ն»–ր, .բանգի արա նստի մր դնահւստամր կրնայ 
յար արեր ական րնոյթ ունենար բայց կր հետաբրքրէ երևայթր֊ քննագատո. թեան գացափա– 
րին «անրնց ունե|իա թիւն »–ր։ Կարելի էր լրջօրէն պատասխանեց ֊թէօսէևանի քննացաւոա– 
թեան, ստեց ծել գաղափարական շարժում ել պայքար, առիթ տալ միտքերա փոխանակումի, 
որոնք բոլորն սգ անհրաժեշտ տարրեր են բնկերա թնան մր յաոաջբնթացին ու ցարցացումին։ 

Հոկտեմբերին եւ երիտասարցական չարժումին րարձրակէտր կր հանցիսանայ 1980 
Յանու ար 6-ին կայացած Հայ Գեցարու եստասիրաց Միոլթեան երիտասարցական վւաոատս– 
նր, ար եգիպտահայ երիտասարդներով անունով ն|ոյթ կ՚անենայ Նորա Երցնկացեան, ա ժե– 
ցօրէն քննաց ատելով սրահներով ցործանէա թիվը՝ որ հեոա է րաւարարն|ա հայ երիտա– 
սարցի կեցա թիւնն ու ացգային պահանջներր, եւ աո ա ջ ա ցրե|ով կարց մր պահանջներ (Ե|Ոյ– 
թին րնացիրր տե՛ս «Խօսք երիտասարղա թեան կոցմէ», Հոկտեմբեր, Նոյեմրեր-Դեկտեմրնր 

1979, Զ. տարի, թիւ 40-41, Յաւելուած. «Օր. Նորա Երղնկացեանի խօսքր երիտասարցական 
փառատօնին», Արեւ , 22 Յանու ար 1980, թիլ 18.462, էջ 2-3 >: 

Փառատօնի քննախօսներէն մէկը, րո|որ արտասանոց-նա աց ոց-երգոցնևրան կատա¬ 
րած գործերը մէկ աո մէկ յիշատակև|է ետք կր րաւարարաի գրելով՝ որ «յայտացիրին աոաջին 
մասր ալարտեցալ Օր. Նորա երցնկացեանի խոսքով» ( Զ. Պ., «Միջքացաքային երիտասար¬ 
դական վւաոատօնր», Ջահակիր, 24 Յունուար 1980, թիւ 787, էջ 2); Յստակ է. յօցուածագիրր 
մէկ կոցմէն համաձայն չէ ե|ոյթի բով անց ակա թեան, մխ ս կոցմէն նրրանկատա թեամր կր 
խուսափի մտնել վիճաբանաթխններու մէջ ։ Ուրիյ քննախօսնևր կր նախրնտրևն քննացատե| 
էրցնկացեանին (Ա. Եափաճեան, «Հայ Գնցարա եստասիրաց Միա թեան Երիտասարցական 
Յանձնախա մրի աւ անցական փաոատօնր», Արեւ, 19 Յունուար 1980, թիւ 18.460, էջ 3. Մարօ 
Սագայեան, «Երիտասարցական փառատոնին իմաստր եւ մչակու թային ակումրներու ցերր 
նրիտասարցնևրա հանդէպ», Արել, 4, 6 Փետրու ար 1980, թիլ 18,472, 18.473, էջ 2); Բաց 
աստի, Արեւ երեք թիւ չարունակու թեամր կր հրատարակէ խմրացրական-պատասխան մր 
( «Խմբագրական, հայ ևրիտասարցու թեան հարցր». Արեր, 26, 28 եւ 29 Յունուար 1980, թիլ 
18.466-18.468, էջ 1) եւ ակու մր յաճախոց պատանիներու կարծիքներր՝ որոնք ենթադրուած են 
անու ցց ակիս ր էն հերքել Երցնկացեանին խօսքր («Յունուար 6-ի փառատոնին արտասանուած 
րանախօսու թեան կր պատասխանեն Կոկանեան Սրահի պատանիներր», Արեւ, 8 Փետրուար 

1980, թիւ 18.475, էջ 2-3)։ 

Այստեց նպատակս չէ հետեւիլ Երցնկացեանի ցրոյթներուն եւ ոչ ալ մեկնարանե| 
պատասխաններուն րնոյթր, քանի որ երկու կոցմերն ալ ունէին իրենց հիմնաւ որա մներր եւ 
ուժեղ ու տկար կոցմերր։ Մէկ կէտ մր միայն աչքի կր ցարնէ։ Եգիպտահայ ցացաթին 
անմակարցակ ձեռնարկները անթխ են։ Բայց ոչ մէկ քննաց ատա թիւն կր գրուի անոնց մասին, 
այ| րնցհակառակը՝ գիտաւորեա| ցեցծումով կր թմրկահարուին րո|որ անհեթևթա թիւններր; 
Ինչո՞ւ միայն այս ելոյթն է՝ որ կր քննացատուի ալ անցական մամային մէջ։ Եթէ Երղնկացեան 
յաջոգած էր իր ցէմ յարուցել այսքան հետեւոցական եւ վճոական հակաոակութխն, կր 
Նլանակէ՝ որ իր խոսքը ունեցած էր ացցեցաթիւն հանրային կարծիքին վրւսյ։ Մամուլը կրնար, 
ինչպէս միլտ, աննկատ անցրնել ելոյթր; Բայց քանի որ այցպէս չրրաւ , ուրեմն աո նա ացն 
ելոյթր ցարս էր րնցունաած չափանիլերէն, անկախ անոր իրական մակարցակէն կամ 
բով անց ակու թեան խորա թննէն։ 

Երիտասարդական շարժումը երկար կեանք չ՛ունենար Երցնկացեանի եյոյթէն ետք; 
Հոկտեմբերի վերջին թիւ ր |ոյս կր տևսնէ 1980 Սեպտեմբերին; 

Շարժամին ձախոցա թիւնր կարե|ի է վերացրեց երկու հանգամանքներա . 
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ա.–Շարժամին ցէմ մցաած պայքարը՝ ցանացան կացմակերսլութխննևրա կոցմէ։ 

ր.–Շարժո.մի մասնակիցներս.ն Հետև, ոցականա թեան ե, ներքին կացմսւկևրպուածու– 
թևան պակասը, անոնց միտումը ա։ելի շատ պաՀանջե|ա քան ստեցծևլա, ժխտելու քան 
գործնականօրէն սրրագրև|ու։ 

Ինչ ոը ըյլալ պարագան, շարժումը կր մնալ իւ րալատուկ նրեւոյթ մր ԻգիպտաՀայաթեան 
նոր շ ր ջ անի պատմութեան մէջ, որան ամրա^ականա թիւնր աՆՀրաժևշտ է ցիտականօրէն 
փաստաւ^րե| ու |ււսրյայսյյւոև|։ 

9. -Վացցէն Բրատեան, «Երցչախա մրր». Հոկտեմբեր, Յանու ար-Փետրա ար 1980, Զ. 

տարի, թիւ 42-43, 18-22։ 

10. –Վացցէն Բրատեան, «Աշակերտներան Հետ», Հոկտեմբեր, Յանու ար-Փետրա ար 

1980, Զ. տարի, թի. 42-43, էջ 22-23։ 

11. —Վացցէն Բրատեան, «Երցչախա մրը», Հոկտեմբեր, Յանու ար-Փետրա ար 1980, Զ. 

տարի, թիւ 42-43, էջ 22; 

12. -Մանա է| Նացրեան, նշ. յօց.ր, էջ 6։ 

13. -Անգ, էջ 6։ 

Ա-Յու սարեր, րն ակ անարար, պիտի չարձացանցէր Սարգիսեանի երգաՀանցէսներան, 
քանի որ Կռունկին ո. Գուսանին Հովանա, որներր կր կագմէին գացափարական-կո. սակցա– 
կան Հակադիր կալմր։ Պատմական ա. անցա թևամր. երևւոլթր փոխացարձարար կր կրկնո. ի 
Արե,\,ն ե. ՋաՀակիրՀն կոցմէ, որոնք կր Հրաժարին Հրատարակե| րնգցիմախօս կա սակցո. - 
թևան կացմակերպած ձևոնարկներան նկարացրականներր։ Բացաոա թիւննհր եցած են։ Բալց 
անոնք սակա.աթի. են եւ յաճախ կր Հետապնդեն մսանա, որ նպատակներ։ 

Աոաւե|աթիւն մրն է անենսց քացաքական-կա սակցական ցացափարախօսո. թի.ն ե. 
կոդմնորոշամ՝ ևթէ ան օցտադործաի ի նպաստ Հայ ժոցովուրդին, առանց մոոնալո. նաև.՝ որ 
ացցային ծաոայաթխնր կարև|ի է ծաւսցեց նաե. արտակա սակցական սաՀմաննևրո. մէջ ; Ալս 
աո ումով ա| Նոյնպէս աոաւե|աթի.Ն մրն է ո.նևնա| խրաքանչխր ցացափարախօսո. թեան ե. 
կո. սակցո. թեան Հարոց մամուլ, ուր արտայալտո. ին մեր ժոցովո.րցին րարգա. աճումը և. 
ցարցացումր ապաՀովոց այ|ացան տևսակէտնևր, քանցի նրը կր վերանալ գացափարական 
րաց մացանո. թխնր՝ կր |ճանայնաև. ժոցովարդի մր ձցտամնևրն ո, յաո ա ջրնթացի ոգին։ 

Իսկ արու եստն ո. գրականս. թի՞.նր։ Թէքէևանի, Չօպանեանի ո ամկավարո. թիւնր, Լեւոն 
Շանթի, ԱՀարոնեանի դաշնակցականս, թխնր, Գէորց Կակոսնանի (պաս) Հնչակեանաթխնր 
մեր Հրապարակւսխօսո. թևան մէջ ստացած են ըացարձակ ցոլներ։ 

Լա. է՝ որ Ամերիկայի Համացգայինր Հրապարակէ Բարսեց Կանաչեանի գործևրան 
խտասափկներր, Պէլրո. թի Համացցալինին պատկանոց Հայկական երաժշտանոցը ունենայ 
Կանաչևան անո.նր, ըալց |ա. չէ որ ոչ-ցաշնակցական կացմակևրպո. թիւննևր եւս չդիմեն նոլն 
քայ|ին։ Ի՞նչ ընենք՝ որ մեծանուն երաժիշտը իր գործո.նէո. թիւնր կապած էր դաշնակցական 
կոցմին Հետ։ Լա. է՝ որ ռամկավարները ունենան Թէքէհան մշակութային կեդրոններ, ամենու¬ 
րեք փաոաըանեն մեծ րանաստհցծին անանր, րայց լաւ չէ որ ոչ-ռամկավարներր չՀանդիսա– 
նան Հրապարակային պաշտպանևւպնևրր Հայ րանաստնգծին։ Լա. չէ՝ որ վացամհոիկ Հրաշա– 
1 ի պաս երգիչ Գէորց Կակոսեանին մանրամասն գործանէութհան Հևտեւած ր||այ յատկապէս 
Հնչակևան մամո.|ր։ Թէքէեան, Ձօպանեան ռամկավար դրոցներ չեն, ԱՀարոնեան, Լեւոն 
Շանթ, Կանաչ Լան դաշնակցական արա եստագէտներ չեն, Կակոսևան Հնչակեան երցիչ չէ, այ 1 
ըո|որն ա, պարցապէս Հայ են, միևւնոյն ՀամաՀայկական մտաՀոգութիւններով տարա ած։ 
Կասակցականութխնր չի ըացասեր Հայկականս, թխնր իսկ Հայկականս, թխնր անպայմանօ– 
րէն չի յւարյայա^տո։իք 1 կա սակրյո» |ՅԼաՆ մի^ոէյոկ։ 

Ես ց|խա. ոըապէս նկատի անիմ Հրապաըակախօսա թխնր ե. Հրապարակային գործրն– 
թացր, ե. ոչ թէ գրական վեպա ծա թխնր, ար այս կամ այն կա սակցո. թեան Հարոց ըանասէրր 
աոարկայականօրէն րնցանած ո, քննած է այլ կա սակցո. թևան գրոցները, ինչպէս յայտնի 
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զրակւսնաղէտներ Ցակոբ Օչական, Մինաս Թէօյէօլեան, Երուանգ Աղատեան ե. արիչներ; 
Խօսքս կր վերաբերի աոօրհայ հրապարակախօսա թնան, կուսակցական ոչ-ղրական անհատ- 
ներա հողեբանաթեան մասին; Ե– այս բնաբանին մէջ՝ հարազատ մեր վաղեմի աւանգոլթնան, 
Սաբղիսեանի եղիպաահայ գործանէա թեան մասին կարելի է կարդալ միայն մէկ կողմի 
մամա յ|ւՆ մէ^։ 

Վերջերս, Գահիրէի Թեմական Ժողովի րնտրութխններուն առիթով, եգիպտահայ մամու– 
լր դարձնող յիչեցաց համագործակցական ողին։ Եգիպտահայո. թխնր միակ գաղու թն է՝ որուն 
Թեմական ու Քաղաքական Ժոդովներան մաս կր կազմեն երեք կուսակցա թիւնննրան ներկա֊ 
յացոլցիչներր; Այսինքն, աւանդական երեք կուսակցութիւնննրն ալ կր տնօրինեն գաղութիս 
ղեկավարս; թիւնր; Այս մօտեցումն ու ողին ար մ անի է բխր գնահատանքի; էլ ճիլդ այս 
դրական ոգիին չարունակա թիւնն է՝ որ փափաքելի պիտի ըլյար տեսնել մեր մամուփն մէջ ։ 
Այսինքն, ոչ թէ բաւարարոլի| ոլրիչ կա սակցա թնան մր ձեռնարկները չքննադատելով, այ| 
առարկայականօրէն արձագանգե| րոյոր կա սակցութիւններուն ե. ա գղա թխններուն մչակա– 
^ային է|ոյ 1 ծա.նէու |ՅփւՆՆեք 1 Ո 1 .ն։ 

15. -Ա. Եափաճեան, «Գահիրէի Հ.Բ,Ը,Մ.ի նորակազմ Կռունկ երգչախումբին առաջին 
նլոյթր գեկավարութևամբ Հայկ Սարգիսևանի», Արել, 13 Դեկտեմրնր 1983, թիլ 19.609, էջ 1; 

16. –Ցակոբ Համրիկեան. «Հայկ Սարղիսնանի համերգը», Արել, թիւ 19.618, 24 
Դեկտեմբեր 1983։ 

17. –Տիգրան Աանսուրեան, «Կռունկի կապոյտ երկինքը», Արել, 27 Հոկտեմբեր 1984, թիւ 

19861, էջ 1; 

18. -Թորոս Թորանեան, «Հսղեպահայ կեանք. երկու համերգ», ֊Բոլ/իս, ամսաթերթ, 

Ի ս թան պո ւ լ, Փետրաար 1989, 43-րգ տարի, թիւ 1010, էջ 36։ 

19. -3քովհաննէ ս յ Տիէրվ Պ^տրոսնան^ «Հ.Բ.Ը.Մ.ի Կռունկ երգչա|սումրի հոյակապ ե|ոյ– 
թը», Արել, 12 Մայիս 1992, թիւ 22.056, էջ 1։ 

20. –2յհ/6ո Օյւշաշժյ 1 ջո, “Շտ տօւր, & ^16X311306, րշօւէ31 Ցտ շՒաոէ մտ 1 յ շհօր31տ Յրրոտաշոոշ 

Օշրօսոջ" \ֆրանսերէն՝ Այս եըեկոյ, Աղևքսանգ րիայի մէջ, Կոունկ հայկական երղչախա մրին 
երգահանդէսրյ, Խ բրՕՀրՏՏ Ժասոշհշ, չարաթաթերթ, Գահիրէ, 29 Ցունուար 1984, 36-րղ 
տարի, թիլ 6, էջ 3։ 

21. –Օւտշ11շ 8 օա1յ< 1, “Տշ13է3ոէ տսօօտտ Ցտ 1 յ շհօր31տ Օշրօսոջ։ շհշք ճտ օհօտսր Այ 1§ ՏՅրէօտտաո” 

ք ֆրանսերէն՝ Կոունկ երղչախոլմրին հոյակապ յաջողա թիւնրյ, Լշ յ՚ՕԱրրա1 Ժ ՚&§)>բէ6, օրաթերթ, 
Գահիրէ, 1 Փետրա ար 1984, էջ 3։ 

22. –ք43§§16, “8ո113Ոէ ՏԱՕՕՇՏ ԺՇ 13 ՇեօրՅԽ ՅՈՈՇՈ16ՈՈ6 ՕտրՕԱՈ§” ԼֆրանսերԷհ՝ Կոունկ 
հայկական երգչախումբին փայ|ան յաջ Ո ղա թիւնր^ Լտ թրՕՀրձտ Շ^՚բէւՇՈ, օրաթերթ. Գահիրէ, 1 

Փևարոլար 1984, 87֊րղ. տարի, թիւ 25, էջ 3։ 

23-֊Ամալ Շուքրի Քաթթա, «Կոունկ հայկական երգչախումբը՝ երածչտականու թիլն, 
կարգապահա թիւն, հայրենաբագձա թիլն», թրգմ.՝ Աւետիս Եափաճեան, Արել, 18 Նոյեմբեր 
1985, թիւ 20170, էջ 1։ 

24. ֊/\ա31 Շհօսա €ձԱՅ, “Օասոջ 0շ1շԵր6 խ ՏՕշաՇ ՅՈՈ1\՚61՚ՏՅ|րՇ (Խ ւ՚ՄՕՃՑ” 1ֆրանսերԷն՝ 
Կոունկ կբ յիչատակէ ՀԲԸՄ-ի 80–ամևակրյ, Լտ բրօ&ձտ Տ&բէւՏՈ, 20 Դեկտեմբեր 1986։ 

25. -Ամւպ Նոլքրի Քաթթա, «Կոունկ - մամւսղրա թիւն հայրենաբագձա թեան հետ», 
թրդմ, 1 Ա. Եափա ճեան, Արեւ , Փետրա ար 1988։ 

26. -ժիզէլ Պոլլատ, «Գուսան երգչախումբին ելոյթր խմրավարա թեամր Հայկ Սարգիս– 
եանի», թրգմ.՝ Ա. Եափուճեան, Արել, 9 Ապրի| 1987, թի. 20.582, էջ 1։ 

27. ֊Հայկ Սարգիսնան, «Քէ|է Լաօ», Արեւ, 12 Դեկտեմբեր 1987, թիլ 20.777, էջ 2-3. 
«Արի՜, նոփ տարի». Արել, 31 Դեկտեմբեր 1987, թիլ 20.793, էջ 2, 4; 

28. –Սարդիս Սրկ., «Խմբավար Հայկ Սարգ իսեանի անդրանիկ գ եկավաբու թիւնր 
եգիպտական բեմի վրայ», Արեւ, 3 Ապրիլ 1984, թիլ 19.699, էջ 1։ 
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29, -Նամակէն օրինակ մը կր զտնա ի քովս։ 

30, –«Հայկ Սարգ֊իսեան ուպուպ մաթամայէգ ֆի էւ-թաագիխ է|–մասիքի» ( արարերէն 
Հայկ Սարգիսհան՝ իլրայատուկ ոճ մը հրաժչտական մչակումին մէջ), էյ-Ակամ եուղաննի, 

Հանգէս, ԳաՀիրէ, Օգոստոս 1990։ 

31, -Արաքսի, «Հայկ Սարգիսեանի ստեգծագործութխնը կր ՀնչԷ», Արել, 12 Դեկտեմբեր 

1990։ 

32, -Սարգիսևանի մհկնամէն ետք, մեծ րաց մը յառաջացաւ եգիպտահայ երաժշտական 
կեանքին մէջ։ Եդուարդ Ցակորհան շուտով կր Հհոանայ Ս. Գրիգոր Աասաւորիչ եկեղնցիի 
դպրապետի ել Նուպարեան Ազգային Վարժարանի երգեցողաթեան գասատուի պաչտօննե– 
րէն, որու| ԳաՀիրէի եկեղեցին ու ազգային գոյդ վարժարանննրբ կր մնան առանց դպրապետի 
եI երաժչտութեան ուսացիչի, այ|եւ րնգՀանրապէս գագաթը կր ղրկուի խմրերգային ևրե– 
կոյթներէ։ Այս րացը |րացնե|ո. Համար Հայաստանին յաջորդարար կր Հրաւիրուին Դաւիթ 
Ջափան եւ Հրանգ Ագաճանեան; Աոաջինը իրրեւ դպրապետ՝ անտեգեակ էր պատարագի 
երգեցոգութննէն, իրրեւ գպրոցնևրա ուսուցիչ՝ անպատրաստ թափանցելու սփիւոքաՀայ 
պատանիի Հոզեբանու թնան մէջ (որ րո|որովին կր տարրերի Հայրենի Հոգին վրայ մեծցած 
պատանիէն), եւ իրրեւ գագաթի երզչախումբի խմբավար՝ անկարոգ աստիճանաբար ա 
Համբերատար մօտհցումով կառուցելու, մարզելու եւ յղկե|ու (բանգի սփիւոքաՀայ սիրոդա– 
կան երգչախումբ մը կագմե|ա փորձաոութխնր փովին կր տարբերի Հայաստանի մասնագի– 
տացաած հրգչախա մրերու փորձառու թենէն), որով ան ոչ մէկ օգատ կրցաւ տալ մեր 
գագութին; Ագաճանեան քիչ մր աւեյի տեդևակ էր եկհգեցական նրաժչտա թենէն՝ քանի որ 
տարիներ առաջ պայտօնավարհլով Աղեքսանդրիայի եկեգեցիին մէջ, այս ընազաւաոին մէջ 
ձև ոք բերած էր որոշ փորձառու թխն։ Սակայն մասնագիտա թեամբ թաւ ջ Ո ւ թակաՀար մը, ան 
չէր տիրապատէր երգչային արուեստի րնայատկու թխններուն եւ գուրկ էր ձևոքերու խմբա¬ 
վարական շարժումի արՀեստավարժութենէ (էՇՕհոպսՕ։ Ան ունէր գնգարուեստական մտա– 
Հորիգոննհր, բայց ոչ իրրեւ խմբավար, որով իրեն յանձնուած պաչտօններուն առումով 
նո|նսլէս անցաւ աոանց նկատեցի ՀԼտքկ։ 

Այս ըսելով նկատի չունիմ երբեք ստորագնաՀատև|ու երկու հրաժիչտներան արժանիք¬ 
ները՝ իրրեւ Հայաստանի արժանաար արու եստագէտներ։ Դժու արա թիւնն այն է՝ որ Եգիպ¬ 
տոսի նաՀանջոգ գագութին Համար անՀրաժհչտ է կացութևան Հետ մերուոգ յատուկ 
արու եսաազէւոՆեր։ 

Ի վերջոյ, 2003-ին, էջմիածինէն կր Հրաւիրաի ՄիՀրան Ղագէլեան, որ կր տիրապնտէ թէ՛ 
խմբավարական արու ևստին, թէ՛ պատարագի ևրգեցողութհան; Ան ցուցաբերեց յատու կ 
վերաբերմունք՝ բարևխգճօրէն կոփե|ու գպրոցական այակերտներու երաժշտական յատկա– 
Նիյներր իսկ գագաթային երգչախումբը փորձեց մարգև| նրբանկատա թեամբ ե. Հետեագա– 
կանաթհամ։ Սակայն Ղագէ|եանի աոջնւ երբեմն ղրուած են անյադթաՀարելի խոչընդոտներ՝ 
կապաած ևրգչախամբի անգամնևրա անրնդՀատ րացակայութհան, դպրոցական աշակերտ¬ 
ներ™ ծնողքներա ՃՆչամներուն Հետ (եգիպտաՀայ վարժարաննևրան բնայատկութիւններէն 
մէկն ալ ծնողքներան անգագար ներխուժումն է վարժարան՝ անարդար ամբաստանա թիւն– 
ներ յդելով յատկապէս Հայ ուսուցիչին դէմ)։ Բայց վարպետ խմբավար մր միշտ գգացնեյ կա 
տայ իր գոյաթխնր, նոյնիսկ դժուար պայմաններ™. մէջ գոյացած հրգչախա մրի մր պարագա¬ 
յին։ Անգամներ™ տկարութհան պատճառով երգչախումբը, բնականաբար, պիտի չՀասնի 
բարձունքներ™, բայց պիտի կարողանայ արտացոլել խմբավարին յդացա մներուն ու նկրտոլմ– 
նհրուն միջուկը։ Այս տեսանկիւնէն, գագաթիս մանկական, եկեղեցական թէ րնդՀանա ր 
երգչախումբ երբ վևրջապէս գտան իրենց արժանաար գեկավարին։ Աո այժմ, արդխնքր 
երբեմն եգաւ յալ, երբեմն՝ ոչ զոՀացուցիչ։ Բայց միշտ առկայ եղա. խմբավարը՝ իր անհատա¬ 
կան™ թեամբ եւ իլրայատկա թնամր։ Միշտ յսեփ եգաւ խմբավարին ճիգը՝ վերագտնե|ու ու 
վերականգնելու քանդուած բեկորները։ Ե. այս է էականը նօսրացած գագութի մր կեանքին 
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Համար։ Եւ և (է) է այս ճիւյր էյոյութիւն ունենայ նաեւ էյարյութային այ| րնագաւաոներու մէջ եւս, 
կարևյի է Հւսսնիյ շօշաւիեյի ու որոշիչ արգիւնքնևրու; 

33. -հյտասայիկիՆ քննախօսականր տե՜ս «Հայկ Սարր|իսեանի երկու ձայնագրա թիւննե– 
րր», Ծիծեռնակ, Յունուար 2002, Բ. տարի, թիլ 1 (5), էջ 79։ 

34. –“/աո6աշ շէ Ձրրոշաշոտ Ձսյօսրժ^հա (III)։ շօոօշրէ ճշ 1ջ օհօրծ16 ^օքհէ&ո” ք ֆրանսերէն՝ 

Հայաստանր ևւ Հայերր այսօր (Գ.). Դ ո րյթան երւյչախու մրի նաաէյաՀանպԷսրԷ Լ&էէր6 (1& 

I ՍՕՃ8 է շաբաթաթերթ, Փարիզ, Դեկտեմբեր 1999, թիւ 294, էջ 4։ 

35. –“Լծ շհօա1տ ճօշհէաւ ճշ ՐՍՕձՑ-Բ&ոտ Ջ Տշոջրաո (\նսօ1ստ6)” Լֆր անսեր էն՝ ՀԲԸՄ– 
Փարիրյի Գոգթան երգչախումբր Սերինիանի (Վօքւիւգ) մէ^, Լ6էէր6 Ժ(> ՐՍՕձՅ , 10 Յանիս 2000, 
թի. 319, էջ 4։ 

36. – ԼՁ ՕհօաԽ \4)0 ձԱտ 6 րշցօւէ \ֆրանսերէն ՝ Վոքաւիզ երզՀաիյու մբր իր մօտ կ^րնգունի), 

1հաշ1ստշ ՈաէԽ, յրազիր, Վօքյիւզ, 24 Մայիս 2000։ 

37. -Խտասայիկին քննախօսականր տե՜ս «Հայկ Սարզիսեանի երկու ձայնազ րութիւննե– 

րր», Ծիծեռնակ , Յունուար 2002, Բ. տարի, թի» 1 (5), էջ 77-79։ 

38. – 1՝4շ1սո։ ՕՕՈՕՇրէ Տսե1ւա6 \ֆրանսերէն՝ Մր|Էն. բարձրարմ՜էք նա ագաՀանր|.էսյ, Լա 
&&թսե1պսշ Ժշ Տ61ՈՇ–€է–ձմ(1Ո16 ք ւրագիր, 30 Հոկտեմբեր 2000։ 

39. -Աւեաիս Ա. ՝ք^Հնյ. Պայրգեան, «Մեծ ՊաՀ^յի աոիթոկ րան աիյօսաթիւն եւ Գոգթան 
երգչախամր», Ցաոաջ , օրաթերթ, Փարիգ, 5 Աւգրիլ 2001։ 

40. –“Լջ օհօրՅԽ ԲԼօյյհէՁո Տտ ԲՍՕ/Է8 շո շօոօօրէ և 1’ՏքԱտշ Մշքօրաշշ մշ Բջոտ” ԼֆրանսևրԷն՝ 
ՀԲԸՄ-ի Գորյթան երգչախա մբին նա ագ ա Հանգ է սր Փարիզի ՌեֆորմԷ էկեգեցիին մէ^, Լտէէրտ 
Ժշէ՚ՍՕձՅ, 25 Ցանիօ 2001, էջ 4; 

41. -Ն երկայ մր, «ԵրզաՀանգէս, նա ագաՀանդէս», Յաոաջ, 25 Հոկտեմբեր 2001, էջ 3։ 

42. –Բ. VI., Լշ ՕձԱՕՋՏՇ 2 1ձ Ժս 111տրոշ ԼֆրանսևրԷն՝ Եոկկասր 3—ր րյ թագամասի 

քագւսբասլետարանին մէջԼ ԼճէէրՇ ճշ 1’ՍՇՃՑ, Հոկտեմբեր 2001, էջ 4։ 

43. –“Լո երշք...” ԼֆրանսևրԷն՝ Համառօտ.,,), ԽէԾ6 Ժտ 1’ՍՕձՏ, 1 Դեկտեմրհր 2001, թիւ. 

385։ 

44. –“Լջ օհօա1շ &օ§հէՋՈ ջ բոտ թՋրէ ջ 1ջ Բշէշ Տտ 1ձ 1Վստպստ” ԼֆրանսևրԷն՝ Գոր|թան ևրգչա– 
իյամբր կր մասնակցի Երաժշսւա թեան Տօնաիյմբա թեան^ Լ&էԱ՚Տ Ժշ 1՚ՍՕՃ8, 6 Տալիս 2002, 
թիւ 416, էջ 4։ 

45. –“Լջ շհօրշ1շ ԷԷօշհէՅՈ շո ՐՏյյԱտշ ՏVՋոջշ1^^ս^ ^ւԽրրաոճտ ճշ Բջոտ” ԼֆրանսևրԷն՝ 

Գոգթան երգչախումբր Փարիէլի Գերմանական Աւ ետ արան ական Եկեգեցիին մէջԼ ԼշէԾ€ Ժշ 

1'ՍՕՃՅ, 14 Դեկտհմրեր 2002, թի. 434, էջ 4։ 

46. –“Լջ Բօշհշէէշ։ օո ԲտջԱտշ։ 1 ջ շհօրՋԽ Ջրաշաշոոտ աշհՋոէշ” ԼֆրանսևրԷն՝ Է ա Ռոյէթ. 
եկերլեցիին մէջ. Հայկական երգչախումբր կր ցիլթէյ, Լա ՅշբսհԱզԱՇ մտ Տշտ6–6է–հ4օ.րոՏ, լրագիր, 
17 Փեարո ւ ար 2003, էջ 8։ 

47. –Օտօր§6տ ^Ձէօատէւ, “ՇհօաԽ ժ՚տոքՋոէտ. հՋրտօուշ ժ՚/տոտուշ” ԼֆրանսերԷն՝ Մանկա¬ 
կան երգչախամր. Հայաստանի ներգաչնակա թիւնյ, ՏտԽշ-Տօտէ Օտոե, ամսագիր, Պագինյի, 

Փետրուար 2004, թի> 77, էջ 30։ 

48. -Ս.նգ, էջ 30։ 

49 .՜Լէոնթին, «Հայկ Սարղիսեան. երամ՜^տագէտ, պատանեկան եր շյ չ ա իյ ո ւմր եր ո ւ ^եկա- 
կար», Ապագայ, շաբաթաթերթ, Մոնրէալ, 18 0գ ոստոս 2003, էջ 8. յօ^ուածր արտատււյուա6 
է Րաոշշ ճրաշոԽ-կն, Յանիս 2003, թիւ 233։ 
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ՏԻԳՐԱՆ ՁՈՒՀԱՃԵԱՆ ԵՐԿԻՑՍ ԿԸ ԳՆԱՀԱՏՈՒԻ 

ԳԱՀԻՐԷԻ ՄԷՋ 


2 004 Նոյևմբնր-Դեկտեմրերին, ԳաՀիրէի մէջ երկու անդամ կր փայ|ի 
Տիգրան ԶուՀաճեանի անունր։ Առաջինը կապոլած էր դաշնակի գործերուն 
մասին պատրասւոուած տոքթոըական թեզի մր պաշտպանութեան Հետ, 
երկրորդը՝ Աւէ ՄարիաՀր կատարումին։ 


ՏՈՔԹՈՐԱԿԱՆ ԹեԶ ԴԱՇՆԱԿԻ ԳՈՐԾԵՐՈԻՆ ՄԱՍԻՆ 

Սլփւէււ ոքաՀայութևան ընդՀանուր թհրաթիւննեըէն մէկն է ադգային արժէքները 
օտարին մատուցելու քանակի, ձևւի ևւ որակի պակասը։ Աւելին. ես կարող եմ 
մատնանշել Հւպերուն վարկաբեկող դրոյթներ ու գաղափարներ բովանդակող օտար 
|եդուներով յօդաածներ եւ Հատորներ՝ որոնք Հրատարակուած կամ մնկենասուած են 
Հայ կադմակերպութիւններու կոդմէ։ «Բայց մենք միայն ճշմարտութիւնը Հրապաըա– 
կեցինք», պիտի բացագանչէին մեկենասները։ Անշուշտ, ոչ մէկ առարկութիւն 
«ճշմարտոլթեան» դէմ։ Բայց պէտք է գիտնալ՝ որ մեր ադգային թերութիւնները մենք 
պարտաւոր ենք վեր Հանել միայն Հայալեզու մամուլին ու աշխատու(3՜իւննևրուն մէջ 
( բան մը որ յաճաիյ կ ։ ընենք ըստ թդթակիցի կամ խմթագիրի ենթակայական քմաՀա– 
ճոյքին) մինչդեռ դանոնք օտարնևըուն Հրամցնելու ոչ մէկ բարոյական իրաւունք 
ունինք։ Եւ ինչպէս ուրիչ ժոդովուրդներ, պէտք է պայքարինք օտարներու կոդմէ 
արտայայտուած որեւէ աննպաստ կարծիքի դէմ, ըլլայ ան ճիշդ թէ սխալ։ Խիստ 
կարևւոր է մեր բուռ մը սփիւռքաՀայութեան Համար Հասկնա) յարաբերութիւններա 
դի I անաղի տա կան կոդմը, ոչ թէ խաբելու միտու մնաւորութեամբ, այլ մեր դատը 
առա^ մղե|ու նաիրական նպատակով։ Այս դիւանագիտութխնը միայն քաղաքակա– 
նութևան ոյորտին լի պատկանիր։ Ան կր բովանդակէ նաևւ, ևւ մանաւանդ՝ արուևստն 
ու մշակոյթը։ 

Չեմ րսեր* թէ սփիւռքի մէջ այս դիլանադիտութիւնը անգոյ է այսօր։ Փարիղ, 
Ամերիկա ևւ այլուր տեղի կունենան ան Հա տա կան թէ Հաւաքական իրապէս կարելոր 
Նախաձեռնութիւններ։ Բայց ւոակաւին ևրևւոյթը Համասփիւռքեան չէ դարձած, տա– 
կաւին ան չէ դարձած իւրաքանչիւր Հայու ձգտումը։ 

Այս բնաբանին մէջ, ԳաՀիրէի Համալսարանին յարոդ՝ ՜Բոլլէյաթ Թարպէիա 
Նաու^էիա (Տոքքի) Հիմնարկի երաժշտական բաժանմունքին մէջ, 2004 Նոյեմբեր 8-ի 
տ ս 11 յ ւ օ սւ հան, ունկնդիր ըլլալ Տիգրան ՁուՀաճևանի մասին տոքթորական թեղի մը 
պաշտպանռւթեան, իրապէս յուղիչ եւ վարակիչ երեւոյթ մըն էր։ 

Թեղի Հեղինակն էր երիտասարդ արուևստագիտուՀի՝ տիկ. Նակուա է|–ՇաՀաթ 
Պայումի։ Նիւթն էր՝ Տիգրան ԶուՀաճեանի դաշնակի գործերուն կատարողական¬ 
ին եր և իր ա կան աոանձնայատկութիւ ննԼրր։ 

Նշեմ, որ Նակուա է|–է>աՀաթ 1993-ին շրջ ա նաւ արտ եղած է Թարպէիա Նաու՝է– 
իայէն՝ վկայուելով իբրեւ դաշնակի մանկավարժ, ևւ ստացած գերազանց վկայական 
ու պատոայ դիր։ 1997-ին պաշտպանած է մագիստրոսական թեզը՝ գերադանց դնա– 
Հատականով։ Ան այժմ ոլսուցիչի օգնականի աստիճանով կր դասաւանդէ նոյն Հիմ¬ 
նարկին մէջ եւ ունի բադմաթխ աշակերտներ։ 
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Չուհաճեանին նուիրուած տոքթորական թեզին տիտղոսաթերթը 
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քճ*յ 1 յ < 1 x 1 յ\ յճ 

^3 ^–Հւ^.1 < Հ * • 11) \ Iհ յ*ձ\ լ)±ւ յ^ք1 ^յյ լ>« 1x1x0 Հր^Լ^ւ ^Լօյ 4—յ1 
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|^յ^Ջ^օյ ԼւՏւՋև-օ^յ \ճ^սւ/։ լյ1 ^ճսէ ՝յ 1 “ քձ.\ 

^յԱյ - ~ ֊ ււՕ ՝ — Հշ^ՏԼՆձ յ11ս>1 


է. ^ 1ո1 1 յ ~ յ1ս1 1 լյյ^։ճւ1 4.ւ1սյւ^ւ11 <ճյյյ11 <յ1ճ Ա^յյ 

^յօօնր*. ~1ճյԼ*յ» 

ԼձՋնւօյ I եյձւ* ^–ԱԱ-Ա^ 4^ լ ^ յ Հ և ^ի ձ .X 

<յյյօ11 յ <ճյ^–Ճ1 " ծ 0^ > * Հ| լ>^յ 

& Ա Հյ^Յ^ <11x1 ^ձ11 ^ »֊^ ձձ^շ֊ յ 

ևձՏև* յկւսճ11 լ&*\ լյ1ձ իձ .ր 

յ/ձ յ"*՝ ՚ յ^–> ■֊ ^1Ե 11 յ մնև^)1^131 ^յցմյ ^^>ՃԼօ յ1Տսւ1 
ԼձՅՍս յ& 4^1 04օԼ» /յ.տ .է 

^յԼս — ^1 յ^1 " ^^>ՏւԼ<» ^ 4 "*^ 

1֊^ 1տ11 յ ^նս11 Հ ձՏձա յ*ձ\ <^յ4^ <4^ (Յ^յյ 

^յ| ^1^ 4յօ4»եշև. — ԱսԼ–*ւ 

<յյյյ1ձ31 ^յ– 0 <–®4Լ*11 օ1յյ1ճձ11 <1ևօւյ <յ1Ջէ1*1 <ճևյ 

ձօս*1) լքճՀձյ <11^x111 ւՏՅ^ 

\ձ–~~^ք 

1^շ– յ^>> յ^յ ^ ^յես) Հյ1ձյյյ^օ11 Հսյյս^ ւ)^ 

ձ ,է< կյս տճՋ՝^յ էՏ յձձ <յ\յձ4ձ մնայ–^ւ <սձյ*ւ ւյևւա" 

"ՀյՇ– ^111 Նյյօ11 

^է1օյ յյյ <1Լս^ յ յձ <4x1^ վՀ < <1և *^ Հ^ևւ11 <Հճն^ ^*յյ 

4 ւօ^ս յ^\| Հօ>յ411 ^3 Հյք. <4յյօ11 ©1 յյճ^ ^յ^յձձ <1 ) 1 % .>«ւ ) 1 <յօւյէձ)1 

^֊֊ \^^ ՜.յ\ հՀ& յ( Տ\Լտ՛ ) Օ–=^> 




է34յ^՝ <^յ յ 


յ^՝Հձ) քձ 


: 4.1, Ո<1 ՚ս11 յ ք&»)։ <1x1 
լ)\, 1 ,՝ւ՛ ււ ՝յ 1 յ ՛ Այյ . յ֊ 1 
ձ֊ւււ^ս՝ ձթ հհՕհաճն» ,յ.է 

յկս-տՏ (յճ^։ .յ-՚ւ 

յւշ. XXXI շձյտւ* .յ.1 


Չուհաճեանի թեզի ատենախօս յանձնխումբին որոշումը 





ԱՊՐԻԼ 2005 


32 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Թեպր կը բովանդակի ամբողջ գլուխ մբ Հայևրուն մասին, ուր կր ներկայացռւի 
Հայոց պատմութեան ուրուագիծր ե՜լ կր սաՀմանուի Հայևրուն դիրքր օսմանևան 
աիրապետութևան միջ, որան յետնախոր ։ րին վրայ պարզորոշ Կր գւսոնայ Զու Հաճևա– 
նին տերյբ իյ՜է 1 իբրեւ Հայ եւ |3"է 1 օսմւսնաՀայ եբւսժիչտ; 

Առանձին Հակիրճ գլուխներ յատԼլաւյուած են Հայ ևրւսծչտու|ՅՆւսն եւ Հայկական 
գալնակի գրականուիեեան պատմու իՒիւնՆևրուն մասին; 

Նկատի ոլնենսգով՝ որ թեզը գբուած է Եգիպտոսի մէ^, տրոլած է Հակիրճ տեգե– 
կութիւննևր եգիպտաՀայ կամ Եգիպտոսի մէ^ որոշ չր^ան մը գործած եւ Հռչակ վայե¬ 
լած երաժիչտներուն մասին, որով աւևլի կր յստակուի Հայկական դիմագիծը, .բանի որ 
այստեգ կր իւօսուի արդէն րոյոր եգիպտաւյիներուն ծանօ|3՜ դկմբհրոլ մասին՝ Թամ– 
պուրի Ալիքսան, Նէյղան Զկյնոր, Ամին Պոգարի, Արմենակ Եսայեան, Ֆուատ էլ– 
ԶաՀէրի (կարապևտ Փանոսևան) եւ ուրիչներ; 

ՉոլՀաճեանի կենսագրուիեեան, ստեղծագործական (քառանգուվՅ՜եան եւ երայ՜ըչ– 
տական առանձնայատկուիՒեան նևրկայացումէն ետք, թեղին բուն նիւթը կր բաժնուի 
երկու մասի. 

Ա.–ԶուՀաճԼանի Հինգ գա չնավի ստեղծագոբծութիւններու տեսական վևրլուծու– 
թիւն; Անոնք են՝ Ւ4օս\ ։ օոտոէ բւ>րբ(Ոստ1\ Րսոէսւտւշ օոշոէօԽ >1օ. 1; Օաոժշ \–ն1տօ ք&ոէՋՏ– 
էւզստ, ԱԽտաոտ ; Օ^օէէտտ, Սո րոօատոէ ժշ բԽԼտւր եւ Օջոտշ ՕՁաշէշոտէւզստ, ԼնոշոէօԽ։ 

Ռ-Նոյն սւոեգծագոըծութիւննհըուն կատաըոգւսկան-թևքնիքւսկան վերլուծու– 
թիւն; 

Նոյեմբեր 8 –ի արւաւօւոևան ժամր 11,00-ին, րննարկումին րացումր կատարեց 
թեզի գիտական ղեկավար՝ Հև|ուանի Համայսարանի Երաժշտական Մանկավարժա¬ 
կան Հիմնարկի նախկին փոխ տնօրինուՀի տով>թ. Սուրայա Սայիտ Սա յախան, որ 
ներկա յաց ո ւց րնգգիմախօսՆևրը եւ թեկնածուն, շեշտելով՝ որ րնտրուած նիւթր 
«խիստ լալ է եւ Հետաքրքրական»։ Ան յիշեցուց նաեւ եօթր տարի աոա^ Նակուայի 
պա շ տպան ած մագիստրոսական թևզր՝ որ Համարուած կր Թարպիյա Նաու^Էիա 
Համալսարանի այգ տարեշրջանի յաւագոյն թեզր։ 

Ապա Նակուա Էլ-է/աՀաթ կր ներկայացնի թեղին Համարւօտագրութիւնը, ուր կր 
բացատրի վերծւսնութևան Համար իր Հևաեւած Համակարգր։ 

Հևտագօտութեան գլխաւոր նպատակր կր բնութագրի այսպիս, «Ուսումնասիրեյ 
եւ վերլուծել ՉուՀաճեանի ղաշն ակի կարգ մր ստևգծագործութիւններր ել ծանօթա– 
նալ անոնց ոճին, որպէսցի Հնարաւորա թիւն ստևցծուի Թարպիյա Նաու^էիայի եւ 
երաժշտական Համա յս արաններու եւ կաճաոներոլ ուսանողներին օղտուիյ անոնց– 

մէ» ։ 

Ի միջի այյոց, Նակուա կր յայտարարի. 

«ՉուՀաճեանի գործերր կր յատկանշուին արեւելեան շունչով եւ յաոաջացած 
թեքնիրական վ արպեւո ու թևամբ...։ Իր գաշնակի գործերր կր բովանղակեն ղեգար– 
ուևստական եւ թեքն իք ական բարձր արժիքներ եւ կր պաՀանջեն կատարոգական 
յաոաջացած վարպետութիւն 

«Անոնց արեւելեան բնոյթր կր Համապատասխանի եգիպտացի բնկևրութեան եւ 
կատարողներու յոյցեբուն, որով անոնք մեցի Համար կ^ունևնան մեծ կարևւորու– 
թի ւն »: 

Ընղդիմախօսներն էին՝ Հևլուանի Համալսարանի Երաժշտական Մանկավարժա֊ 
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կան Հիմնարկի նախկին փոխ տնօրինուՀի, դաշնակի մանկավարժուՀի՝ տորթ. 
Մաֆիտա ԱՀմԷտ Ա|ի նւ ԴաՀիրԷի Երաժշտանոցի երաժշտագիտութևան րաժինի 
վարիշ՝ տոքթ. Ամինա Լայքս Է|–Սայատ։ 

քննարկումի ընթացքին տոքթ. Աուֆիտա շեշտեց րնտրուած նիւ|ժին կարեւո– 
րութիւնը, աւելցննլով՝ որ շնորՀիւ ՋոլՀաճեանի ել եգիպտական երաժշտութեան 
սերտ կապին, ՋուՀաճեան րարի րնդունևլու|ժիւՆ կրնայ գտնել եգիպտացի երաժիշ– 
տին մօտ։ Եգիպտացի մասնագէտը կրնայ դիմել ԶուՀաճեանի արուեստի ուսոլմնասի– 
րութևան, քանի որ այստեղ կարե|ի է կապել ընկալումի արհւելեան Հոգին արեւ– 
մտեան ուսումնասիրութեան մր Հնարաւորու|ժիւններուն Հետ, ինշպկս կատարուած է 
ներկ այ թեզին մէ^։ ԿԴզրակացնէ, թէ այս գեղեցիկ ստեգծագործութիւնները՝ եթէ 
կատարուին այստեղ, Հրաշւպիօրէն պիտի գիմաւորուին ունկնդիրին կոգմէ։ 

Տոքթ. Լայքս իր քննարկումը կը սկսի նոյնպէս կեր Հանե|ով նիւթին կարևւորու– 
թիւնր։ Կխսէ՝ թէ թեղին մէջ յիշատակուած են «խամը մր Հայ երաժիշտներ, որոնք 
կրնան ուսումնասիրութեան նիւթ դաոնալ այլ Հետազօտոգներու կոգմէ։ Եւ ըստ էու– 
թեան, թեղին շնորՀիւ ես բերկրանքն ունեցայ եգիպտաՀայերուն եւ րնդՀանրապէս 
Հայերուն մասին քագե| բագմաթիւ տևգհկոլթիւններ»։ 

՜Բննարկումին ժամանակ խօսա եցաւ նաեւ բոլորին ծանօթ Աբամ Խաշատրեանի 
մասին, իբրևւ ԶուՀաճեանի ազգութիւնը կրող երաժշտաՀան։ Յիշուեցան Կոմիտաս 
Վարդապետի, Սպենդիաբեանի ել այ|ոց անունները։ 

Բոլորն այ նշեցին թեզին բարձր մակարդակը, վևրծանութեան Հմտութիւնն ու 
րծախնդրութիւնր եւ արաբերէն լեգուին անաղարտութիւնը։ 

Տանձնախումբին վճիռը կ , րլլււյյ Հետեւեալը. 

«Նակուա էլ-ՇաՀաթ Պայումիին կը տըոլի տոքթորական աստիճան՝ գերազանց 
գնա Հ ատակ ւսնո ւ|։ Յանձնախումրր յարմար կը գա տ է թեղին տպագրութիւնր պետա¬ 
կան պիւտճէով»։ 

Ըստ սոկորութեան, Հայերը նևըկայ շէին գտնուած պաշտպանութեան։ «Լուր 
շուն էինք », պիտի արդարանան բացակաները, թէեւ Ջահակիր յայտարարած էր անոր 

մաս ին: 

ԱՒԷ ՄԱՐԻԱՆ ՕՓԵՐԱՑԻՆ ՄԷՋ 

Դեկտեմբեր 15-ին, ԳաՀիրէի Օփհրայի մեծ սրաՀին մէջ կայացաւ Եւրոպական 
Ծնունդին (ՇեոՏէրրաՏ) նուիբուած ևբգաՀանդԷս, մասնակցոլթևամբ ԳաՀիբէի Օփե– 
բայի մենևբգիչնևբուն եւ նուագակցութեամբ Օփեբայի Նուագախա մբին։ Նուագա– 
վաըն էր երիտասարդ կարող ել խոստումնալից արուեստագէտ Նայէր Նակի։ Նոյն 
երգաՀանդէսր կրկնուեցաւ Դեկտեմբեր 17-ի ցերեկը եւ երեկոյևան։ 

Յայտագիըը բաղկացած էր լատիներէն, անգլերէն, ֆրանսերէն եւ գերմաներէն 
Հոգեւոր ևրգերէ՝ Հայտըն, Մոցարթ, Սթռատելլա, Հանտըլ, "Բաշշինի, Պիգէ, Ֆըանք, 
աւանդական երգեր, եւլն.։ 

Ս>սոնց մէյ տեգ գրաւեց Տիգրան ԶուՀաճեանի Աւէ Մարիան : Այս գործը նախա– 
պէս ԴաՀիրէի մէջ թէ այլուը քանիցս կատարուած է դաշնակի նուագակցութեամբ։ 
Բայց նուագախումբի նուագակցութեամբ կատարուած ըլ|ւսլուն մասին տեգեկու– 
թիւննևր շեն պաՀպանուած; Հետևւարար, Դեկտեմբերի կատարումները ունէին նաեւ 
պատմական կարևլորութխն։ 
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€աա 0թօրս Ծաէտտէր#։ 

€աա €շ1շեաէյօքւ Օեօւր 


Օերաէատ Շց1ց Օօոշշրէ 

■ Ջ&Հ&թէտ քրօա էկք աօտէ ք<աաւա ՚ 
ՓաԽրա0 ճ> ակՓ^^աԱտ^^տx^թ^ 


Ւ1ւաշ Խւատթճ 0 €օօժււօեշ8 հյ–. ք^յօր Ւ|8§ա 
Օտրշճօր։ Շյհտքւ Ւէօաւ 


աա ա 

.15 ՚Օօշշաեշր 2004 - 8 թ.ա. 
քոճճյ, 17 Օշօտաեշր 2004 (2 բ.ա. - 8 թ.ա.) 

* ք> ^ ՜ <*3» ՝՝ * ՚Օ <■ | | –>^ , ,։Հ < > ք. 
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ւրտ Խա քեշ ԽԽտոշեշր ոաա քօհաա 


շրթէ* օք Օաէօոօ»։ 

®.է ձէատշտ «Տշհէ ւԽ> տածշորշրէ 

(քրօա 7Խ ՇրշսԱօո) 


Խշ \ ր օոա Օօդա» 


արա 



1%8(0։ 11սյ<1ճէ 
Ւքօայ Օէմե (Ջօթէէաօ) 

& €հօս՜ 

%Տ 10 ։ Ւ 1 օ 281 է 
Օհօւք 

Ւ1ս«ւք.։ 0. 1օհօսհտ(1յաո 

(նօճարն նօո էհօ աոաօոբէ Խ՜ Տայ 4տ1։ 
1Խ1& 0 ձհ&եօա (>1շ^օ4օբքաւ 


1®§նէյ Շօ(3 

(քրօա էհշ €հոտէոտ$ Օրցէօոօ) 


Ւ1աօ։ յ. Ց. &8ճհ 
Օաոշշ Լ9եե8է1 (հաւէօոշ) 


ԲւշէՋ ձւ§ոօւ՝շ* 


ՒԽտւՕ։ ձ. 61աՍշ11ց 
08Ո8Ո 61 ՕաոՍյ (0շա4օբատ 
(ձ տարր։ Օտօւր 


ք>օր)՜ Հ/նԱօյ «հտ11 եօ շճջ11օՍ Ւնաւօ։ 0&օէ1շ1 


(քրօա քեշ էքշտտահ) 


Խշ 11արա* 


Ոտտհտա 61 Օսափ (1’օոօր) 

Ւհաւօ։ Օցշօւա 

յօ1։օ քօւշյ (^քօշշօ-Տօթտ՛» 

& Օւօւր 


շԽյ»ե 


Դր-ս • Ւ1օաէ 
128եօ11» քս>օւ1 


Խէօ^տաօո 
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Մեն երգչուհին էր մեծծօ-սոփրանօ Հալա էլ-Եապուրի, որ տարիներ առաջ Հայ 
Գևղարաեստասիրաց Միութեան մէջ ևւ ապա Գահիրէի Օփևրայի փոքր սրահին մէջ 
կատարած էր գայն դաշնակի նուադակցոլթեամբ։ 

Երգչա հիին մեկՆաբանութևան թալշային քնարականո ւթխ նր ՝ յևնարան 
անննալով Նայէր Նակիի նրբերանգուած ել ճկուն Նուադակցութիւնը, լալ տպա– 
ւոբութիւն թոգուցին ունկնդիրին վրայ։ 

Ալ է Մարիա^ն կատարումը տեղի ունեցալ ըստ Գահիրէ ՀԲԸՄիոլթնան 2000-ին 
տպադրածնուադագրութևան։ Կր նշանակէ՝ թէ որքան կարեւոր է հրատարակչական 
գործը։ Տպագիր նիլթին շնորհիլ, նախ մեզի հայերուս հասանելի կր դաոնայ անյայտ 
մնացած գործեր ևւ մեր ժոգովուրդի աւև|ի լայն խաւերուն կարե,փութի,ն կր ստեց– 
ծոլի ծանօթանալ սեփական արուեստի գոհարներոլն; Ապա, խիստ կր գիլրանայ այգ 
գործերռւն մատուցումը օտարներուն։ Օտարը ո ( չ ժամանակ ևւ ո՛չ ալ ցանկութիւն 
ունի փնտռելու, գտնելու հայկական գործի մր ձեռագիրը, ապա աշխատելու անոր 
վերականգնումին վրայ։ Օտարն այսօր կՆւզէ կատարումի պատրաստ գործեր։ Արդ, 
ձայնանիշեր ու տպագրոլթիւնը միայն սահմանափակ գործածոլթեան համար չէ 
նախատեսուած՝ ինչպէս կր կարծեն շատ մը պահպանողական հայրենակիցներ, այլ 
անհրաժեշտ քայլ մրն է մեր արուևստը դուրս հանե|ոլ «ազգային» պատեաններէն; 
Երաժշտական տպագրութիւնը առիթ մրն է մշակոյթի տարածումին, նոյնքան ուժեղ՝ 
որքան գրաւոր օտարլպեզո. խօսքր։ Այլև, ևրաժշտութեան կևնցանի կատարումը, 
անոր անմիջական հագորդականոլթիւնը ել ունկնդիրին ու ստեգծագործութիւն– 
կատարու մին միջև֊, յառաջացած ուպրյակի կապը հայ աըուեստն ո. հայկական անհա– 
տ ա կան ու թիլն ը կը դարձնեն դիւրա, հասանելի՝ երբեմն շատ աւև|ի ներգործուն ել 
չու ւոազդևցիկ քան գրաւոր խօսքր; 

Երեք ներկայացումներում, Օփերայի մեծ սրահին 1200 աթոռները ամրոգջոլ– 
թևամբ գըաւուած էին; Այսինքն, երկու օըուան ընթացքին 3600 եգիպտացիներ 
ուՆկնրլրեւյ|ւն Չու^աճեան|ւ ևքւա(ք^տու|յ|ււնյւ,.,։ 
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ՍԿԱԻԱՌԱԿՆԵԲՈԻ ԷԻ ԽՏԱՍԱԼԻԿՆեԲՈԻ 
ԾԱՆ0ԹԱԳԲՈԻԹԻԻՆՆՆԲ ԱՐԱՄ ԽԱՁԱՏԲեԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 

(Սկիզբը՝ Ծիծեռնակ, թիւ 16) 

Բ.-ՋՈԻԹԱԿԻ ՔՈՆՁԵՐԹՕ (1940) 


Մ ևծապէս յաշող ջութակի քոնչերթօ մը գրած րլլւպու սխրագործութիւ– 
նը՝ սիրո։ ած թէ ( Հանրու թեան ել թէ ( շութակաՀարներուն կողմէ, բա¬ 
լա ր ար է Արամ Խալատը նանին յաաուկ տեղ շնորՀելու մեր երկիրի 
քիմա՝ Միաղեւպ ՆաՀանգնևրու , Հ. Ավ երաժշտական կեանքին մէջ, թէեւ ասիկա ան¬ 
շուշտ միայն մէկն է իր րաղմաթիւ ունակու թիւննևրէն; Ս՜նած Թիֆլիս 1903-ին, որդին 
աղքատ կազմարարի մը, ևրաժշւոութիւն կը սկսի ոլսանիլ միայն քսան տարեկանին՝ 
1923-ին։ Բայդ ընդամէնը մէկ տասնամևակ ետք կը դառնայ ԽորՀրդային Միութեան 
ամեն ԷՆ կարկառուն երաժլտաՀաններէն մէկր։ Միջազգային Հռչակ կը նա ա ճէ իր 
Ղ* աչն ակի ՝8ոնչեր|<^ոյո ւ|, յօըինուած 1937-ին; 1939-ին եըևւան կու գայ Գայեանէ թա– 

տերաւզարը՝ յաղեղած ղուարթ պարային մեղեդիներով, որոնցմէ մէկր՝ «Սուրերով 
ւղար»–ր, քանի մը տարի ետք կր մտնէ ամերիկեան ամենաշատ վաճառուած սկալա– 
ռակներու շարքը; ՍՆչպէս իր յօրինումներուն մեծամասնութիւնը, այս ստեղծագոր¬ 
ծություններ ուն մէշ եւս ակնառու երեւոյթ մրն է բնատիպ եւ Հրապուրիչ մեղեդիի 
ստեղծումի իր ընդունակութիւնը՝ աղատ եւ պատկերաւոր կերպով օգտագործելով ոչ 
միայն Հայկական ֆոլքլորիք երգ ու պարին ճկուն նիւթը, այլեւ ղրաղի Վրաստանին 
եւ ամրող2 կովկասեան տարածաշր2անին ֆ ո լ.րլ ո րիք նիւթերր; Այսպիսի նկարագիր 
ունի Ջութակի ՝Բոնչնրթոն, յօրինաած 1940-ին, որ կը յատկանշուի իւրայատուկ ոճով 
եւ Հնչողութևամր; ԱՆոր իւրաքանչիւր մասին մէշ կը թաւիանղէ Խաչատրեանին 
«ստորաղրռւթիւն»–ր։ Ոչ միայն Հիմնական Հիմնանիւթերը լէհշաՇՏյ՝ իրենղ անդիմա– 
ղրե|ի ղեղեղկութեամր ել թարմութևամբ, այլ ամրող2 Հիւսոլածքը՝ գործիքաւորումը, 
մենանուաղ եւ նա աղսվսմբային արարանաիյշերն իՁ.քՁ.Է>ԹՏ0լԱՇՏյ ու վւովաիւակները 
^ՁրւՋէւՕՈՏյ, կապող Հատոլածնեըը եւ մևծափայլ զարդարումները, բոլորն ալ կը 
թուին բխած ր||ալ Հայկական ֆոլքլորիք երգի ՀումքԷն; 

Այս գործի յօրինումէն առաջ, Տվորժաք, Ձայքովսքի ել Սիպելիուս արդէն ցոյց 
տուած էին դասական քոնչևրթոյի կաոուցուածքին յարմարունակոլթիւնր լայնօրէն 
օգտագործե|ու աղգային ներշնչուած մեղեդիներ; Նոյնպէս, Խաչատրևանի ՜Բոնչեր– 
թոն թէ* դասական է իր Հիմնական կառուղու ածքային ուրուագիծով ել թէ 1 լիովին 
ինքնատիպ ու թարմ իր մեղեդային դիծերով, կշռութային կաղապարներով եւ դաշ¬ 
նակումներով քՒաՈ՜ՈՕաՇՏյ՝ որոնք կը վերստեղծեն կառուղուածքր; Նորութիւն մրն էր 
Արեւմուտքին մէշ մշակուած կառուղուածքի մը Հարազատ միաձուլումը Միջին 
Արեւևլքի տիպական ևրաժշտութևան Հետ՝ իր Հարուստ, շքեղ եւ բազմերանգ ժառան¬ 
գս ւթեամբ; 

Առաջին շարժումը՝ /Ա1օէՄՕ ՕՕՈ քտՈՈՇ22Ձ, կը սկսի ինն Հ ւս ւո ւս (Տ ան ի նուագախբմ– 
բային յայտաբարու(Մեամբ, Հայկական ֆո|.թ|Որւիվբ» պարի Հատու ևւ ան էյանչուա ծ քտյօւ– 
ՕՕթՋէօմյ կչոոյթներու)։ Այս նախաբանին բնոյթր տիպական է ամբորյ^ Քոնչերթոյին։ 
Թէեւ ան կր տարբերի մենակատարի մուարին ե ր ամ՜չտու^ենէն, բայց ևւ այնււլէս կբ 
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կազմէ շարժումին անբաժանելի մասնիկը; Մենանուագ ջութակը մուտք կը գործէ իը 
սեփական Հիմնանիւթով, ոըուն խթանիչ կշռութային մրլումն ու բոցավառ կենսուբա– 
խութիլնը նման են շրջշրջող պարողի մը; Կը յաջոըդեն նուադախումրի եւ մենակա¬ 
տարի կարճ ճարցում-պատասխանները, որոնցմէ Լայ։ մենակատարը կը կրկնէ իր 
մուտքի երաժշտոլթիւնր՝ այս անդամ ութեակնեըու ընդգծումով։ Նուագախմբային 
Հատուած մը՝ որ փոխերդութեամբ խոէտհօաօյ դէմ առ դէմ կը Հանդիպակէ փողա¬ 
յիններն ՈԼ լարայինները, կ^ռաջնորդէ դէպի երկրորդ նիլթը; Վերջինին մեղեդին կը 
նուագէ մենանուագ ջութակը՝ նուագակցութեամր տաւիղի, նմանակելով ֆոլք|ոըիք 
նուադախումրի մը Հնշողութխնը։ Ան խորաւդէս քաղցր է ու փափուկ, ել՝ ինչպկս 
յանկաըծարանոդ ի1աքՄՕ\^1Տա^յ ժողովրդական քնաըևրդոլի երդը, անբնդՀատ կը 
զաըգացնէ նոր քնարական ս|ացքնևը; Մշակումի մասը յդացոլմով դասական է՝ 
մենակատարի ել նուադախումրի րանագործական քճրաաՕօյ փռխանակոլթիւննեըով 
եւ ադդային Հնչոդութեւսմր։ Բաբձրակէտի պւսՀուն Հանդկս կու դայ քատենցան; 
Նախ զայն կը նո ւագէ մենանուագ ք|արինէթը՝ ջութակի դու գերդութեամբ, ասլա՝ 
մենակատարը, որ երկրորդ Հիմնանխ թի ընթացքին կը փոխադրուի ընտիր արաբա– 
նախշի խաեշտզսշյ ոլորտը; Կը յ ա ջորդկ ամբողջական կրկնութիւն քր60էտւէս1&է10Ոյ մը, 
ո՛ք ջութակը կը յայտնաբնրէ դլխաւոր Հիմնանիլթին շուրջ ոլորտ ող նոր եւ խանդա¬ 
վառ զարդարանքներ։ Վերջաբանը փայլուն է ու ներգործուն։ 

^Րկր՞ՐԴ չարժումր՝ 7\ոճՑՈէՇ ՏՕՏէ€ՈԱէՕ, ունի Համանման յատկանիչներ։ Կը մեղե¬ 
դին երբեք չի Հետեւիր արմատաւորուած կառոլցուածքներկն մէկուն բայց յանկար– 
ծաբանութեան նման կը միտի շարունակաբար բացայայտել ինքդինք։ Նուագախրմ– 
բային մուտքին մկջ, մենանուագ փակոթր կրկնաւդատկուած է թաւջոլթակներոլ 
բաբախուն թրևմոլոներով։ Ապա կը լսուի օրօրոցայինին ճօճուող բախումը եւ մենա– 
նուադ ջութակը կը սկսի ձեւաւորել չարժոլմին սքանչեփ դլխաւոր Հիմնանիւթր։ 
Յետադային, այս մեղեդային դիծին մաս կադմող թրիոլէի ևնթադասոյթ մը պիտի 
ստանայ նչանակալի կարևւոբու թիլն։ Նուագախմբային միջնանուագի մը ամբաբձոլ– 
մէն ու նուադումէն ետք, թաւջութակնևրր այս թրիո|կէն կը կաղմեն նոր եւ սրտա– 
չարժ ևնթադասոյթ քւՈՕէւք) մը, դոր շուտով կը վերցնեն Համր քտսէշճյ ջութակները՝ 
անոր վրայ մտնելով նուրբ դարդանախչեբ։ Ու րիչ նուագախմբային միջնանուագ մր՝ 
որ իր տաւիղի եւ ֆակոթի Համատեղ նուագով կՆնթադրկ աբձագանդել փոլքլոբիք 
նուադախումրի մր Հնչոդութիւնր, կ^ռաջնորդկ դէպի կրկնութիւնր, ուր մենանուագ 
ջութակը կր վերադաոնայ իր սկղբնական մեղեդիին՝ ղայն Նա ադեյով ռլթեակ բարձր, 
եւ անզուսպ կերպով կփնդարձակուի մինչեւ Հանդարտ, յուղիչ վերջարանը։ 

Էյրրորդ չարժումին մէջ՝ ւ\11շ^1՜0 \Դ\ / ԶՇ6, նուագախմբային մուտքը կր փոխւսնցէ 
աչխոյժ փոլքլորիք փառատոնի մը տրամադբութխնը։ Ապա կը յայտնուի մենանուագ 
ջութակը՝ կենսուրախ եւ ալիքաձել պարային մեղեդիով; Կը խուժէ վիրթիւոզականու– 
թիւնը՝ առանց երբեք երաժչտութիլնր կորսնցնեյոլ իր արտայայտչականութխնը, 
նմանելով բարձր ցատկելու կաբողութխնբ ցուցադրող պարողի մր գգացողու թնան; 
Կը գտնուի Հակաղրա ող միջին մաս մր, ուր մենանուագ ջութակը կր Հրամցնէ առա– 
ջին շարժումի սրտաշարժ ևրկրորղ նիւ թին քնարական տարբերակ մր։ Նուաղախըմ– 
բային մեծ բարձրակէտի մր կր յաջոըդեն մենանուագ ջութակին չրջաղ արղ ումներր 
այս մեղեդիին շուրջ։ Նուագախմբային պոռթկում մը եւս, որմէ ետք ջութակը կր 
վերադառնայ իր մուտքի պարային մեղեդիին, մինչ նուաղախումբբ յամառօբէն կը 
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նուագէ երկրորդ քնարական նիւթր։ Վերջապէս՝ փայլուն վերջաբան մը։ 

ս. Պեննկթ լտ. XV. Ցշոոշէէյ 

Բովանդակաթիլն՝ Ջութակի Քոնչերթօ (+ ՍԷն-Սանս, ԽէրօժսշէԽո շէ րօոժօ շօբոշ– 
շԽտօ) 

Կատարողներ՝ Միշա էլման (ք^ւտօՒա Լ1ա&ո) (ջութակ), Վիեննայի Պետական 
Օփերայի Նուագախումբ (\վշորա ՏէՋէշ Օբշա Օրօհշտէրո), Վլատիմիթ Կոլշման 
(Հքհժււար Օօ1տօհորաոո) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ \^ոցւտրժ \^ՏՕ–2037 (Նխ Եորք) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1959, Օրօտտշր ատվ^6րշտտՁ1 (Վիեննա) 


1940-ին, խորՀրդային երաժլտու թնան փառատօնի մը ընթացքին աոաջին ան¬ 
գամ կր կաւոաըուէր Արամ Խաչատըևանի միակ Ջութակի ՜Բոնչերթոն։ Այսօր, քառորդ 
դար ետք, ան իր ճանապարՀը ճեղքած է դէպի Հռչակաւոը մևնակատարներու նուա– 
գացանկերը ողջ աշխաըՀին մէջ։ «֊Բոնչեըթոյի յօըինռւ մին ժամանակ», կը դրէ 
Խաչատրեան, «ինծի Համար Նա|սատիպ ունէի միջաղգային ջութակի գրականութեան 
այնպիսի անգնաՀւստելի գյուիւ գործողներ ինչպէս Մենտելսոնի, Պռւսմղի, Չայքո– 
վսքիի եւ կ|ադունովի քոնչերթոննրը։ Փափաքած եմ ստեղծել վիրթիւողական գործ 
մր՝ օգտագործելով մշակումի Համանու ադային սկզբունքը, միաժամանակ Հասկնալի 
մնալով ընգՀանուր ունկնդիրին»։ Արդարեւ, Քոնչեըթոն ունի ժողովուրգին սիրելի 
գործի մը բաղադրամասերը՝ րնդարձակ ել արտայայտիչ Հիմնանիւթեը իէետաՇՏի 
ուժեղ, փայլուն վիրթիւոզականութիւն եւ լիարիւն գործիքաւորում։ Միաժամանակ, 
ան կաղապարսւած գաղափարներու պարդ սոսնձում մը չէ ալանդական վիպապաշ– 
տ ական– սոնա թի շրջանակի մէջ։ Կառուցուածքի սերմնային յաջորդականու թիւնը, 
ջութակի նուագամասին յանկարծաբանութեան դգացողութիւնը եւ նպատակամէտ, 
բանա գործական իվրՋրՈՁէւօ) րնդգծուածութիւնը ստեղծագոբծութեան կու տան 

թացաոէկ կոր ով ևւ ՆկարադԷր։ 

ՊԷտք է յիշե|՝ թէ Խաչատրեան, ծնած Թիֆլիս 1902-ին, երաժշտութհան Հանդէպ 
Հևտաքրքրութիւն չի ցուցաբերեր մինչել 19 տարեկան եւ դայն իրրեւ լուրջ ասպարէղ 
կփնդունի միայն 26 տարեկանին, երբ կր մտնէ Մոսկաայի Երաժշտանոցը։ Սկզբնա– 
պէս ան յափշտակուած էր աւնլի տպաւ որսադաշտներով քան դասականներով, ծա– 
նօթ էր Ռաւէփն, Սքրիապինին ել Վակնէրին՝ նախքան իր ծանօթութիւնր ՊեթՀովէ– 
նին հւնոյնիսկ Զայքուխքիին Հետ։ Երբ վերջապէս 1934-ին կր վկայուի Երաժշտանո– 
ցէն, Խաչատրեան 31 տարեկան չափաՀաս մրն էր, բնատուր բացառիկ տաղանդով, 
Հիանալի արՀեստավարժական քէ0Օհո1ՇՁ11 կաղմաւ որումով եւ միջազգային երաժըչ– 
աական գրականութեան |աւ գիտանքով։ Բայց իր ևգակիօրէն ուչ սկիզբը, իր Հայկա¬ 
կան արմատնևրուն աղղևցութխնր եւ իր ուժեղ ցանկութիւնը՝ րնդունելի ընկերային 
շրջածիրի մր մէջ րլ|ալո. որքան կարելի է ինքնատիպ, իրեն կր նչանաւորևն իբրևւ 
կարեւոր |x։ոյ^^|^րլայ^^Ն ևրւսէՒյւոաՀաՆ 

Խաչատրեանի Առաջին Համանուագը՝ Երաժշտանոցի իր վերջին փորձը, նշանա¬ 
կողի Հետաքրքրո. թիւն կր յառաջացնէ Մոսկուայի մէջ, իսկ երբ զգայացունց 
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Դաշնակի ֊Բոնշերթոն կը յայտնուի 1936-ին՝ կՆրաշխաւորոլին երաժշտականին 
յաջողոլթիւնն ու ասպարէզը։ Խաշատրեան լիասլէս կը ներգրաաւի երաժշտական 
կեանքին մէջ ։ Բացի տեւապէս յօրինև|ովնոր ստևղծագործութիւնննր (թատերապար, 
շարժանկար, նուագախումբի գործեր), ան կր դաոնայ Խորհրդային Երաժշտահաննև– 
րա Միոլթեան Կարգադիր Ցանձնախումըի անդամ, իսկ յետագային՝ իբրեւ Նախա¬ 
գահի Տեղակալ, պատասխանատու կ՚ըլլայ բարձրացնելու անդամներուն բարևկեցու– 
թիւնը; Միութեան ընդհանուր ծրագիրներուն մաս կը կազմկր «Երաժշտահաններու 
Տուներ »–ոլ հիմնադրա թիւնը, ուր երաժիշտներ պիտի կարողանային թէ ; հանգստա¬ 
նալ եւ թէ ր սա եղ ծագործել; Մոսկուա դետի ափերուն գտնուող անտաոի մը մէջ նոր 
կառուցուած Ռա գայի Երաժշտահաններուն Տունն է֊ ուր 1940-ի ամռան Խաշատրևան 
կը փոխադրէ իր ընտանիքը, իը հետ տանելով նաևւ ֊Բոնշևրթոյին Նախնական սեւա– 
գիրները։ Երկու ամիս ետք, աւարտուած Ջութակի ֊Բոնշերթոյով Խաշատրեան կը 
վերադաոնայ Մոսկուա. «Աշխատևցայ առանց ջանքի։ Երբեմն միտքնրս եւ երեւակա– 
յոլթիւնս առաջ անցան նոթագրող ձեռքէս։ Հիմնանիլթևրր ինծի եկան այնպիսի 
առատոլթեամբ՝ որ դժուաըոլթևամբ կը հասցնէի զանոնք որոշ շափոկ գասաւորև|»։ 

Ոդջ ֊Բոնշերթոն յագեցած է ստեղծագործական թափով։ Ամբողջ ընթացքին կը 
լսենք հայկական երգի ելեւէջներր (առանց Նոյնիսկ երաժշտականը քաղած ըլլալու 
իրական ֆոլքլորիք եղանակներ) իսկ քատենցային մէջ կր գտնոլի հագներգական 
քրեՋբՏՕճւօյ յատկանիշ մը ե, աըեւելեան պարային կշռոյթներա զինարշաւ մը; Ստեղ֊ 
ծադործոլթեան կական հարստութիւնը, արդարևլ, կը ծագի իր համանուագայնութե– 
նէն քտ^աբեօուտայ՝ ողջ շարժումին յամառ աճը կշռոլթային ենթադասոյթի մը սաղ– 
մկն; Ասոր ապացոյցն է առաջին շարժումին շորս հաաածանի հատուածը՝ որ կը 
գտնուի Նախաբանի ուժեղ էԱ«1 դաշնեակներկն |շեօր<1տ) ետք; Ան յետագային մշակ– 
ո լելով կը գառն այ ջութակին գլխաւոր նիւթը եւ թարձրակկտին կր հասնի երաժշտա¬ 
կանի քատենցային մէջ՝ որ հանդէս կու գայ ջոլթակ֊նուագախումբի կայուն նրկխօ֊ 
սութենէ ետք։ Երկրորդ շարժումը կր սկսի ցած փայակ փոդայիններոլ մեղկ նուագով 
եւ Կը մշակուի չաըշըկող դանդաղ վալսի մը։ Ան եւս ունի իր խոոկայոյղ պահերը, բայց 
ի վերջոյ կը վերադառնան ջութակի տօթագին ցած հնշիւննևրը եւ կր վարակեն նուա– 
գախումբը; Երրորդ շարժումը փոթորկափց ռոնտօ մրն է, այս անգամ ընդհատուած 
քնարական բաժինով մը՝ որ երկար շի տելեր, քանի որ կը վերադառնայ մոլեգին 
պարային կշռոյթը՝ ջութակի անասելիօրէն նրբագեղ թաւալքով; 

Ջութակի ֊Բոնշերթոն կը ներկայացնէ նշանակալի յառաջ դ իմութիւն մը Դաշնա¬ 
կի ՜Բոնշեր թոյին համնմատոլթեամր, այն առումով՝ որ Խաշատրեան կարողացաւ 
նուաճել ձայնի Նոյն տպաւորիշ տարողոլթիւնր, օգտագործելով սակայն նուագախըմ– 
րային մասի աւևլի թափանցիկ Նուագագրում (ՏՕՕՈՈ^ մր։ Քոնչնրթոն նախա– 
տեսուած կ բարձր երաժշտական երեւակայոլթեամբ օժտուած ճշմարիտ վիրթիւոզի 
համար; Ան ձօնուած է Տալիտ Օյսթրախին, որ խանղաւ|առօրէն նուագևց անոր առա– 
յին կաւոայւոււՏր 


քանսւ 


յ Գհը1 


Կատարողներ՝ Հենրիք Ցերինկ (Աշոդ* Տշօր^ոք) (ջութակ), Լոնաոնի Համանաա– 
գային Նուագախումբ (Լօոճօո Տ)/րոթհօո^ Օրօհտտէա), Անթալ Տորաթի (Ճոէո1 Օօաէւ) 
(նուագավար) 
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Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ ԲհԱտտ ՃԼ-3503 ւ\–04924Լ (Անգլիա) 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1965, Անգլիա 


Զանազան կողմերով կարելի է վհր|ուծել ու մեկնաբանել Խաչատրևանի երաժըչ– 
տութիւնր, դիտել անոր ակունքները ռուս դասականներուն մէջ, արմ՜ևւ որել անոր իտր 
չևրտերը ևւ վարձեք Հաստատել երամ՜շտաՀանի լեզուն սլատմու(3՜եան մէջ։ Զայր ինչ 
որ ալ րլյան տարրեր մօտեցումՆևրուն արդիւնփւներր, յստակ է մէկ րան |3՜է Խաչա– 
տրեան կր Հանդիսանալ ինքնատիպ անՀատականութիւն մր։ Ատենօք մէկր ըսած էր, 
թէ այս ինքնատպու թևան գաղտնիքը կր կայանայ ազգագրական խ րայատկութեան 
մէջ՝ որ արմատաարա ած է ֆոլր|որին մէջ։ Ցնտագային ամէն մարդ շարունակեց 
մեքենայաբար կրկնել այս մեկնւսբանութիւնը։ Բայց անոնք արդեօք ի՜՞նչ ֆոլքլոր 
նկատի ունին՝ Հայկակա՜՞ն, վրացակա՜՞ն, ատրպէճանակա՜՞ն, քրտակա՜՞ն։ Անկարելի է 
յստակօրէն սլատասխանևլ, բացի ևթէ մեր երևւակայութևան մէջ ստեղծենք Միջին 
Ասիայի զանազան մչակոյթներու անիրական խաոնուրդի մը մտապատկերը եւ փոր¬ 
ձենք զայն յարմաըեցնել անուանի Հայ երամ՜շտաՀանի երամշտու թեան Հետ։ Բայց 
նոյնիսկ ասիկա անկարեյի է։ 

«Ֆոլքլորր ընդամէնր գրգիռ մրն է հրևւակայութեանս Համար եւ ես չեմ 
բացարձակեցնէր զայն, ոչ ալ զայն կր դնեմ շրջանակնհրու մէջ», կ 5 ըսէ ԽաչատրԼան; 
«Արևւմուտքի մէջ կարգ մր մարդիկ ինծի կր նկատեն ֆոլքլորիսթ մը, բայց ասիկա 
ճիլդ չէ, քանի որ մևղեդինևրուս 99 տոկոսը ևս ինքս ստեղծած եմ; Իւրաքանչիւբ 
ստեզծա գործող ապրելով չթապատող մթնոլորտին մէջ, կամայ թէ ակամայ կր 
ներծծէ ազգային տարրերը, քանզի մարդը՝ իր դիմագիծր, րնաւորութիւնր, ապրած 
պայմանները, բոլորն ալ մաս կր կազմեն այն ազդեցութեան՝ որուն ենթակայ է 
արուեստա դէ տ ը »: 

Լսեյով Խաչաւորեանի Ջութակի ֊Բոնչևրթոյին նուադաիյումբի մակադրային |Շթ1– 
§այՅհ10ո1յ նա|սաբանր, թութակին կողմէ Հրամցուած զոյդ Հիմնանիւթևրը եւ նոյնիսկ 
քատևնցան՝ որ մչակումին կեր^աւ որութիւնը կր բաժնէ կրկնութեան սկիզբէն, կամ 
երկրորդ չարժումին մէջ գերիշխող Հայրենաբաղձ մեղեդին, կարելի է զգալ այս ևբա– 
ժչտութեան արելելեան նկարագիրը։ Այստեղ Արեւելքի մթնոլորտը աւելի էական է 
քան Ռիմսքի֊-Բորսաքովի գործերուն մէջ, թէևլ դժուար պիտի ըլլայ իր նախատիպը 
գտնել Միջին Ասիայի որեւէ երաժշտական մչակոյթի ճշգրիտ օրինակի մէջ ։ Մէկ 
Հնչիւնի շուրջ կատարուող բազագրութիւնները խհրՕՈտէւՇՏՅ եւ տարուբերումները 
կրնանք Համարել արեւևլեան երնւոյթնևր։ Առկայ են նաեւ այստեղ-այնտեղ 
յայտնուոզ զարդանախշեր եւ բաղմաթիւ այլ մանրամասնութիւններ։ Բայց միայն այս 
տարրերուն միացումն է մ՜Էկ ամբողջականության մէջ՝ որ կր ստեզծէ Խաչատրեանին 
ինքնատիպ ոճը, զոր կարելի է ճանչնալ րնդամէնը քանի մը Հատածէ ետք։ Յայտնա– 
տևսութխնր իւՈէԱ1է10Ոյ Հովանաւորն է այս ևրաժշտութեան, որ ունի Հաղներզական 
քրհՋք)ՏՕւԱշՋ1յ մշակում՝ յագևցած Հրաչափ անմիջականութևամբ։ Նոյնիսկ ՝Բոնչերթոյի 
բո|որ Հիմնանիւթևրուն կարպետ Հանրագումարումր կևրջամասին քքւրտԽյ մէջ ունի 
Նոյն բնականութեան ևւ սաՀմանաչափութեան յատկանիշներր՝ որոնք ցոյց կա տան 
«աչխատուածութեան» ոչ մէկ Հետք։ Ասիկա Խաչատրեանի ևրաժշտութեան ամենէն 
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աըժէքա ւոր աուանձնայատկու|ժիւՆներէն մէկն է։ ԵրաժշտաՀանի րա ցարձակապէս 
աՆՀ ատական ^ատ 1 |ան|էյնե| 1 էն եւ դերսպանց տ|սւ|ա 1 |անու|()՜| 1 ւններէն մէկն է նաել 
կյոա թային-գանային Հիւսուածքի Հմու տ մանրա-կառոլցուածքը, որ րո|որ երե՜ր 
լարժումնևրուն, այլեւ րո|որ իր գործերուն մէ$>, կրկին ու կրկին կը շ|ացնէ ու կր 
յափշտակէ մարդուս։ Աոատօրէն Հոսող Հեքիաթանման եւ բսպ մ եը ան ց դաշնակու– 
մային-կյռութային-նուազաիյմբային Համակցոլթիլնները կր ներկայացնեն իր ոճին 
ամենին վաւերական եւ ինքնատիպ յատկանիշներր նւ կր կաղմեն իր անձնական 
կայքը՝ զոր ստացած՜ է ոչ ոքէ եւ զոր ինք անձամբ ստեղծած՜ է, Հանղիսանալուք 
Արեւելեան Եւ բուղայի նուադաիյումբի մեծագոյն սիւնր Ռիմսքի–՝Բորսաքովի ժամա¬ 
նակներին ի վեր։ 

Երեք քոնշերթոնևրը՝ դաշնակի, թութակի եւ թաւյութակի, Խաշատրեանի կողմէ 
յօբինուած են տաս տարուայ ընթացքին (1936-46), երեք Հոշակաւոր խորՀրդային 
կատարողներու Համար՝ Լել Օպորին, Տալիտ Օյսթրախ ել Սվիաթոսլալ ՜Բնուշեւիցքի։ 
1963 –ին ան կր սկսի գրել նմանատիպ երկրորդ երրեակր՝ երեք "8ոնշերթօ-Հւսգ– 
ներդութիւններ (Ա0ՈՇՇ1՚է0–1ԼհՅթՏ0(1ւ6Տյ դաշնակի, թութակի եւ թաւ^ութակի Համար։ 

Եանիւս ԷքիԷրթ թ»ՈԱՏ2 006^ 

Կատարողներ՝ Վանտա Վիլքոմիրսքա (՜^ջոԺյ \՝/ւ1Լօո՜որտ1(Ձ) (ջութակ), 
Վարշաւայի Ազգային Ֆիլհարմոնիք Նուագախումր (^Ձրտոա Ի1 յԱօո&1 ԲՒո1հՅրաօաօ 
Օրօհտտէա), Վիթոլտ Ռովիսքի (\ծ/ւէօ1ճ 11օաօ1ս) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ Ւ4ԱՏ-1102 (Նիւ Եորք) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1960-1967, Վարշաւա 


1940-ին, երբ կր յօրինուի Ջութակի "Բոնշևրթոն եւ Մոսկուայի Երաժշտանոցին 
մէջ աո.ա^|ւն անգամ կր կատարուի (Նոյեմբեր 16) Տաւիտ Օյսքժրախի կողմէ՝ որուն 
ձօնուած է ան, էՍ ա չ ա ւո ր եան ունէբ Հադիւ տաս տարուայ լուր^ սւո եգծագործական 
ւիորձարւու(ժիւն։ Զաւակը ^“երաժիշտ ընտւսնիրի մը, 6նած է Թիֆլիս, 1903-ին։ Միայն 
20 տարեկանին կը ստանայ նուադի իր առածին դասը; Մոսկուայի կնեսին Երաժշտա¬ 
կան Դպրոցին եւ ապա՝ 1930-ականներուն սկիզբը, Երաժշտանոցին մէ^ յաշողս։վժիւն 
ձեռք կր ձգէ վեր ա ր տ ա ց ր ե՜լ ո վ իր Հայրենի տարածածը ^անին Հնչիւննևրը։ Միաս– 
քովսքիի եւ Փոորոֆիևւի բա^ալեր ուիՅեամր, անցական գոյնի այս մեկնաբանը 1936– 
ին կր ստեցծէ բարձր գնաՀատուած Դաշնակի ՝8ոնչեր(ժոն ևւ տասնամևակի ւ| ե ր ^ ա - 
ւորու|ժեան կր Հանգիսանայ խորՀրդային երաժշտական Հաստատու (ժեան սիլն եր էն 
մ է կը* Ներշնչումով տևգապաշտ քք6§10էա1ւՏէյ մր, ան ՀաւասարապԷս Հաւատարիմ էր 
րն կեր վա ր ա կ ան իրապաշտու|Ժեան քՏՕՇաԱտէ 1*6<ւ1ւտայ պաշտօնական գագաւիարնե– 
րուն։ «Փաւիարւսծ եմ ստեց ծել կիրթի ւոցւսկւսն գործ մր՝ օգտագործեք ու| մյակու մի 
Համանուսպային սկգբունրր, միաժամանակ Հասկնալի մնալով րնգՀանար ունկնդի¬ 
րին», ըսած է ան Ջութ՜ակի ՝8ոնչևր(ժոյի իր գիտաւորուվժիւններուն մասին։ 

էՍա^ատրե անի , աւադոյն այ| գործևրոլն նման, Քոնշերթոն անկասկած դիւրա– 
մատշևլի է, ինշպիս նաեւ մեծապիս Հաճեյի։ 1978-ին, Խաշատրեանի մւսՀուան առի¬ 
թով, քննադատ Հարո|տ 7յոնպրրկ կը Հերքի երաժլտաՀանին արժէքր՝ ցսւյն ներկա– 
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յացնևլու| իբրեւ «պիւրոքրաթիք երաժշտուհուն»։ Բայց կր մնայ վիճարկելի հարց մր՝ 
թե արդե՞օք իր գործերռւն որոշ չափոկ սահմանափակ ու սահմանափակող գաղա– 
փարներր պկաք է անպայմանորեն ջնջեն անոնց անվիճարկելի կենսունակութևան 
կայուն ուժը։ Ամէն պարադայի, Ջութակի –Բոնշևրթոն ուժեղ կռուան մրն է ասլադայ 
աւեյի դրական դաւոոցութեան մր։ 

Աոաջին շարժումը՝ 411շ§րՕ ՕՕՈ քտՈՈ6223, կր յառաջադրէ մկանուտ նուագախրմ– 
րային նախարան մր։ Ջութակին մուտքը կծու, սուր մեղեդային կաղապարով, անմի¬ 
ջապես կը հաստատե սաեղծագործութեան կոկկասեան ծադումր։ Տտթ^€ՏՏՌ՝0 երկրռրղ 
հիմնանիւթ (կետրՈՋ) մը շուտով կը յայտարարուի եւ մշակումի մաս մը կ^առաջնորդկ 
ղէպի րնդարձակ քատենցա մր, որուն սկդբնաւորութեան կր մասնակցի նանւ մենա– 
նուազ վղարինէթր։ Պր. Ֆոտոր կը Նուագէ Խաշատրեանի նւ Տաւիտ Օյսթրախի քա– 
տ են ցան երան իր անձնական համադրութիւնը։ Կրկնութիւն մը կԴզրւսփակէ շարժու¬ 
մը։ 

Էրրկրորդ շարժումը՝ ճոճՁՈէՇ ՏՕՏէՇՈԱէՕ, կր սկսի տխուր վալսով մը՝ դարձեալ 
արեւեյեան նկւսրադիրով։ Ամանակի վաւիոխութիւնը 4/4-ի կր յառաջացնէ զարդա¬ 
րանքներով յագեցած միջնանուագ մը եւ կը նախապատրաստէ վալսին վերադարձը՝ 
որ այժմ ստացած է նոր տարողութիւն եւ ղայն կր Նու ագէ ջութակը մէկ ութևակ ցած։ 

երրորդ շարժումի (V^VՅ^^) նախաբանը հիմնուած է հիմնաձողն «Հին 
յամաո կըկնութեան վրայ նուագախումըին կողմէ։ Ջութակին գրաւիլ ու խանդավառ 
ռոնտօ եղանակը անձնատուր կ՚ըլյայ նշանակալի զւսրդանախշաւորու մի քօրՈՅաՏՈէՅ– 
մօոի ոըմէ ետք երկար, քնարական երկրորդ մասը կր վերականգնէ առաջին շարժու¬ 
մի ՀՏբրճՏՏ՚ՈՀ) մեղեդին։ Կր վևրևրևւի ոոնտոն, որ ըևմր յարդարելով մոլեգին բարձրա¬ 
կետի մր համար՝ կը միահիւսուի առաջին շարժումի աւնլի մեղմարարոյ նիւթին հետ; 

Հարվի Ֆիլիփս Տ. Բհաւթտ) 

Կատարողներ՝ ԵուժԷն Ֆոտոր (Լսջօոշ Բօմօր) (ջութակ), Լոնտոնի Համանաա– 
գային Նուագաիտւմբ (Լօոժօո Տ^աբհօո^ Օրօհտտէա), Էաուարտօ Մաթա (Տճւտրճօ 

1^ՁէՅ) (նաագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ քՀշօօրճտ ՃԲ.Լ 1-2954, (Ր) 1979 (Ա) 1979 (Նիւ Եոթք) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1979, Անգլիա 


ԽԱՁԱՏՐԵԱՆ. ԶՈԻԹԱԿԻ ֊ԲՈՆԶեՐԹՕ ՌԷ ՓՈփՐԱԼԱՐ 

1978-ին, Արամ Խալատրեանի մահով Խորհրդային Միոլթիլնը կը կորսնցնէր իր 
ամևնէն ականաւոր եւ ամևնէն ժողովրդական երաժշտահաններէն մէկը։ Արեւմուտ– 
քին մեջ իր հոլակը կր միտեր մնալ 1936-ի Դաշնակի ֊Բոնչևրթոյին ւ|րայ < թե՜նւ Նոյ– 
նիսկ ան հադուագիւտ կր կատարուի այս օրերս) ել Գայեանէ (յօրինաած 1942-ին, կր 
րա|անդակէ հոչակաւոր «Սուրերով պար»–ր) ու Սպարւոակ (յօրինուած 1954-ին ել 
վևրախմբաղրուած 1968-ին) թատերապարերուն վրայ։ Արդարևւ, Խորհրդային Միու– 
թեան մկջ իր համբալը աւևլի հաստատունօրէն հիմնուած է ստևղծագործու|3խննե– 
րու աւևլի լայն շարքի մը վրայ, որ կր րու|անդակէ երեք համանուադ, նոլագախմրա– 
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յին եւ սենեկային բազմացան ստեդծադռրծութիւններ, երեք –ԲոՆչնրթօ-Հադներգու– 
թիւննևր ք€օո0շրէ0–11հ3բտօճ16տ3 ջութակի (1961-2), թալջութակի (1963) եւ դաշնակի 
( 1965) Համար, եւ Ջութակի ՚Բոնչերթօ ( 1940); 

Խաչաւորեանի ոճը անմիջապէս ճանաչե|ի է։ Ոեւէ մէկը որ ծանօթ է, ըսենք, 
Սպարտական Հաւոուածներու, Ջութակի Քոնչերթռյին մէջ իսկոյն պիտի ճանչնայ 
Խաչատրեանին երաժշտութիւնր գունազարդող անՀատական դիմագիծերը։ Այս 
դիմադիծ՜երէն ամևնացայտուններն են աչխոյժ կչռութային շարժումն ու կենսունա– 
կութիւնը ել Հակումը դէպի արբեցույյիշ, յոյժ երանդաւորուած, երազոտ մեղեդի մը՝ 
որ մեծապէս պարտական է իր Հայրենի Հայաստանի ֆոլքլորիք ևրաժշտութեան 
հլեւէջու մներուն։ 1955 Օգո ստոս 20-ին, Սովեէյքսյյւս քոլլթ՜ուրա Հանդէսին մէջ Նոս– 
թաքովիչ կր մւստնանշէ այս «ազգային» դգացումը իբըել Խաշւստրեանի եըաժշտու– 
թեան յատկանշական նկաըադիը, միաժամանակ նշելով երաժշտւսՀանին «կատաը– 
եւպ վաըպետոլթիւնը գտնև|ու առանձին գործիքային դոյներու ճիչդ գործածա թիւնր՝ 
ընդՀանուր Հնչիւնային պատկերին մէջ, յայտնաբերելով անսաՀման թիւու| Համակ– 
ցոլթիւննևր»։ Այս բոլորը ակներեւ է Ջութակի ՜Բոնշերթոյին մէջ, ղոր Խաչատրեան 
յօրինած է 1940-ի ամառը, երբ կը մնար Մոսկուայի արեւմա տքր գտնուոզ՝ սոճիի 
ւիայտոկ կառուցուած | ս ւս զ ա զ եւ Հանդարտ երաժշտաՀաններոլ առանձնարանին 
մէջ; Այստեղ «աշխատեցայ առանց ջանքի... Հիմնանիւթերր ինծի եկան այնպիսի 
աոատութեամբ՝ որ դժռւարութ՜եամբ կը Հասցնէի զանոնք որոշ չւսւիո վ դաս աւորել»; 
Առաջին կատարումը տերլի կ՚ունևնայ 1940 Նոյեմբեր 16-ին, Մոսկուայի մէջ, Տալիտ 
Օյսթրաիյի մենակա ա ար ու թեաւՏբ՝ որուն ճէօնուած է|ւ ս տեւլծ՜ա ղ քւրծու|3՜լււնխ հ)ՍՀՍ՝ 
Պետական Համանուադային Նուադախումբի նու ադակցութեամբ, նուադավարու– 
թեամբ Ալեքսանդր Կաուքի; 

Խաշատրեանի մեղեդիական անկաշկանդուածաթիւնն ու անմիջականութիւնր, 
սրոլթիւնն ու ճկունոլթիւնը ամենայստակ կերպու| արտացոլուած են միջին շարժու¬ 
նին մէջ՝ յ\Ո(1ՋՈէՇ ՏՕՏէՇՈԱէՕ, մար մնաւոր ուա ծ դիւրասաՀ, գրեթէ յանկարծարանական 
լ^ԱԶՏւ՜ւաբրՕՀ/ւՏէւէՕՐ^յ ոճի մր մէջ, որ կր յիշեցնէ Հայ ժոզովրդակւսն ևրաժիշտներոլ՝ 
աշազներու արուևստր։ Նուսպ րնորոշ շէ նաեւ աոաջին շարժումը՝ ոըուն սկիդբր 
շր ջանա կա ած է միայնակով խաՏՕՈյ ընթացոզ եռանդուն երաժշտութևան մէ^։ 
Բնորոշութիւնր կը պաՀպանուի նոյնիսկ երբ դանդաղ օժանդակ Հիմնանիւթին մէջ 
Հայկական ևբանդի Հպում մը կր թուի աւե|ցուած ըլլալ այնպիսի զգայուն յօրինա ած– 
4>ի 4ը վրա)՝ որ կրնար յաջողութևամբ յղացուած ըլլալ Կրիկի կոդմէ (այս Հատուածին 
շրջագիծերը եւ զարդաւորոլմներր այնքան ալ Հեռու չեն Կրիկի տօ փոքրալար 
Ջութակի Սոնաթի առաջին շարժումի Համապատասխան Հիմնանիւ թէն ); Այս երա¬ 
ժշտական ոճը կը վերադառնայ ւ| եռամասին քք1ոՁ1շյ մէջ, շարժում մը՝ ուր ֆոլքլորիք 
տարրը մասնաւորապէս արտայայտուած է դլխաւոը մեղեդիի պարանման կայտա - 
ռութեան եւ մենանա ադ նու աղարանի կրկնուոզ, Հաստատակամ, յախուոն ւ|իրթիւո– 
դականոլթեան մէջ։ 

ճէօֆրի Նորիս, 1984 ԷՕշօքքրշ^ Իէօրոտ) 

Բովանդակաթիւն՝ Ջութակի Քոնչերթօ (+ Չայքովսքի, ԱտճԱռճօոտ) 
Կատարողներ՝ Իցաք Փեռլման (1էշհյւ1<։ Բշր1ոտո) (ջութակ), Իսրայելի Ֆիլհարմո– 
նիք Նուագախումբ (1տաշ1 ԲհԱհՁոոօաօ Օրօհտտէա), Զոսղին Մեհթա (2սեա 1\4օհէ») 
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(նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Լ1911, (Ր) 1984 (Անգլիա) 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1984, Իսրայէլ 


Խաշատրեանի Ջութակի ՜Բոնշերթոն յօրինուած I, 1940-ին ևւ ձօնուած ջութակի 
ռուս Հռչակաւոը վիրթիւոզ Տաւիտ Օյսթրախին, որ կը նոլագէ ստեցծագործութեան 
առաջին կաւոարումր Նոյն տարա այ Նոյեմբեր 16-ին, Մոսկուայի մէջ։ ՚Րոնչերթոն 
գրեթէ անմիջապէս կր պարդեւատրուի Սթալինի մրցանակով։ Ստեդծագործութևան 
անմիջական գրաւշութիւնը կը կայանայ իր քնարականութեան մէջ (ադդուած Խաչա– 
արևանի Հայրենիքի՝ Հայաստանի հլեւէջներով), իր ամուր ալան դա կան կառուց– 
ուածքնևրուն, գունագեղ գործիքաւորու մին ել շլացուցիչ վիրթիւոզականութեան մէջ։ 
Առաջին շարժումը ( ռէ փոքրալար, 4/4 ամանակ) ևրելան կը Հանէ եռանդուն պարա¬ 
յին նիւթ մը՝ որ կը Հակադրուի երսպոտ, որոշ չափով պորոտինեան երկրորդ Հիմնա– 
նիւթին, եւ որան ճակատագրուած է վերերեւիլ վերջամասին իք1ոՁ.1շյ մէջ։ ՚Բատենցան 
Հանդէս կա դայ մշակումի եւ կըկնութեան մասերա միացումի կէտին, ինչպէս Մհն– 
տելսոնի Ջութակի Քոնչերթոն։ Գիշերերգային երկրորդ շարժումը փոփոխակային 
վալսի յատակագիծ մրն է (լա փոքրալար)՝ Հիմնուած Համր լարայիններու (յՈԱէշԺ 
ՏէՈՈջտյ յիշարժան մեղեդիի մը վրայ, Ռիմսքի–՝8որսաքովի արել ելականութեան մէկէ 
աւեյի ակն ար կա մներռփ Անցամասը պարտական է ՊեթՀովէնի եւ Ջայքովսքիի ջու¬ 
թակի քոնչերթոնևրու օրինակնևրուն։ Ռէ մեծալար փայլուն նախաբանէ մը ետք 
(ստուևրներ Եւկևնի Օնեկէ ւեի Փոլոնէդէն), աշխոյժ գլխաւոր Հիմնանիւթը կը գլխաւո– 
րէ եռանդուն վևրջամասային ռոնտօ մը, որ կը կերադարձնէ առաջին շարժումի 
պորոտինեան երկրորդ Հիմնանիւթը Նոր պարային կշռոյթով եւ (ոշնախքան մէջտեղի 
մասի մը մէջ երրորդ Հիմնանիլթի մուտքը) վեըջապէս վարադոյրը կը փակէ երկու 
Հիմնանիւթերուն միաձուլումով։ 

Էր իք Ռոզպըրի քՏոՕ ՌօՏՇեշր^, 1990 

Բովանդակութիւն՝ Ջութակի Քոնչերթօ (+ Քապալեւսքի, Ջութակի Քոնչերթօ) 
Կատարողներ՝ Լիտիա Մորտքովիչ (Լ^ճա արժԽ^ւէօհ) (ջութակ), Սքոթլանտայի 
Ազգային Նաագախումբ (Տշօէէւտհ Ի1&էւօո&1 Օրօհշտէա), Նիմ Եարվի (Ի1տշաշ յնոմ) 

(նուագավար) 

Ձեւ՝ Խաասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Ըհոոժօտ Ըհոո-8918, (0) (Ր) 1990 (Անգլիա) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ Սեպտեմբեր 1990, Աշոր^ ^օօմ Ա&11, Կլասկօու 


ԱՐԱՄ ԽԱՁԱՏՐԵԱՆ 

֊ԲՈՆԶԵՐԹ0 ՋՈԻԹԱԿԻ ԵԻ ՆՈԻԱԳԱԽՈԻՄԲԻ ՀԱՄԱՐ 

Արա մ Խաչատրևան (1903-1978)՝ Հայ կազմարարի մը ղաւակը, Հրաշք մանուկ 

մը չէ եղած, եւ մինչեւ տասնինն տարեկան չէ մտածած երաժշտական ասպարէզի 
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մասին; Իր լուր^ ուսումը կը սկսի 1926-ին՝ Կնևսին Երաժշտական Դպրոցին մէշ, եւ կր 
շարունակի Ս՜ոսկուայի Երաժշտանոցին մէվի ևրաժշտաՀանննր Սնրկէյ Վասիլենքոյի 
եւ Նիքոլայ Միասքու|սքիի դեկավարութևամր, ցոր կ^աւարւոի 1934-ին; Յօրինած է 
Համանոլագ֊ւսյին լՏ^աթհ0Ո1(վ գործեր, թատերապարեր քէ>Ջ116է) եւ յա^ող քոնչերթո– 
նևր։ 1940-ին գրած Ջութակի ՚՜Իոնշերթոն նուիրուած ի Տաւիտ Օյսթրախին։ ՚թօֆմա– 
նին ձայնագրութիւնը քանի մր ամիսով կր կանիյի Օյսթրաիյին կատարումը Միացեալ 
ՆաՀանզներուն մի^,..։ 


յ\116§ա քշա1622Զ–յին րանագործական (ճաւաւՈւ։) եւ կշռու թաւոր րացումր կ ։ ա– 
Ո-ա^նորդԷ դիպի Նևրշնշևա| ինքնարևրութևամր յատկանշուոգ ճ սվս ր ո ւն մեղեգիի մր, 
շարժ՜ումը աւարտին Հասցնև|ով երիտասարդական Համակող յերմութևամբ։ Հայրև– 
նարաղձ ճոԺծՈէՇ ՏՕՏէ6ՈԱէՕ–ն ունի արւոայայտչականու|ժիւն մր՝ որ արժանի է դաո– 
նալու իր Հռյակաւոր նախորդներուն շարունակու|ժիւնը։ Համր ^ուքժակի քասէշճ \ԴՕ– 
1ա| դառն ևղերերդը կր ւիակէ այս շարժումը։ Վիր|ժիւ որլական ^116§քՕ ՀԴՀ^ՋՇՇ-ի ւիայ– 
լուն ու անկաշկանդ ո ւըաիյու(ժիւՆր անդամ մը եւս ցոյց կա տայ 1Սաչաւորևանի 
Հմւոու|ժիւնը միա ձուլելու ֆ ո լք լ ո I 1 տարրերը անդիմադրելի կորու|ի Հետ՝ որ կ*եզ– 
րաւիակի այս իւբայատուկ գործը։ 


Բովանդակութխն՝ Ջութակի Քոնչերթօ (+ Մարթինիւ, Ջութակի Քոնչերթօ թիւ 2. 
Աշրոն, Տէարոսո §) 

Կատարողներ՝ Լուի Քօֆման (Լօատ ^ՁսքաՋո) (ջութակ), Սանթա Մոնիքայի 
Նուագախումբ (Տաւէււ քՍօրոօԶ Օրշհշտէա), ժ՜աք Ռախմիլովիչ (յ&օզսշտ ԱՋօհւա1<^1շհ) 
(նուագավար) 

Ձեւ՝ Խաասալիկ 

Ընկերաթիւն՝ (ՅՁաերա <20-1063, (Բ) (€) 1991 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ շ 1946, Սանթա Մոնիքա 


ԳւսյեանԷ թատերապարի «Սուրերով պար»–ին ետք, ոի ւիոքրալար Ջութակի 
՜Իոնշերթոն Հաստատապես կը Հանդիսանայ Խաշատրեանի ամենին ժ՜ողովրդական 
գործը։ Յօրինուած 1940-ին, մենանուագի նուագամասր դրուած Է Տաւիտ Օյսթրսվսի 
Հետ սերտ Համագործակցու թեամր։ Յետագային երաժ՜շտաՀանը պիտի գրիր. «Այս 
՜Իոնշնրթոյին մէյ կր դտնուին րազմաթիւ էյեր՝ ուր Օյսթրաիյ աո ահարկեց շատ 
Հետաքրքրական, երեւակայութեամբ լեցուն թևքնիքական կարե|իոլթիլննևր»։ Օյս– 
թրսվս ՜Բոնշերթոյին աոա 2Ւ ն կ ատարումր կր ն ուա գէՄ ոսկուա յի մէյ, 1940 Ն ոյեմրեր 
16-ին, Նա ադակարու|ժեամթ Ալեքսանդր Կաուքի։ 

Զու|ժակի եւ Դաշնակի ՝8ոնչեր(ժոներր ունին քանի մր միանման հատկանիշներ՝ 
ընդՀանուր շրջանային քօ^օ1ւ03.1յ կառուցուածք, մեծ նմանու|Ժիւն դլիյաւոր Հիմնանիւ– 
|Ժերուն, ինչւցկս նաևւ յաւոկաւդկս ցանրյ ւս դ շարժումի դասական եւ Հայկական տար– 
րևրուն մի^եւ։ Լեռափին շարժումը նշանակուա ծ է Ճ11շ§ա ՇՕՈ քշա1622Ջ։ Կարճ, եռան¬ 
դուն նուադախումրի նա|սաբան մր կր Հրամցնէ աոաջին Հիմնանիւ(ժին տարրևրր, 
որոնք աւդա կը Նուադուին մենակատարին կոդմէ։ Կշռու(ժային, կարելի է ըսե| դրե|ԺԷ 
տարրական Հարուածումու| Հիմնանիւքժը կր մնայ դրե|ժէ ամրոց^աս-լկս ընոլդիրլ քճա՜ 
էՕՈ1^։ Մինչ ^ու|ժակր կր նուագէ ւիիր(ժիւոզական անցումներ, նուադախումրր՝ միայ– 






ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


47 


ԱՊՐԻԼ 2005 


նաև խատօոյ ն ո ւ ա դո ղ նուադաըաննեըու խումբևրով, դարձեալ կր ստանձնկ սկիղրի 
բջիջը, ընդՀասաւած կարճ ենթադաս ու թային քաՕէ1\ՂՇյ բջիջներով։ Երկրորդ Հիմնա– 
նիւթը՝ բօօօ բւս աօտտօ, յա մեծալարի մէջ, ուշադրաւ է։ Բրիտանացի ևրաժշսւադկտ 
ճէօֆրի Նորիս իրաւացիօրկն մնբ ուշադրութիւնր կը Հրաւ իրկ կրիկի ( 1 ) Հիմնանիւ– 
թեբու Հետ ունեցած նմւսնութխններուն վրայ, յատկապկս նորվևկիացի ևրւսժշւոաՀա– 
նի երրորդ Դաշնակի Սոնաթին երկրորդ Հիմնանիւթին Հետ, միաժամանակ նշելով՝ որ 
Խաչատրհանի մեղեդին Համեմուած է արեւելեան տարրերով, յառաջացնհլով կով– 
կասեան եւ Հիւսիսային տարերկրայնութևան լՕՃՕէ1Շ1Տայ իւրօրինակ խառնուրդ մը; 
Ջութակի արաբանաիյշևրր քա՜&Ե6ՏզԱ61 աստիճանաբար կը վերադարձնեն մեզի դկպի 
Դշաբօ I։ Վերջինը կր մշակէ առաջին Հիմնանիւթին հնթադասոյթներր՝ ղւոնոնք 
ենթարկեք ով բաւական ղղւպի կևրպարանափոխութեան, մինչ դործիքաւորումը 
գերադասութիւն կու տայ նուրբ եւ յստակ Հնչականու թեան՝ Հիմնուելով բարձր փայ¬ 
ակ փողայիններու եւ տաւիղի վրայ։ Կր վերադառնայ երկրորդ Հիմնանիւթը՝ զոր կը 
նուագևն գա|արավւորլևրր, եւ որուն րնդդծուն քնարականութեան վրայ մհնակատա– 
ր ր շուտով կ^աւ և| էյն է րւսցումկն քաղուած կայտառ կշոաթային ձեւեր։ Կը յաջորդկ 
քատևնցան; Երկու Հիմնանիւթերն այ աոկայ են այստեղ, թկեւ գերադասութիւն կը 
արուի երկրորդին՝ որ կՆգտադործուի շրջանակև|ու Համար առաջինր։ Քատենցային 
բնագիր տարրերակր բաւական երկար կր. Օյսթրախ կը խնդրէ Խաչատրեանկն 
վերաիյմրադրե| ղայն, եւ ապա՝ յոդնևլով երաժշտաՀանի ուշացումէն, ինք կր յօրինէ 
Հատ մը, զոր Խաչատրեւսն մեծասլկս կը գնաՀատկ; Ցետագային, ևրաժշտաՀանը կը 
յօրինէ իր քատևնցային կրճատու ած տարբերակ մը։ Ի տարբերութիւն Դաշնակի ՝8ոն– 
չերթոյէն, քատևնցան տևղադրուած կ կրկնոլթևնկն քր©ՇՋբ1էս1 Ձ֊է10Ով առաջ, ինշսլկս 
Զայքովսքիի Ջութակի ՝ք՝ոնշևը|։1 ոն: 

Մի ԼԱ կողմէն, Դաշնակի Քոնչեըթոյի նախատիպին Խաշատըհան կը դիմէ դան– 
դազ շարժումին մէջ՝ ՏՕՏէՇՈԱէՕ, որ ամբոդջութևամր կը մնայ արեւելեան 

Հագներգական թե&թՏՕճւօՅ տրամադրութեան մկջ։ Ֆակոթով նուագուոդ նախաբանի 
նախադասութիւնր եւ ջութակի գյխաւոր Հիմնանիւթը պարտական են աշուղի (Հայ 
բանաստևդծ-ևրդիշնևր ( երգերուն, որոնց մեղեդին կր յատկանշուի նուադութևան եւ 
ուժդնութևան միաձուլումով եւ կենդանի, ջղաձիգ ղարդանախշաւորումով քօրՈ&Ո16Ո– 
էՋէւօռվ։ Անոնբ շարժումի երկրորդ մասին մկջ կր դառնան Հիմնանիւթային լէեՇՈրաէ1(վ 
տարրեր։ Կչռա թային նկարագիրը ևւս ուշադրաւ է, ան դանդադ վալս մըն է, տեսակ 
մր նոր “^էտՏ 1՝ՈՏէշ” մը, որ անդամ մը եւս կը փաստկ՝ թէ որքան բազմապիսի են 
Խաչւստրևանի ոճական առնչութիւննևրր, յաջողևյով իրևրախաոնել ամենատարբեր 
մշակոյթնևրէ եւ խաոնու ածքնևրէ փոխառութիւններ։ 

Վերջամասին քքւաԽյ մկջ կր գտնուի ոշ մէկ ևրկգիմութիւն եւ ոճևրու խառնուրդ։ 
Անիկա Հայկական տօնախմբու թիւն մըն է՝ իր բոլոր արեւոտ ուրախութեամբ։ «Վա– 
րադոյրի րւսցում»–ին՝ րնդամկնր յւանի մր Հատւսծներու տեւողութեան, ամրոդջ 
նուադախումրը կր Հնշհցնէ առաջին շարժումին կշռութային բ2ի$|ր։ Աշխոյժ նոլա– 
դակցութևան մը վրայ, ջութակը կը ցուցադրէ ռոնտոյին ռկ մեծալար Հիմնանիւթը՝ 
յախուոն, շրջանաձևւ, անկասկած՝ դիւրամատշելի, բայց անդիմադրելիօրկն ուրախ։ 
Փոխարէնը, շարժումին մեղեդային բաժինը ներկայացնող կեդրոնական յարանուադը 
խբ1ՏՕ(Խյ, որոշ տարրերութիւններով վերստին կը դործածէ սկզբնական Ճ11շ§1՜0–ի 
երկրորդ Հիմնանիւթը։ Զայն կը նուագէ ջութակը, մինչդեռ նուագախումբը կը 
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յարատելէ այգ Նոյն շարժումի առածին Հիմնանիւթէն սերտաճ կշռոյթներով։ Ալգա 
թոզե|ով իր երգողի դերը, ջութակր կր Հիւսէ տասնվեցերորգական ձայնանիշերու 
ժւսննակ մր։ Այս ձայնանիշերը կ՚ամփոփոլին նոր յարանուագի մը մէջ (եո1ԽոէՇ, 
§րՋ210Տ0)՝ որ կր ծառայէ իրրևւ սքերցօ, եւ ուր կր լսուին վւայսւէ ւիորյայիններուն Հետ 
փոխանակս լա ծ բոցավառ Հարց–սլատասխաններ; Ռոնաոյի վերագարձէն ետք, 
առածին շարժումի կշռութային ենթադասոյթր՝ որուն մասին արդէն բազմիցս ակ– 
նարկուած է երրորդ շարժոլմին մէջ, վճռւսկանութեամբ կր սլարտագբէ ինքդինք՝ 
զուգաՀհո մր եւս յառա^աւյնելոփ Գաշնակի "Բոնչերթոյին Հետ։ Բայց տօնախմբու– 
(Յ՜եան կորաք ր կ^ռաջնորդէ դէւգի եզրափակումը՝ ւոոգորու ած յադթական եռանդով։ 

Անտրէ Լիշքէ (յձոժրմ Լւտօհևտք 

Բովանդակութիւն՝ Ջութակի Քոնչերթօ (+ Դաշնակի Քոնչերթօ) 

Կատարողներ՝ Տափտ Օյսթրախ (Օւ^ւժ Օւտէր&եհ) (ջութակ), Փրակի 
Ձայնաաիիւռի Համանուագային Նուագախումբ (Բա§ս6 Աոճւօ Տյ/րոթհօո^ Օրօհտտէա), 
ՌաֆաԷլ Քիւպելիք (ԱոքՅշ1 էևւԵտիի) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խաասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Բա§տ ԲԱ-250 017 (Գերմանիա) (Բ) 1993 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 15 Մայիս 1947, Փրակ 


Ռէ փո.րրա|ար Ջութակի –Բոնչևրթոն յօրինոլած է 1940-ին, երր իր տիկնոջ՝ ևրա– 
«յ^ւո ա Հան Նինա Ս՝ աք ար ով այ ի Հետ Խաչատրեան կ ։ անցընէր ԵրաժշտաՀաններու 
Միութնան կազմակերպած ամաոնային արձակոլրգր; ՜Բոնչհրթոյին յօրինոլմր 
կեր^ացալ երկու ել կէս ամսիսէն; Աոաջին անգամ կատարուեցաւ Մոսկուայի մէջ, 
1940 Նոյեմբեր 16֊ին, Տաւփւո 0յս|էՒրա|լյ|դԱ ԼլողւՏԷ* որուՆ ձօնուած է սւոեղ&ադործոև– 

թիւնը։ Խաչատրեան անդադար կը չևշւոէր Քոնչեը|3–ոյին անխռով րնոյթը, եւ տաս– 
եաճևա կներ շարունակ կենսագիրներր Հւսւասւացին իրեն, սւոեգծագործութիւնր 
ւգարզաւգկս նկարագրելով իրրեւ կայտաս ու զուարթ; Արդարել, երաժշտաՀանր 
վւաւիաքած էր քօղարկհլ թանի մր զայրոյթի ւգաՀեր։ Հակառակ երրորդ շարժումին 
շլացուցիչ վիրթիւոզականութեան՝ զոր էԱաչատրեան Հիմնած է Հայկական ֆոլքլորիք 
երգի մը փրայ ( Այ վարդ), ստեզծագործութիւնր ամենեւին խաղաղ արձակում մր չէ։ 
Կրկին ու կրկին առաջ կր մգուին գրգռիչ ևրկեակներ քտՇՕՕՈճտք, մինչ գաշնեակներր 
քօեօրճտք կը կուտակուին անՀանգիսա խռովքով, իսկ յառաջընթաց ացիքր կ , րնդ– 
Հատուի թանձր արտայայտութիւններով ել տարածութիւններով։ Ասիկա արտացո¬ 
լումն է ժամանակաշրջանի մր եւ րնկերային մթնոլորտի մր։ 

Առածին շարժումին սկզբնական Հիմնանիլթը դարձած է Հռչակաւոր։ Իր ձայնա– 
ռական կչռութային դարձուածքները քազուած են Հայկական ֆոլքլորիք սլարէն, 
մասնալորաւգէս տզամարգոց սլարէն՝ ուր ոտքի արագ գոփիւններր կր Հակագրուին 
բարձր ու սլինրլ սլաՀուած իրանին, կը Նշանակէ՝ անսանձ յուզմունթ ի դիմաց ինքնա¬ 
կառավարումի ու գսւգուածութեան։ Ասիկա կր խորՀրգանշէ Խաչատրեանին երաժրշ– 
տոլթիւնն ամբոգջութեամբ, որ միշտ անՀանգիսւո է, վիրթիւոդական ալիլնով յացե– 
ցած, բայց նաեւ խոբաւգէս առարկայական։ Երկրորդ շարժումը Գիշերերգ (փքօՕէա՚ՈՇք 
մըն է, որ կր լուսավառուի «Ցայգերգ» իՏտքՇՈՁււշվ վերնադիրով յարանուա գի (տբւ– 
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ՏՕ(1(վ մը մուտքով։ Կը գտնուի ջութի (\4օ1<1յ ուշագրաւ երգային Հատուած մը՝ ՇՏթքՇՏ– 
Տ1\ , 0 \ , ւհրճէՕ, որ ունի «Արեւելևան նկարագիր»։ Երրորդ շարժումին վհրջաւորութեան 
կր վերադառնալ սկիդբի Հիմնանիւթը։ 

Ենչւգկս Առաջին Համանուագը եւ Ղ*ա^նակի "ք^ռնլերթոն, Ջութակի ՝ք՝ոնչերթռն 
եւս կ , ունևնայ մեծ յաջոգութիւն։ Տաւիւո Օյսթրաիյ զայն կ , ընդունի իր նուագացանկին 
մէջ, ինչպկս նանւ ուրիշ ականաւոր ջութւսկաՀարներ՝ Մաքս Ռոէյթալ, Ժ՜որժ էնեսքու, 
Հենրիք Ցերինկ, Իէյ ա Ք Փեռլման, եւլն,։ 

Սիկրիտ Նիֆ (Տւ§ոձ Իքշշք) 

Բովանդակութիւն՝ Ջութակի Քոնչերթօ (+ Համանաագ թիւ 1. Քոնչերթօ-Հագներ– 
գութիւն (Շօոօշրէօ-Ահ&թտօմ^) դաշնակի եւ նուագաիաւմբի համար. Քոնչերթօ-Հագներ– 
գութիւն թաւջութակի եւ նուագախումբի համար. Գայեանէ, հաաուածներ. Սպար– 
տակ, հաաուածներ) 

Կատարողներ՝ Տաւիտ Օյսթրախ (Օա/ւմ ՕւտէրՋէհ) (ջութակ), ԽՍՀՄ Հեռատեսիլի 
եւ Ձայնասւիիտի Ընդարձակ Համանուագային Նուագախումբ (ՍՏՏԱ Լսր§6 
Տ^աբհօո^ Օրօհտտէա), Արամ Խաչաարեան (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերաթիւն՝ 1^շ1օժրջս, (Բ) 1965 (0) 1998 (Եւրոպական Միաթիւն) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1965, Մոսկուա 
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ՀԱ8Կ ՍԱՐԳԻՍԵԱՆԻ ԵԳԻՊՏԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐՈՒ 
ԶՈՐՍ ՄՇԱԿՈՒՄՆԵՐ 
ԼԱՐԱՅԻՆ ՔԱՄԱՆ ՈՒԱԳԻ ՀԱՄԱՐ 


Ա.-ԱՀ0 ՏԱԼԼԸ ՍԱՐ 

իծեոնակ իր չորս յա^որդակւսՆ թիւերու մէ^ պիտի Հրատարակէ ևդիպ– 
ա I տական չորս երգերու մշակումներ լարային բառանուագի Համար։ Մշա– 
Տ կոգը յ այ անի խմբավար եւ ե ր ւս Ժ շտ ւս Հ ան Հայկ Սարգիսեանն է, որան 
կԵՆսագրու թի ւ ն ր տե*ս է^ 3-28։ Մշակումները կաւոարուած են 1990-ին, ԱաՀիրէ, եւ 
ւ|երանայուած 2002-ին, Փարիւլ։ Չորսն ալնուագուած են եգիպտացի րաոաեա ագնևրու 
կոգմէ։ Կր ւոպագրուին աոաջին անգամ։ 

Մ շ ակ ումներէն երկուսը Հիմնուած են եգիպտացի գասական երաժշտաՀան Սայ էտ 
Տարուիշի երգերուն վրայ՝ Ահօ տալլլ 7 սար (Այսպէս եգաւ) եւ էյ-Հեքուա տի (Այս գեղեց¬ 
կուհին)։ Միւս ևրկուվյր (1ոգու|րգական երգեր են՝ Պէնթ էյ֊Շալապէյա ( Շալապէյայի 
ազ2իկր) եւ էլ-Հեննա ( Հևննան ): 

Սայէտ Տարուիշ (Ագ եբսանգբ իա, 1892 - Ագևբսանգրիա, 1923) կր Համարուի 

եգիպտական-աւանդական ևրաժշտութեան ա րւա յ ա մ ա ր տ ի 1|Ն և ր էն մէկր։ Եր կարճատել 
կեանվ)ին րնթացբին յա^ոգած է յօրինել 26 օւիերէթ, բագմաթխ տաա րեը, մա աշաՀներ, 
թավ) թ՜ո էրաներ, մաուախնզ, Հայրենասիրական երգեր ևւլն.։ 

Հայերը անտաըըեր չեն մնացած Տարուիշի երաժշւոութևան Հանդէպ։ 

1977-ին, Իզարելյա Եոլևան, Մոսկուայի մէյ կր Հրատարակէ արարական երաժրշ– 
տութեան մասին ոուսերէն ուսումնասիրու թիւն մը՝ Ակնարկներ արաբական երա– 
Ժչտաթեան վրայ, ուր կարեւոը տեգ կր յատկացնէ Տարուիշի երաժշտութն ան բնութա– 
գրութևան (էյ 146-152)։ Եոլեան Եգիպտոս այցելած է երեք անգամ, որոնցմէ կեր^ինը 
1972-ին էր՝ Եգիպտոսի Մշակոյթի Նախարարութևան յատուկ Հրաւէրուի մասնակցելու 
Արաբական Երաժշտութևան Համաժողովին կ 

1984-ին, Երեւանի Սովետական արուեստ ա մ սագ իրին մէյ ( թիւ 3, Մարտ, էյ 59– 
62), Մար ին ա ՅովՀաննիսեան երկար յօդուած մր կը Նուիրէ եգիպտացի երաժյտաՀա– 
Նին՝ «Սևյիգ Դարւ|իշը՝ արաբական արևւելբի երգիչ» խորադիրով։ 

Հայ ևրաժշւոաՀաններ .բանիցս գիմած են Տարուիշի երգերու մշակո ւմներուն։ 

1939 Մարտ 24-ին, ԱգԵբսանդրիայի Թաղապետական Պարտէզին մէյ, Ֆուատ 
Առածին թադաւորի դսաևր՝ իշխանուՀի Ֆաագէեայի, եւ ՄոՀամմէտ Ռէտա ԲաՀլաւու– 
նի իշխանի ամուսնութևան աոիթու| Աշոտ Պատմագրեան կր կագմէ երաժշտական 
յայտագիր մը, ուր կր կատարէ Տարուիշի Պիչատքյ, պիլատի (Երկիրս, երկիրս) երգին 
մշակումր^։ Յստակ չէ կատարողական կաղմը, բայց ան րլլւպու է Լրգ.չա|սումբի եւ 


1. –«Երաժշտսպէտ տոբթ. Իղապե|լա Եոյևան խմրագրաաունս այցե|եց», Ջահակիր , շա¬ 
բաթաթերթ, ԳաՀիրէ, 3 Փ ետ բու ար 1972, թիլ 414, 2, 6. «ԻրաբաՀայ ևբաժշւոագէտ Արամ 

Պապա խեան ԳաՀիրէի մէյ», Ջահակիր, 2 Մարտ 1972, թիւ 418, էյ 2։ 

2. –«Եգիպտացի մասնագ է աներ ու ու սու մնասիրա թիւններ՝ նուիրուած Հայ եըաժշւոու– 
թևան», Ծիծեռնակ , Հոկտեմբեր 2001, Ա. տարի, թիւ 4, էյ 16։ 
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նուագախումրի Համար։ Ջեոագիրը չէ յայտնաբերուած։ 

ԵգիպտաՀայ Կարապևտ Փանոսևան (1916-1988)՝ ծանօթ Ֆուատ էլ֊ԶաՀէրի 
անունով 3 , Ամիրա հոպպի անա (Սիրոյ իշխանուՀիս) շարժանկարին Համար մշակած է 
Տարաիշի Շեհրաղատ օւիերէթէն Հաաո. ածնհր, ինչպէս Նահւ մշակած է Գլէոփաթրա 
(կգէոպասւրա) օփևրէթին աոաջին արարը, բանաստհդծութիւՆ՝ ԱՀմէտ Շաուքի։ 

Ջ, եռագիրները կը գտնուին ԳաՀիրէի Օփերայի երաժշտական Հաւաքածոներուն մէջ ։ 

Նոյնպէս եգիպտաՀայ Հրանդ Քէշիշհան ( ծն. 1947) 1972-ին յօրինած է Ֆանթէղի 
Սայէւո Տարաիշի եղանակի վրայ դաշնակի Համար, Հիմնուած Հայրենասիրական 
Պիլատխ պիլատի (Երկիրս, երկիրս) երգին վրայ, իսկ 1986-1988-ին ստեղծազործած է 
Եգիպտական երդեր առանց խօսքի շարը (ՏսԱՕ դաշնակի Համար, որան վեց 
շարժումներան չորրորդը Հիմնուած է Եա Մէսր եէհմիրի լր ահլէր (Ով Եգիպտոս, 
պաշտպանեալ մնաս ժողովս,ըդէդ) երգին վրայ։ Անոնը անտիպ են ել չեն կատարս, ած։ 

Հայկ Սարգիսեան (ծն. 1955) իր հրգաՀանղէսներան Համար քանիցս քառաձայն 
երգչաիաւմբի Համար մշակած է Տարուիշի երգերը։ Ինչպէս յիշեցի, լարային քառա¬ 
նա ագի Համար ունի Տարաիշի հրգերա երկու մշակում; 

Գալով եգիսլաական-արաբական ժողովրդական երգնրուն, Հայերը նոյնպէս նշա¬ 
նակալի Հեաաքրքրութիւն ցուցաբերած են անոնց նկատմամբ։ 

Այսսլէս, Ի. Եոլևան իր աշխատաթեան մէջ կը վերլուծէ ժողովրդական ևրգ-երա– 
ժշտութևան յատկանիշնևրը։ 

Հայաստանի Երգի Պարի Համոյթը, 1959-ի ԳաՀիրէի ներկայացումին կը Հրամցնէ 
Թաթուլ Ալթունեանի մշակումը արաբական ժողովրդական երգի մը՝ քառաձայն 
հրդշախումբի եւ ժողովրդական նուազարաննևրո, Համար։ Ոչ առանց Հիմնաւորումի, 6. 
Խանջեան դիտել կու տայ֊ թէ այս մշակումով Ալթունեան «ակամայից դարձել ^ արա¬ 
բական երգի րազմաձայնութեան նոր ձեւի Հիմնադիրը» 4 ։ Հետաքրքրական պիտի ըլլար 
յայանաբերել այս միակամին բնագիրը։ 

Սարդիս Բալասանեան դաշնակի Համար կը մշակէ Նևգոսի Հովիտի 80 ֆոլքլորիք 
երգեր՝ ղորս կը ձօնէ «Եգիպտոսի երիտասարդ երաժիշտներուն» եւ կը տպագրէ ռուսհ– 
րէն եւ ան գլեր էն խորադիրներով 5 ։ ԵրաժշտաՀանը երգնրուն ծանօթացած էր Եգիպտոս 

կատարած այց ելո ւ|3՜եան րնթայերին։ 

Ի վերջպ, Սարգիսեանի երկու երգերուն մշակումները լարային քառանուագի 
Համար, ինչպէս նանւ Պէնթ էլ-ՇալապէյաՀ մշակումը ֆակոթի քառանուագի Համար։ 

կան նաեւ այլ յօրինումնհր եւ երաժշտագիտական յօդուածներ, չՀաշաելով որոշ 
երաժշտաՀ աններ ու գործերուն մէջ օգտագործուած արաբական Հիմնանիւթերը, այլնւ 
արարական ևրաօքշաու|Յենկն ներլՆ^ուած գործերը։ 

Այս թի, ով Ներկայացուոդ ԱՀօ տալլր սար երդը Սայէտ Տարուիշի թարթու– 
քաներէն մէկն է, իւօսք՝ ՄոՀամմէտ Եունէս էլ-Քատի։ Գըուած է Հիճազ Քար Քուրա 
մաքամով։ Երդը կը խօսի Հայրենիքի բարիքներուն մասին՝ որոնք գըաւուած են օտար 
զաւթիչնևրուն կոգմէ, եւ կոչ կԳւղդէ միասնական պայքարի։ 


Յ.–իր մասին տե՛ս Ծիծեռնակ, Յո,|իս 2001, Ա. տարի, թի, 3, էջ 17-24; 

4, -Յակոը Խանջեան, Երդր կանչում է, Երեւան, 1961, էջ 23։ 

5. –ՏշրՏ61 031ՋՏՋՈ1ՁՈ, 80 քօ1հ Տօո Տ տ քրօրո էհշ V^^^^V օք էհտ ԻՈԽ (8&բէ) Լանջեր էն՝ 80 
ֆո|ք ( որիք երգեր Նևգոսի Հոկիաէն ( Եգիպտոս >1, Մոսկաա, 1974։ 
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ճոօ Բճււ® տճբ 

քօր Տէրտք ՕսՅրէշէ 

ատւշ։ տ^րտօ Օճււտտ» 

ճրրՅոտշաշոէ։ «Ճ10 ՏճւաՏՏեա 


Ի10ճ6ր»է0 է է1611€Ջէ31Ո6ՈէԸ )= 100 
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ՄԱՄՈՒԼԻ ՑԻՏՈՂՈԻԹեՆԷՆ 


իծեոնակ իր չորս չս.ջորդական թխերու մէջ պիտի վերաՀրատարակէ 
/ յ Կոմիտաս Վարդապետի մասին չորս չուշեր՝ որոնք ժամանակին տպա– 
\^/ գրուած էին Նիւ Եորքի Հայաստանի կոչնակ շաբաթաթերթին մէջ ; 
Յուշերը կարեւոր ադթիւրներ են Կոմիտաս Վարդապետի կենսագրութեան որոշ ման– 
ըամասՆու|3 ^ւեննրու տես անԼլ^ւնէն։ 


ԱՆ8ԵԱԼԻ ԷՋԵՐԷՆ 
ԿՈՄԻՏԱՍ ՎԱՐԴԱՊԵՏ 


ԱՐՈՒՍ Հ. ԱԶԱՏԵԱՆ 

ժոդուխւրդի մր միտքն ու սիրտը մեծ չափով կ՛ապքին ո. կ՚արտաչաչտուին իր 
դերբուկ երգերով։ Ոեւէ տեգի Հոգեբանութիւն կատարևլապէս դիանալ, ու անոր 
անցեւպին կևրաՀասու ըլլալ՝ անկարելիութիւն մը պիտի նկատաէր, առանց աչդ ցե¬ 
ցին ժոդու)րդական երդերը եւ ղրոչցնևրը ուսումնասիրելու; 

Գեդջուկ երգեր, իրենց պարդութևամբ ել ճշմարտութեամբ, կը պատմեն Հասա¬ 
րակ ժոդովրդի սիրոչ, ընտանեկան ևւ ագդաչին կեանքի ցաւն ու խինգր, անոր 
անցևալի չոչսևրը նւ ապագաչին երազները։ Երաժշտական տևսակէտով գեղջուկ 
երգեր կը ներկաչացնևն ներդաշնակութեան եւ ինքնատպութեան ճոխ ագբիւրներ, 
Հաճելի մարդկաչին ականջին եւ կենսաբեր չուղումներու։ 

Հաչերը երզնյ սիրող ժողովուրդ մ՛են, անոնք աշխատած, տառապած, սիրած ու 
երգելով տարած են կեանքի զանազան ևրեւոչթները։ Ցորչափ ժողովուրդ մը կ՚երգէ, 
անոը կևանքր ապաՀովեալ է. ևւ ի՞նչ բան կրնաչ աւելի սիրելի ըլլալ քան երգել, միթէ 
Իխլէր իըաւամբ չէ՞ ըսած թէ «չարերը երդ չունին»։ Սակաչն աչսպիսի իրոդութիւն 
մը միշտ կարելի ընելու Համար անՀրաժեշտ է որ մենք քաջալերենք գործնականապէս 
աչնպիսիներ որոնք իրենց սիրտն ու միտքը նուիրած են նրգերու աչխարՀին, անկէ 
մեզի բերե|ով ադնիւ վաչելումներ, ներշնչում, գնաՀատութիւն եւ գեղևցկին գիտակ– 

էյ ս ւ (Յփ ւ Ն ր: 

Կոմիտաս Վարդապետ եղած է երգի մարդը ու իր ղգւսչնիկ կեանքը նուիրելով 
Հաչ երաժշտական գևդևցիկ ևւ շինիչ արունստին, ապաՀոված է Հաչկական գեղջուկ 
եըգերու անմաՀ կեան.ը մը։ 

* * * 

1911-ի ամառը Կի|իկևան կեանքի տաժանելի աշխատանքէն դեո չՀանգչած, 
Ադ էքս անդր ի ոչ ազատ ափերուն վրաչ շունչ մ՚առնել փորձեցի։ Իթրև. Հայու զաւակ, 
նոչն իսկ մանուկ Հասակիս մէջ երգած էի... Հրաշալի ձաչն մը ունենալ Հարկ չէ երգե¬ 
լու Համար, պէտք է երգը սիրել։ 

Օր մը ըսին թէ Կոմիտաս Վարդապետ Հասած էր Փարաւոններու աշխաըՀբ 
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ևրգիչ խումբևր կազմակերպելու նւ նուադւսՀանդէսներ տալու Համար։ Կիլիկեան 
աղէաափ և. յոգնեցուցիչ կ եա նքէ վեր^ երգե՜լ, պիտի նշանակէր բուժուի, անցևալի 
տխուր տպաւորութիւններէն; Մօրեղրօրս աղջիկը Օրիորդ Ռչտունին ել ես կ՚երթանք 
արձան ագրո լիլ, մինւնոյն ատեն Հետաքրքրու թևամբ յարուած ենք տևսնև|ու Համար 
երիտասարդ վարդապետ մը որ Հայ ա ղ ջկանց նւ աղոց կր սորվեցնէր երգել գեղջուկ 
ընտանեկան ևւ սիրային երգեր։ Զարմանալի՜ բան; Որպիսի՜ աղատութխն մննակևաց 
կեանքի մը մատնուած կրօնաւորի մը Համար։ Վևրջապէս կը Հանդիպինք անոր որ իր 
Հոգիին մէջ ամփոփած է Հայ երգերոլ ամենաթանկագին Հաւաքածոն՝ զանոնք մեծ 
խնամքով ժողվելէ ել ձայնագրելն վե ր ջ ։ ԲարձրաՀասակ, նուրբ, իր Հայ կցերի սհւ ու 
պարզ պարեգոտին մէջ՝ տպաւորիչ երեւոյթ մ՚ունէր Նա որ ակնածանք կր ներշնչէր 
մեզ։ Ացնիւ ե. զգայուն գեղջուկի դէմքը կ՚արտայայտէր անկեգծութիւն, իմացակա֊ 
նութիւն ել մանկական պարզութիւն; Որքա՜ն ուրախ էր տեսնելով իր շուրջ բազմա֊ 
թիլ ագջկունք եւ տզաք որոնք կ՚ուզէին երգել իրմէ առաջնորգուած։ Մեծ վարպետը 
մեր գլխաւոր աղրիլրն էր ներշնչումի; 

Մեր խումրին մէջ մի քանի օրիորդներ իրենց կեղծ ու յաւակնոտ նրբութևամբ 
կ^աո֊արկէին թէ «Տօլմա կ՚եփեմ բիրարով»–ի բառերը կոչտ կը Հնչէին ել թէ իրենք 
Նոյն իսկ բիբարով տոլմա չէին կերած...; Իզմիրի, Պպսոյ եւ Ագէքսանդրիոյ Հայ երի– 
տասարգութեան մեծ մասը վարժուած էր եւրոպական Հասարակ ևրգերու ել ցանոնք 
ընդունած էր |ւրրեւ Արէւմտեան Նրբու|3՜իւննէւյւ.. 4 ։ 

Է»ւ սակայն մեծ վարպետը մեզի տարած է արդէն Հայաստանի խորերը ուր մեր 
երեւակայոլթեան աչքով կր տեսնենք Հայ կինը որ կ՚երգէ միանգամայն պատրաստե– 
|ոկ իր ևրևկոյևան կերակուրը։ 

Բաղհան կ՛անեմ հօ՜ բարով 
Տոլմա կ՚եփեմ բիբարով... 

«ԱՀ, դուք զգացում չունի՞ք, չէ°ք կրնար երեւակայել... քիչ մր Հոդի գրէք ձեր 
երգին մէջ», կը ձայն է Կոմիտաս Վարդապետ մինչ կը ք աչք չենք գեզջկական սիրերգը. 

Կուժն առայ, ելայ սարը 
Չը գըտայ ֆիտան հարը... 

Այս երգևրոլ ատեն պէտք է երեւակայել ու գդալ այն խոր ցաւր Հազարաւոր Հայ 
ագջիկնևրոլ որոնք ի գոլը փնտռեցին իրենց եարևրը.,.; 

Կոմիտաս Վարդապետ իրօք կ՚ապրէր ցաւի, սիրոյ, ծիծաղի, եւ նամանալ անդ 
զրկանքի կեանքր իր զգայուն սրտով ել վառ երեւակայոլթհամր։ Նա կ՛ուց էր որ մենք 
փոխն ի փոխ ըլլայինք գեզջուկ կին, երիտասարդ Հարս, սիրաՀար, կծծի աներ, պան¬ 
դուխտ, աղքատ ու Հարուստ; ֊Բանիցս կր կրկնէր ցաւագին նայուածքով. «Դուք գա– 
բիսլ չէ՜°բ եղած, չէ՞ք դիտեր թէ կարօտր խնչ է, զգացում դրէք ձեր ձայնևրուն մէջ»; 
Ու մեր ևրնւակայոլթխնը Արեւ մտեան իրապաշտու թեամր բթացած՝ կրկնակի քաջա– 
լերութեան կր կարօտէր Հայաստանի մաքուր գեղջուկ կեանքր ապրելու մեր երգն– 
րուն մէ^։ 

Վերջապէս նուագաՀանդէսը տեգի կ՚ունևնայ մեծ յաջոցութևամր Ազէքսանդ– 
րիոյ լաւագոյն Հայ ել օտար Հանդիսականներու ներկայութեամբ։ Ժ՜ողովրդական 
երգերը այնքան զմայլելի են ու Վարդապետին մեներգները այնքան անուչ եւ Հմայիչ 
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որ ւոեզւոյն եւրոպական "Օօնսէրփոթուարին տնօրէնը կը յառա^անայ դէպի բեմ եւ 
շնորՀաւորու թիւններէ վերջ, Վւսրդապնտէն կր խնդրէ անունր եւ տեսակը այն 
երաժ՜շտական գործիքին որ նուագախումբին սատարած է արտագրել երկնային ձայ¬ 
ներ։ Ու այսւգիսի նուագարանի մը բացակայոլթեան չՀաւատալով՝ վարագոյրին ետին 
կ*երթայ գայն փնտռելու եւ սակայն ի զուր...; 

Ադէքսանդրիոյ նուագաՀանր|էսը այնպիսի րուոն եւ Հաճելի տպաւորու|ժ՜իւն մը 
կը թոգու Հայոց եւ օտաընեըու ւ|րայ որ Վաըգասլետին Համբալը կը տաըածոլի 
ամբողջ Եգիպտոսի մէ^։ Երկու Հարիլր երգոդներու խումբը կը Հրաւիըուի ԳաՀիրէի 
մէջ կրկնելու ն ուա գա Հան գէսը։ Վարգաւգևւոը կը մեկնի էաըաք^ օը ու մեը խումբն ալ 
մասնաւոր շոգեկառքով կր Հա սնի ԳաՀիրէ կիրակի ւսուա ոտ; կայարանին մօտ, 
կ , սկսինք երգել մեը բոլոր թափով, 

Սոնա եա՜ր, սոնա հա՜ր 
Սոնա սիրուն, սոնա եար։ 

Վարդապետը (Վաըդափառը բնգ.) դալիս ա 
Սոնա եա՜ր, սոնա եա՜ր... 

Կ օ տեսնենք մեր ամենուն սիրելի Վարդապետը որ եկած է կայարան մեւյի դիմա– 
ւորևլու։ Փղձկած է նա աըգաըեւ, մեր երգի ջերմ արտայայտումէն՝ բայց կը ^անայ 
յեւոս մղել իր աչքերը պղտորող արցունքները; ԳաՀիրէ ալ միեւնոյն յաջոգութիւնր... 
Հիացում օտաըներէ ել պաշտամունք Հայերու կոգմէ։ Եւ ինչ սրտաբաց րնցունելու– 
իէԼիւն մեզի՝ Ղ-աՀիրէի Հայերէն. որպէս |3՜է թազա Հիներ ըլլայինք։ 

ՈՀ, Կ ոմիտաս Վարդապետ, մենք այն օըէն սկսանք մաղթել որ բու. ձայնդ միշտ 
անմաՀ՝ Հասնէր ամէն Հայու ականջներուն. եւ դու ապրէիր գէթ քոլ երգերուգ շուն¬ 
չով տաքցած ու տոգորուած։ Սակայն ղուն այժմ անխոս ու լռիկ կը լսորՀիս ու. կը տա– 
ռապիս թերևւ ս անցեալի եըագներուդ Փշրումէն տարուած։ 

Հայը երզի սիըաՀաը է ու զու Հայ ցեցին իբր Հարագատ զաւակը քոլ ագգիգ 
փափկանկատ վարմունքին ու գործնական քաջալերութեան արժանի ես; ԱՆոնք որ 
կր սիրեն երդր, չեն կարող լքե| երզոզր։ 

կոմիտաս Վարդապետի օժանդակել Հայ երաժշտական խորանին աոջևԼ յար– 
գանքով ու Հալա աք ով արտայայտուիլ կր նշանակէ։ Ս՛եր պարտականութիւնը կա¬ 
տարենք ընդփոյթ ու |ժերեւս օր մը մեծ Վարպետը ուշաբերելով անցեալի խոՀեըէն 
կրկին երգել փորձէ։ 

Շիքակօ 

Հայաստանի կոչնակ, շաբա|ժա|ժեր|ժ, Նիւ Եորք, 29 Օգոստոս 1925, ԻԵ. տարի, 
թիլ 35, էջ 1102-1104 



ԱՊՐԻԼ 2005 


62 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


•8ՆՆԱԽ ՕՍԱԿԱՆ ՝ ՀԻՆ եԻ ՆՈՐ ՋԱՑՆԱԳՐՈԻԹԻ ԻՆՆԵՐԸ Ի 


ՀԱ8Կ ՊՕՅԱՃեԱՆԻ 
ԵՐԿՈԻ Տ1ԱՑՆԱԳՐՈՒԹԻԻՆՆԵՐ 

Ամերիկահայ ևրաժշտահան Հայկ Պօյաճևանի եօթ խտասալիկներկն ևրկոլքին 
մասին կ որ սգիտի անդրադառնամ ստորեւ։ 

Բայց նախ, քանի մր խօսք երաժշտահանին մասին։ 

Հայկ Պօյաճևան ծնած է 1938-ին, Փարիղ։ Փոքր տարիքին իր րնտանիքին հետ 
կր գադթէ Արժանթին, ուր կը սկսի երաժշտական կրթութխնր Պուէնոս Այրէսի Լիս|ժ 
Երաժշտանոցին մէ^։ 1958-ին կր վւոխադրուի ԱՄՆ, բնակաթիւն հաստատելով 
Պոս|ժոն; Երաժշտական կրթու թիւնը կր շարոլնակէ Ի1տա Տո§1ձոՃ է՝օոտօր\ , Ջէօր>–ին 
(Նիու հնկլընտ Երաժշտանոց) մկջ ել աւդա՝ 8րՅՈ(361Տ Սյ11\ , ՇքՏ։էՅ/–ին (Պրանտիս Հա¬ 
մա լս ա ր ան ): 

Հեդինակն է մեծ |ժիւով ստեգծադործութիւններու՝ համանուադներ ( Տ^աբհօ– 
Ո16Տ), սոնաթներ, սենեկային գործեր նւ երգաշարեր։ Բազմաթիվ գործեր կատարուած 
են աշխարհի դանադան կայրեր՝ ԱՄՆ, Պրադխ, Արժանթին, ճաբոն, Միջին Արեւելք, 
Եւրուգա։ Որոշ գործեր հրատարակուած են տարրեր հրատարակիչներով կոգմէ, ինչ– 

Պէ ս՝ ճոտոօաւ էԱստւօ Շշոէշո 

Անդամ է Հայա սսւանի ԷյրաժշտւսՀաններու Միու.–|3՜եան, ՃՏՕՃԲ-ի ( 1հշ ճաշոօաւ 
ՏՕ016է^ օք Օօաբօտտրտ, ճսէհօրտ ՋՈԺ ԲսԵԱտհշրՏ, Երաժշտահաններու, Գրոդներու եւ Հրա¬ 
տարակիչներով Ամերիկեան Ընկերութիւն) ել Լ()1օ11^–ի։ հր անունբ տեգ 

գտա ծ է քք^հօտ ք^հօ տ ձրոշոշ(ւո Ւ4ստւշ–\\ մէջ։ 

Փորձելով բացատրել Պօյաճևանի երաժշտու|3՜իւնը, Ց, ք^րուտևան կր գրէ, 

«Առաջնայինը մնալով երկի գագաւիարը, տրամադրութխնը, ոգին ու ասելիքը, 
րլրանց րլրսևւորման Համար նա ղիմում է տարբեր գ.րև|աոճերի՝ ատոնալ, ւգոլիտոնալ, 
տասներկուաստիճանային տարրերի Համակցու|ժևանը % ստեղծ՜ելով տււլաւորիչ երա¬ 
ժշտական Հիւսուա ծք։ 

«Մի յատկանշական սկզբունք ևլս, որ առկայ է Բոյաջեանի գրևվժէ բոլոր երկե¬ 
րում, այդ այն է, որ նոյնիսկ տարածական կամ լայնածաւալ երկերի մկջ առկայ են 
ևնթակառոյցներ՝ սեգմ, խոր յուդական, սակայն որոնք տրամաբանական համոզիչ 
միասնռւ(ժեան մէջ են մտնում՝ ամբողջացնելով ծաւ ալայնութիւնը»*: 

Յատուկ սէր ունենալով աստդաբաչխու|ժեան հանդէսլ, Պօյաճեան դարձած է 
Պոսթոնի ճաՋէՇԱր ՆշԽտՕՕբՇ 1\4&1<6րտ (Սիրոդ Հեռադիտակ Շինողներ) կազմակերսլու- 
|ժեան անդամ։ Աստգաբաշխու|ժեան իր սէրը արտայայտուած է որոշ գոբծերու մէջ, 
ինչւգէս՝ ք|արինկթի, թաւջութակի եւ դաշնակի Եռանուադը ՇժՏՏ10թ€1Զ, րստ աստդև– 
րա համաստևգու|ժնան, կամ բնիկ սրինգի (ք1սէ6), սովորական սրինգի, ջու|3ի 
(\Ղօ1<1), թաւջութակի եւ մարիմսլայի գործը՝ ԲԽԽԺՏՏ, ըստ աստդերու բոյլի։ Այլեւ 

1.–Ցիցի|իա Բրատեան, Հայ երաժշտական մշակոյթի աշխարհասփիա րնձիւրյներր, 

Երեւան, 1996, ւ,ջ 144-145։ 
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վերջինին մէջ օգաագործած ոչ-սովորական նուագարանր՝ բնիկ սրինգը, փասա մըն 
է նոր գոյներու, նոր արտայայտչամիջոցննրու որոնումի իր ձդտումին։ 2004 Մայիս 16 
եւ 18-ին կը կատարուի ՏշօրթԽտ ՋաՈ§ Համանուագային գործը, Հիմնուած Սքորփիուս 
Համաստնր|ութևան վրայ, կատարողութեամբ ֊Բամպրիճ Համանուագային Նուագա– 
խումրին ( €&1ՈեՈէ1§0 Տ^աբեօՈ^ ՕրօհճՏէրՋ), նուագավար՝ Մարք ԼաթՀամ < 
Լ&էհ&ա)։ Կաաարումին ընթացքին սահիկներով կը ցուցադրուին ասաղագիաական 
առարկաներ։ 

Որոշ դործերու խորադիրներ ուղղակիօրէն կապուած են Հայկական իրականու– 
թեան Հետ։ Սրինգի, լարային նուագախումբի ևւ թիմբանիի Համար գրած Սեւան 
ստնգծագործութիւնբ Հիմնուած է Սևւանայ Լիճէն եւ շրջակայ լեռն երկն ստացած 
Հոգևւոր տպաւորութիւննևրուն վրայ։ Բնիկ սրինգի փայլուն նուագ մը կը մարմնաւո– 
րէ երալՒշտաՀանին սէրր Հայկական գեղջկական պարեղանակին Հանդէպ։ Նոյնպէս, 
Ջօն Նայիրիին ( 1986) գալարափողի եւ դաշնակի Համար ունի Հայկական բնաբան ու 
ազդեցութիւն։ Կամ՝ Կուժն առա սրինգի ևւ ջութակի Համար եւ Յիշում մանտոլինի 
Համար; Իսկ 1986 Ապրիլ 21֊ին, ֊Բամպրիճի Տ&ոճօրՏ «Ձ11–ին մէջ կը կատարուի Մեծ 
Եղեռնի զոՀեըուն յիշատակին նուիըուած Օրաթոըիոն՝ ՈաՏ օք Տւ1€ՈՇ€, սոփրանոյի, 
պատմողի, երդչախա մբի եւ նուագախումբի Համար։ 

Ան սերտ կապեր կը պաՀԷ Հայաստանի Հետ։ Իր առաջին Հեղինակային Համերգն 
այնտեղ կայացած է տակաւին 1983-ին, երբ առաջին անգամ ^այցհլէր Հայրենիք։ 

Ընդհանուր գաղափար մը տուած ըլլալու Համար Պօյաճեանի դործերու վերջին 
տասնամնակի կատարումներուն մասին, բաւարարուիմ յիշատակել լոկ քանի մը 
թու ական. 

9 Հոկտեմբեր 1994, Երեւան, Կամերային Երաժշտութեան Տուն. Պօյաճեանի եւ 
էդուարդ Սադոյեանի Հեղինակային Համատեղ Համերդ։ 

7 Հոկտեմբեր 1995, Օք աՏՏ&օեհսՏՕէէՏ, ԱմՀերսթ. ԱօզԱՇէ սոփրանոյի եւ 

դաշնակի Համար։ 

30 Հոկտեմբեր 1995, –Բամպրիճ. ՒԽհԱՇէ սոփրանոյի ևւ դաշնակի Համար։ 

7 Յանիս 1996, ֊Բիևւ. Շ00Տ1Տ6§00 լեզուակաւոր նուագարաններու (էՇՇձ) եոա– 
նուագի Համար եւ Ի1օշԽ սոփրանոյի եւ դաշնակի Համար։ 

9 Յանիս 1996, Լկով. Համանուագ թիւ 1։ 

8 Նոյեմբեր 1996, Տէ. ԲձաՐտ Էբւտշօբ^ւ €հա՝շհ, Պրուքլին. Ռշոտէէտտ թիլ 1-6 դաշնա¬ 
կի Համար. ՕԺՏՏՏԶՏ թիլ 1-3 դաշնակի Համար. ՒքօզԱՏէ երգի եւ դաշնակի Համար։ 

26 Մարտ 1998, Օտւեոճ§Շ ՕշՈէՇր քօր /Տ.ժս1է ԼԺսՇՋէւՕՈ, "Բամպրիճ. Սոնաթ ջութի 

Համար; 

1 Նոյեմբեր 1998, Շ&աեո(1§6 Շտոէշր քօր ճճսե ՏճսօՋէաո. աոաէսրտտ ֆակոթի եւ 

դաշնակի Համար։ 

29 Ապըի| 1999, (ՅՁաեոճջշ Շտոէօր քօր ծ.ճս1է Տճսշսէաո. ՈօաւաՀՏ ձ ՕարԽտ հտտ 

սրինգի, ջութակի ևւ ջութի Համար։ 

18 Յունիս 1999, 1հշ Բւրտէ Բատհ Շհսրօհ օք Լշ\տ§էՕՈ, Ամառնային նուագաՀան– 
դէսներու շարք. աոԽէսրՏՏ թիւ 1, 2, 3, 6 ե, 9 ֆակոթի ևւ դաշնակի Համար։ 

1 Հոկտեմբեր 1999, Տա% Աձ 11, Տօտէօո (ՅՕՈՏՇՈ/ՁէՕր^, Պոս թոն. Օօսյհ ձա սրինգի 

ևւ ջութակի Համար։ 

29 Հոկտեմբեր 1999, 1Տ4(3€ ՕրՁէ՜էտ Րուր Օօոշտրէ Տշոօտ, (Յօտոաաէ^ 
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Շօ116§6 8շ(Յքօ1՝ճ, Մասաչուսեէյ. հ4ԽԽէԱէ՝6Տ ւիւսկոթի ել դաշնակի Համար։ 

4 Փևտրու ար 2000, Աօ\\ է 80 Տէ 0 Ո ՕօՈՏՇՐ^ՋէՕր^, Պոսթոն. ՕԺՇՏՏԶՏ դաշնակի 

Համար։ 

27 Հոկտեմբեր 2000, քօ11շՈ ՕհսէՕհ, Լե,բսինկթոն. ՒքօՇ(ՀԱ€է սուիր ա< եոյի եւ դաշնա¬ 
կի Համար, ԹսոհԽ ԹօԱԱէ ք՝ԶՈէ€1ՏԽտ սուիրանոյի Լւ դաշնակի Համար։ 

12 Նոյեմբեր 2000, հ4ՇՇ Շաքէտ ք&Մ ՇօՈՇՇՀէ ՏՇՈՕՏ, 1\4ւԺ<116Տ6ճ ՇօրՈասաէ^ Շօ11©§€ 
Տ^ճքօրժ, Մասաչուսեց. Լսոոծրշ Ի/օւր սրինգի եւ բամբ^ութակի Համար, Սոնաթ թիլ 2 
դաշնակի Համար։ 

19 Յունուար 2001, քՆ11շՈ Օհսրօհ, Լև,բ սին կթոն. ՏսԱշ քօր Ցրօտտ, կադմուած 9 
շարմ-ումէ՝ Ճ.Ո(1Ջոէ6, ճ11շ^ր6էէօ, ճոձ&ոէ© 1ս§սհր©, \%ձօ©, ճ1Խ§րօ աօ1էօ աօճաւէօ, 
Ի1օօէսրոօ–ԼՋր§օ, ճարրաէօ, ճոժՋոէաօ աօ1էօ ՕՁՈէծեԱշ, ճ11շ§րօ աօ1էՕ։ 

9 Նոյեմբեր 2001, քօ11շՈ ՕեԱքՇհ, Աեքսինկթոն եւ 11 Նոյեմբեր 2001, Տէ. 1*&ս1 
Տյ)1ՏՕՕյՅՋ1, Պրութլին. ՏշհբՏ6 թաւ թութակի եւ բամբ^ութակի Համար. Ւ^էշհտ թիւ 1-6 եւ 
ՕԺհՏՏԱՏ թիւ 7-8 դաշնակի Համար։ 

25 Յունուար 2002, Տէ. Ձ.Ա 1 քկ)1ՏՇՕյ)Զ1, Պրուքլին եւ 27 Յունուար 2002, 1ձ1ւՕէ 

ՇհնՄՕհ, Հաբաւային Նաթի.բ, ՒԽցՏ հօ0171 մանաո|ինի Համար. Ջօսոժ 0I Տշ/ԱԶք՜Շ մանւոո|ի– 
նի եւ կիթառի Համար։ 

8 Փեւորուար 2002, Բշբօէ ՏգԱ&ր© Օջ 11Շ17, Լեբսինկթոն. Տժտտշ թաւ $>ա թակի եւ 

բ ա մ բ յ*ո ւ թա կի Համար. Շոոաո ՇշԽշէե մենան ուագ բամբ^ութակի Համար։ 

8 Նոյեմբեր 2002, Բօ11շՈ Լեսրօե, Լեբսինկթոն, 10 Նոյեմբեր 2002, 
էձեօէ Շհսրօե, Հարաւային Նաթիբ եւ 17 Նոյեմբեր 2002, ՅՏ4^ՃՃ1^Տ^X Լօաասաէ^ 
€օ11շ§ 6, Պետֆորտ, քհ՚ՄէՇՇՈ ՐԽշճՏ քօր քհ՚տ ք ՚ւո§տրտ դաշնակի Համար. ԻԱշհտ թիւ 7 եւ 
ՕԺհՏՏԱ թիւ 9 դաշնակի Համար։ 

26 Փեւորուար 2003, Լօաթօտտրտ Լօոշօրճաւշօ Լօոօշրէ. Լաոարտ ոօւր սրինգի եւ 

բամբ2ութակի Համար։ 

11 Ապրիլ 2003, քօ11€Ո Լհսրօհ, Լեբսինկթոն. Աօաոա§6 ձ ՇհռրԽտ հտտ եոանուադ 
սրինգի, թութակի եւ ^ոլ|էԼի Համար։ 

24 Հոկաեմրեր 2003, Հեղինակային Համերդ, Երեւան. Սոնաթ թիլ 2, դաշնակի Հա¬ 
մար՝ նուիրուած՜ Հայաստանի երկրաշուրջի դոՀևրու ւԻձ ատա կին. Հ ամանուագ թիլ 2։ 

7 Մայիս 2004, ք՚ՄՏէ ԲՁՈՏե 1Ո ա&էՇրէՕ^Ո Շհսրօհ, Ուօթըրթաուն եւ 9 Մայիս 2004, 
Րօ11տո Շհսրօհ, Լեքսինկթոն. Աօշէսրոտտ թաւյութակի Համար։ 

16 Մայիս 2004, Շշոէշր քօր Տօւշոօ6 աւժ Նշշհոօւօչ”/, Պրուլդին. Տշօրբատ Ոաո§ 
նուագալսումբի Համար։ 

Նոյեմբեր 2004, Երևւ ան. Երւանոլագ .բյարինէթի, թաւ^ութակի եւ դաշնակի Հա¬ 
մար ՇստտԽբշԽ։ 

Նոյեմբեր 2004, Պոսթոն. հ4է 7եո§0 կիթառի Համար։ 

11 Մարտ 2005, ՕճթՕէ ՏզԱՁՐՇ 031161՜^, Պոսթոն. Փայակ Փողային Հնգանուագ 

(սրինգ, օպուա, .բլարինկթ, ֆակոթ ել գա|արափոդ); 

Բացի ,բՆնա|սօսուև|ի|> երկու |սւոասալիկնևրկն, կարև|ի է յիշատակե| նաևւ 
Հեաեւ եալներր. 

1 .֊Ստեղծագործութիւն Սոնաթ 2 դաշնակի Համար 

Ընկերութիւն՝ Օրստ Օոշ 103 (ԱՄՆ) 

Արւոադրութեան թուական՝ 1986 
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Կատարողներ՝ էլիզա Կարդ (քաշ&ՕՁրէհ) եւ Եոլանտա Լիեփա ( \Ն1 ձո(1ջ Լւ6թ Ձ) 

+ Երեք այլ երամ՜շտաՀաններու գործեր 


2.–ՍտեղծագՈրծութիւն՝ (7 00§1ճ6§00, լեզուակալոր (րշշճ) երւանուագի Համար 

Խտասալիկի խորագիր՝ 111տաաէւօոտ 
Խտասալիկի ընկերութիւն՝ (ՅՁթտէօոշ ՇՐՏ-8643 (ԱՄՆ) 

Արաադրութեան թուական՝ 1997 

Կատարող ՒԽա Լոջ1&ոճ ԱշշՃ 7՝ՈՕ, Տոննա Տրևյզսլախ (օսլուա), Իան Հալլորան 
(քլարինէթ), Ռոնալտ Յարութիւնեան (ֆակոթ) 

+ Հինգ այլ երաժշաւսՀաններու գործեր 


3. -ՍտեղծագՈրծութիւն^ ՝ ԽօՇՕէԽոՏ դաշնակի Համար (կազմուած վեց շարժումէ՝ 
Բրաոտէւօօ, Լոաշոէօտօ, Օւօշօտօ ոաշՋերշ, Լսրըօ րաօտէօտօ եւ Լա՚ըօ)։ 

Խտասալիկի խորագիր՝ ՕօշՁէաոտ 

Խտասալիկի ընկերութիւն՝ Ի1օրէհ/Տօսէհ Մտշօրժ 1017 (ԱՄՆ) 

Արտադրութեան թուական՝ 1999 
Կատարող Ե|ենա հւանինա (դաշնակ) 

+ Զորս այլ երաժշւոաՀաններու գործեր 

4. –Ստեղծագործութխն՝ Տշօրբատ 1Ատա§, Համանուագային պատում (Տյօոբհօաշ 
Րօշտ) 

Խտասալիկի ընկերութիւն՝ Օթստ Օոտ 177 (ԱՄՆ) 

Արտադրութեան թուական՝ 2000 

Կատարող Քաթովիցի ԼեՀական Զայնասփիւռի Նուագախումր եւ Երգչախումբ 
(1<.Ձէօաւօ6 Բօետհ Ճճ&օ Օրօհշտէա աւճ Օւօատ), ն ուագավար՝ Տաւիւո Օպերկ ( Բյ\Ղ(1 
ՕԵշրջ) 

+ Երեք այլ հրամ՜շտաՀաննևրու գործեր 

5. –Ստեղծագործութիւն՝ Տ^ռո 
Խտասալիկի ընկերութիւն՝ Օթստ Օոտ 189 (ԱՄՆ) 

Արտադրութեան թուական՝ 2004 

Կատարող ԼեՀաստանի Տէայնասւիիւռի Նուագախումր (Րօետհ Ա&Ժա Օւշհտտէա), 
նուագավար՝ Տաւիտ Օպերկ ( Բէւ\եճ Օեշւը ), բնիկ ամերիկեան սրինգ (ճաՇՈՕՋՈ 
քխէշ )* ՃԷյմս Փալլէրայթ ( յաՈՇՏ քշ11շՈէՕ 

+ Չորս այլ երաժշւոաՀաններու գործեր 


ԼԱՐԱՅԻՆ ՔԱՌԱՆՈԻԱԳ ԹԻԻ 2, ԱԶԱՏ 

Խտասալիկին խորագիր՝ 1ո Լօոըօր Լխհէ՚տ Բշ1ջ^ 

Խտասափկի ընկերութիւն՝ Լ^ա§ 1Աստա (ՊիրմինկՀամ, ԱՄՆ) 

Արտադրութեան թուական՝ 1996 

Կատարողներ՝ Սենթ Փնթերսսլոլրկի Մոցարթիում Լարային Քառանուագ 
(1Ա023րէ6Աա ՏէՈՈ§ ՀխաէՇէ)՝ Ելենա Սաւրանսքաեա (Ա. ջութակ), Լւսրիսա Պորիսովա 
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(Բ. ջոլ|ժակ), Նևլլի Հան (^ու|3՜) եւ (կտար ՊոլզիաՀմետով (|ժաւջոլ|ժակ); 

Խտասւպիկը կը բովանդակէ նաեւ ամերիկացի չորս այլ եըաժշտաՀաններոլ գոր¬ 
ծեր, գանազան գործիքային կազմեըոլ Համար; 

Պօյաճեանի գործին ձայնագրու(ժիւնը կատարուած է Սեն(ժ Փե|ժեըսպուրկի մէ^։ 
Խտա սալիկի արտագրութենէն ետք, Մոցարթիում ՜Բարւանուագը զայն կատարած է 
Նիւ Եորքի (20 Յա յիս 1996, Տէ. Բ&սՐտ Է՝6Տէ^Ձ1 օք էետ ճրէՏ )Ո Տօսէհ Ւ1^&շ1<։), Նիութոն– 
Աասաշուսեցի (22 Յուլիս 1996, 1^6աէ011 ԼւեքՋք^ ), Փ ււո վի ւորնս-Ռոտ Այլընտի (24 
Յալիս 1996, Տյ^աո €ս1էսա1 Լ6Ոէ6Ո, Մայնի ( 29, 30 եւ 31 Ցուլիս 1996, ճրօՅէխ ատւօ 
Րշտէհ^Յհ մկջ 2 ։ 

Խ տա սալիկի անգլեըէն դրքոյկին մէջ, երաժշտաՀանը կը գրէ իր անձնական 
մտորումները ստհդծւսգոըծու|ժեան մասին, 

«Ազատու|ժեան գագափաըին վրայ ստևգծագործու|ժխն մը յօըինելու յգացոլմը 
յարւա^ացաւ՝ եըր 1896-ին առածին անգամ կ^այցելէի Հայաստան, որ այգ ժ՜ամանակ 
կը կազմէը ԽորՀրդային Հանըապետու թխններէն մէկր; ՜Բա րւանուա գին ձեւակաոու– 
ցումը Հիմն ուած է ագատ երաժշտական ցա ցադրութեան վրայ։ Աոաջին շարժումին 
մկջ, իք 1 աբայավորդ անկապ Նիլթերուն իլրաքանշիլրը կը պայքաըի Հաստատելու 
ինքզինք; Բայց միաժամանակ բոլոր նիւթհրն ա| ունին ընդՀանրու թիւններ, քանի որ 
այնպէս դասակաըգուած են՝ կարծէք իւըաքանչիւր նոր գագաւիաը յարւա^ացած ըլլայ 
նախորդի Հնչիւնային ընդՀանրութեան միջոցով։ Ասիկա շարժումին տուած է միաձոյլ 
յաջորդականու|3՜իւն։ Շարժումը իր գագա(ԺՆակէտիՆ կը Հասնի վեըաՀսկուած 
յանկաըծարանուվժեան լ1ւՈք)ք0\ , 1ՏՅէ10Ոյ Հատուածի մը մէջ եւ իր աւարտական ւգաՀե– 
բուն կը նախապատըաստէ երրոըգ շարժումին քայլեըգանման զուարքժ տրամագրու– 
|ժիւնը՝ ագաւոուքժեան նախաբանը։ Երկրորդ կարճ շարժ՛ումը բնոյ|ժա| նեըՀայեցոգա– 
կան է; Ան կը նեըկայացնէ Հայաստանի անկախուլժեան ցանկու|ժեանս այգ ժամա– 
նակուայ անդրադարձները, ցանկու|ժիւն մը՝ ոը միաժամանակ կը վերաբերի բոլոր 
ճնլուած ժոգովուրդնեըուն։ Երրորդ շարժումը կը միաւոըէ պաըանման կշրլոյ(ժներ եւ 
կայուն երաժշտական գործոգու|ժիւն, բոլորն ալ ուրախ ու զուարի)՜ մ(ժնպորտով։ 
Էւրկրորդ վժակը կը դործածէ Տ001՜ԺՅէ1ՄՅ, որ նուագուեյով բաց լարի վրայ՝ կը յարւա– 
ջացնէ պաբգ գեղջկականի նմանող ցգացոգութիւն։ ԽոըՀըդանշականօրէն այս 
երաժշտոլ|ժիւնը կը նեըկայացնէ գիլ գացինեըուն ձայնը՝ որոնք ուըախուիեեամր կը 
պարեն նուաճուած ազատու|ժեան Համար»։ 

Առածին շարժումը՝ /\11շ§1՜0 ՕՕաաօՅօ (7:60 վայրկեան), ունի լալ տրամագծուած 
րանագոըծական ( ճքՅաՅէւՕ մգում, յստակ ու ծայըայեգ ամբարձումներով ու խոնար– 
Հումներ ով։ կատարողները տարրեր լեզուներով կ^արտասանեն «ագատ» բառը; 
Եըըեակային Հաըմոնիքները (հ31*աՕաՕՏ–ք13§6օ10է) կու գան րագմացնել գունային 
Հարստու(ժիւնը։ 

Երկրորդ շարժումը՝ յ\ԺՅ§10 (2:32), յագեցած է ներքին խոՀականու|ժեամր, բայց 
նաեւ կտրուկ շր^ադարձներով։ Ան ատակապէս կը Հաւասարակշռէ շր^ապատող 
շաըժումնևրուն ուժարանու|ժիւնր ( (խՈՅա1Տ1Ո ): 

2,-Միքայէյ Զէյթանեան է1Տ4ւօհՁշ1 ճշ^էօօոարվ, “\*/օր1էտ Տօ^Ձճյ՚աո քշՋէսրտճ ա 

\%ոօստ Շօոօշրէտ” ք անգքերէն ՝ ՀայԼյ Պօյաճեանի էյործևրբ կբ կաւոաբա ին ^աՆա^աՆ նա ագա– 

ՀանգԷսնեբա մէ^, Ոճ ձոՈՇՈաո եշթօրէշր, 20 Ցո.|իս 1996։ 
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Երրորդ շարժումը՝ Ճ11շ§ր0 §10Շ0Տ0 (7:07), ունի սլացքային մղում, նաեւ որոշ 
մեքհնականութիւն մը՝ որուն յեւոնախորքին վրայ այստեգ-այնտևգ կը լսուին ոլորուն 
երգային կամ ցայտուն կշէւու|ժաւոր մեղեդիներ։ 

Չորս նուագարանները՝ մերթ Համաձոյլ մերթ Հակադիր Հխսուածքներով, կը 
յաշողին ստեղծել գունային մեծ ու փոքր նրբերանգումներ։ 

Ս՜ոցարթիում "Իառանուագը կարեւորութիւն կու տայ Հնչականութհան (էւաերՇ) 
իյորութեան, քնարական Հատուածներու երգայնութեան եւ էսէէ1–ներու Համաձոյլ, 
լայնարձակ Հղօրութեան; 

ԵՐԿՐՈՐԴ ՀԱՄԱՆՈԻԱԴ 

Ընկերութիւն՝ Օբստ Օոշ 187 (ԱՄՆ> 

Արաադրութեան թուական՝ 2003 

Կատարողներ՝ Լեհաստանի Չայնասփիւռի Ազգային Համանուագային Նուագա– 
խումբ < 1Տք&է10ՈՁ.1 Րօետե Ատճա Տ^աբեօո^ Օրօեշտէա), նուագավաբ՝ Տաւիւո Օսլերկ 

(0&\՚ւժ ՕԵտր§)։ 

Խտասալիկին փրայ ձայնագրուած է նաեւ ճոն Տոնալտ Ռոսլի (1օհո ՕօՈ&1ճ ԱօհԵ ) 
Դաշնակի ոնշերթոն։ 

Այս իյտասալիկի քննախօսականին մէջ, Ամերիկեան Ձայնագրութիւններու 
Ուղեցպց ամսաթերթը Երկրորդ Համանուագը դրականօրէն կը նկարագրէ իթրեւ 
«փոթորկալից եւ բազմերանգ» 3 ։ 

էՍտասալիկի գրքոյկին մէջ Պօյաճեան այսւգէս կը բացատրէ իր միտքերը. 

«Եմ Երկրորդ Համանուագս յատուկ յօրինուած է այս ձայնագրութեան Համար։ 
Նկատի ունենսգով՝ որ տուեալ ժամանակի մը ընթացքին սլէտք էր աւարտած ըլլայի 
նուագախումրի գործ մը, որոշեցի դիմել երկու շարժումոփ Համանուագի մը, փոխա¬ 
նակ ալան գա կան հրեք կամ չորս շարժումին։ Իմ Առաջին Համանուագս, մէկ շարժու¬ 
մով, Նոյնսլէս չի Հետեւիր աւանդական Համանուագային նախագիծին։ Ներկայ 
Համանուագի շարժումներուն ևրկուութիւնր արտացոլուած է նաեւ ամբողջ գործը 
յառաջացնոգ երկու ենթադասութային բջիջներու քաՕէ1\ , 1Շ 0611տյ օգտագործումիս մէջ։ 

Համանուագի առաջին չորս Հատածները Հանդարտօրէն կը ներկայացնեն երկու 
ենթագասոյթներուն աոաջինը՝ մեղեդային, սաՀուն գիծ մը երկու օսլուաներով։ Ի 
Հակադրութիւն, երկրորդ ենթադասոյթը կր նուագուի ամբողջ նուագախումրին կող– 
մէ, գեր ուժեղ թօրէւՏՏեոօկ Հակադրութիւն մը կայ նաեւ այս երկու ենթագասոյթներու 
ձայնամիջոցային կառուցուածքներուն միջել; 

«Օպուայի ենթադասոյթի առաջին կէսին կր սկսի քառեակի ձայնամիջոցը։ 
Ստեղծս։դործութեան ամբողջ ընթացքին, յատկաւգէս անոը եզրափակիչ սլաՀերուն, 
այս ձայնամիջոցը կը ստանայ կարեւորութիւն; Այս ենթադասոյթին երկրորդ կէսը 
միայօդ է ու թաղադրեալ խհրՕտՁէևփ Առաջին կէսին Հետ, ան կը գըաւէ ութեակի մը 
ւո ա ր ա ծո ւ|«Ւ|ււն ը; 

«Երկրորդ նուագախմբային ենթադասոյթը աշխոյժ է, կծու եւ կշռութային; Ան 

3,–“7հշ Ւքք^ՇՏէ էժստւօ” \անգլերկն՝ Նորագոյն երաժշաութիւնրյ, ձէՈՇՈՇԱՈ ՌշշՕրԺ ՕսւԺտ, 

1 Տայիս 2003։ 
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կը բովանդակէ ընդամէնը երկու ձայնամիջոց՛ վերընթաց ութեակ եւ ներքընթաց 
փոքր իննհակ; Նուագախումրի այս ենթադասոյթը կ՚ընդունիմ իբրեւ շեշտուած երա¬ 
ժշտական Հարցման նշան իսկ օպուայի ենթադասոյթը իբրեւ Հնաբաւոբ պատաս¬ 
խան, նման Զաըլզ Ս֊յվդի Անպատասխան հարցին; 

«Ստեդծագործոլթեան սկիդրի առաջին վեց Հատածներուն մէջ անոնց ցուցա– 
դրութենէն ետք, այս երկու ենթաղասոյթներր թէ 1 մեղեդիապէս եւ թէ կշռոլթապէս 
կ՚ւսնդամաՀատոլին, կը կերպարանափոիյուին եւ կ^յլափոխոլին շրջումի (տ\րՇրՏ101վ, 
յաւելումի խս§Ո16Ոէ&է10Ոյ, պակսեցումի քճւտ1ՈԱէ10Ոյ միջոցով, ել այսպէս շարունակ 
Հա ման ուա դի երկու շարժումներուն ամբոդջ ընթացքին։ Ստեզծագործութիւնը կևս– 
ւ արտի երկու ենթադասոյթներու գրեթէ կրկնութհամբ; 

«Հա ման ուա դի վերջին Հատածներուն, օպուան եւ սրինգը բազմիցս կը կրկնեն 
«Հարցում» ենթադասոյթը՝ պաՀուած փոքր իննեակ դաշնեւսկի ձհւոփ Ս՜իեւնոյն ժա¬ 
մանակ, ջութակները դանդադ շարժումով կը նուագեն «պատասխան» ենթադասոյ– 
թի ք աո եակի ձայնամիջոցը; Ոայց Համանուադը շ , աւարտիր խադադօրէն։ Ջութակի 
երկու բաժանումներ էն իւրաքանշիլրը կը նուագէ տարբեր քառեակ մը՝ բաժնուած 
փոքր երկեակով, որով կը յառաջանայ տարաՀնշիւնոլթիւն քԺւՏՏՕՈԶՈԸՇյ; Ցաւերժա– 
կան Հաըցումին պատասխանը կը մնայ անորոշ։ 

«Համանուագին ընդՀանուր կառոլցուածքր՝ Հակառակ երկու շարժումներուն 
գոյութեան, կը Հանդիսանայ աւանդական Սոնաթի Ջեւը, եըեւան բերելով շատ կարճ 
ցուցադրութիւն քշճթՕՏւԱՕՈյ, երկար մշակում եւ Հակիրճ կրկնոլթիւն»; 

Պօյաճեանի լեզուն՝ իր ընդՀանուր գիծերուն մէջ, կը մնայ սենեկային, թէեւ այս 
սենեկայնութիւնը երբեք շի բացառեր արսւայայւոշական սրութիլնը; Ուժեղ բանա– 
դոըծական ((ՅրաՈՋէ)Ը) գիծ մը կ՛անցնի երկու շարժումներուն ընդմէջէն; Նուագարան– 
ներուն Հնչական ինքնուրոյնութիւնը ք ա ջ ուղեցոյցնեը են երաժշտաՀանին իսկ 
նուագարանային Համակցոլթիւններն ու Հակադրութիւնները եըեւան կը բերեն նոր 
Սուհղծագործութիւնն ունի ներքին թափ եւ յառաջխադացութիւն; Համա– 
նուագը՝ իր շուրջ 23 վայրկեաններոլ տեւողութեան միշտ վառ կը պաՀԷ Հետաքըր– 
քրոլթիւնը։ 

Տաւիւո 0պերկի կատարումը կրքոտ է, նաեւ նրբակերտ ու մանրամասնուած, 
տրամադրութեան տակ ունենալով խիստ յդկուած ու բարձրորակ նուադախումբ մը; 

Հւոյկ Պօյաճեանի երաժշտոլթիլնը՝ դատելով այս երկու խտասալիկներէն, ար¬ 
ժանի է շատ ալելի լայն տարածումի եւ ճանաչումի։ 
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ՀԱՆԷՆՏԷ ԱՍ ՏԻԿԻ ՏէեՌԱԳԻՐՆԵՐԷՆ 

Բ ուն անունու| Ասաւոուր Համամճեան (կ. Պոլիս, 1846 - կ, Պոլիս, 1912), 
երաժշտական աշխարՀին մէջ ան ծանօ|ժ է Հանէնսւէ Աստիկ, ԱսաիԼլ 
էֆէնաի ել ԱստիԼլ Աղա անուններով։ 

Երգիչ (Հանէնաէ), երաժշտաՀան, ան կը Հանդիսանայ օսմանեան նրաժլւոու– 
թեան կարեւոր րլԷ1|ելւԷն մէկը։ Աւագ ժամանակակիցը եւ ուսուցիչը աւելի Հռչակա– 
ւոր Թաքժէոս էֆէնտիին (1858-1913), ան (Յ՜էեւ չունի վերջինին նորարարական մի¬ 
տումները, մեղեդիական Հարստու|ժիւնը եւ քնարական դդա ցականու|ժիւնը, բայց իր 
շարքըներր Նոյն քան Հրապուրիչ են եւ ինքնադրոշմ։ 

Արիստակէս Հիսարլեան այսպէս կր գրէ իր մասին. 

«Հանէնաէ Աստիկ՝ մականուանեալն Համամճեան, որ իր բադմա|ժիւ Հեդինա– 
կոլթիւններովն եւ Հայ Ջայնագրոլթեան մէջ ունեցած խորին Հմտուլժեամբն արժա– 
նալոր աչակերւոներէն մին եղած էր Արիստակէս ՅովՀաննէսեանի։ Սա՝ որ անցելոյն 
մէջ մեծ Համբալ կը վայելէր իբր Կրւլիչ, միշտ փնտռուելով արքունեաց մնծամեծնե– 
րէն, ո րոց նհրկայու|ժեան կ յ ապացուցանէր իւր փայլուն ւոադանգը՝ երգելով արտա¬ 
դրած նորանոր եւ ախորժւպուր երկասիրութիւններն, վերջերս բոլորովին քաչուած 
կեանք մը ունեցալ, իր զաւկին |ժողլով՝ անուանի Հանդիսանալ այդ ասսլարէդին 

մէջ» 1 ։ 

Իր որդին՝ Ասւոիկդաւոէ Պօդոս ( 1872-1945), եւս եղած է երգիչ ու երաժշտաՀան։ 
Ըստ Հիսարլեանին, ան կը Հանդիսանայ «իւր Հօրն արժանաւոր դալակր, որուն 
գրե|ժէ կը Հաւասաըի իբր ևրգիչ»^։ 

Ցարդ ոչ մէկ դիտական վարձ կատարուած է Հալաքելու ել տպագրելու օսման¬ 
կան երաժիշտներու շարքըներք։, պէսթ-էներր, փեշր ծւները եւ միլս սեռերը։ կատար– 
ւած փորձերը անՀատական բնոյթ կը կրեն իսկ ձեռադիրներր ցբուած են ամէն տեդ։ 

ԵգիպտաՀայ ադգայիններէն տիար Պերճ Յովակիմեան, որ քանի մը տարի է 
բնակութիւն Հաստատած է Լոս Անճելըս, 1999-ին ցոյց տուաւ իր քով պաՀուոդ երա¬ 
ժշտական ձեռագիրներ, որոնք կը բովանդակեն Աստիկի երեք, Արիֆ Պէյի մէկ, 
Մէ ՚տուՀ էֆէնտիի մէկ, եւ երեք անյայտ Հեդինակներու չալ յքչրնեբ։ 

Աստիկ կը Հանդիսանայ Յովակիմնանի մօր՝ Հերմինէ Ձպուքճեանին մհծՀայրը 
(մօը կոդմէն); Երբ 1925-ին Հերմինէ կր գտնուէր Փարիզ, Պոլիս բնակոդ իր մօրեդ– 
բայր ;ն՝ Աստիկի որդի Աստիկդատէ Պօղոսէն կը իւնդրէ ունենալ մհծՀօրը երգերը։ 
Հերպնէին եդթօր՝ Ռեդամին միջոցով Պօդոս կ 5 ու դարկէ քանի մը ձեռագիր։ Փոխա– 
դրոլելով ԳաՀիրէ, Հերմինէ իր Հետ կը բերէ ձեռադիրներր, զորս կը ժառանգէ իր 
որդին՝ Պ. Յովակիմեան։ հեռադիրներն այսօր կը պաՀուին Յովակիմեանի մօտ; 

ձեռադիրներր Հինգ Հատ են։ Իպորն ալ գրուած են եւրոպական ձայնագրու– 
թեամբ, Հայատառ (ժուրքերէն բառերով։ Հինգ ձեռագիրներուն ձայնանիշերը եւ երգե– 

Լ-Արի սաակէս քՀնյ. Հիսարխան, Պատմութիլն հայ ձայնապրութեան ե։ կենսագրու– 

/ժիւնր երաժիշտ աղպայնոլյ 1768-1909 , կ. Պոյիս, 1914, էջ 172։ 

2.֊Անց, էջ 176։ 
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րուՆ թառերը գրուած են միեւնոյն ինքնագիրուկ։ 

Ա. ՋԵՌԱԳԻՐ 

Թերթ֊ երկու։ 9-րչատեսակ՝ ւոույազիր, մատիտով գծուած Հնգադիծերոլ վրայ; 

Չափ՝ 13.2 X 21 սմ.։ 

Կր բովանգակէ երկու, շարքը, 

ա,֊Շարքը ուչաք ուսուլը աքսաք հօճա Աս տիկ էֆէնտինին, «Սէնի կէօրմէր»։ 
ր.–Շարքր հիլզամ, Հեղինակր անյայտ։ 

Բ. ՏեՌԱԳԻՐ 

Թերթ՝ երկու։ *1–րչա տեսակ՝ կաւգոյւո մելան, մատիտով ւ^ծուած ^նգագիճերու 

վրայ։ Տափ՝ 12.3 X 20 սմ.։ 

Կր րովանդակէ մէկ շարքը՝ Շարքը ա շար ուսուլը աքսաք Հօճա Աստիկ էֆէնտի¬ 
նին, «Պէն աչքը մուՀասլէթ»։ 

Տեռագիրին վեր^աւորութեան կը գտնուի մակագրութիւն մը, որուն ինքնագիրը 
տարրեր է բուն ձեռագիրի ինքնագիրէն։ Մակագրութիւնր գրուտի է դլքուար ընթեռ¬ 
նելի ձեռագիրով, որմէ կրցայ վերծանել Հետեւեալը. «Մօրհղբայրդ կըսէ որ Հերմինէ 
եթէ ու ւլած գտնես " որ նօթալով որը որ կր Հավնիս ուղացգ սլիտի րերէ»։ Ասիկա 
Հերմինէին ոլղղուած գրութիւն մըն է, ուր «մօրեղրայրգ» Աստիկղատէ Պօղոսն է։ 
Հաւանաբաը գբուած ըլլայ Գեղամին կողմէ։ 

Գ. ՏԵՌԱԳԻՐ 

Թերթ՝ մէկ։ Պ-րչաւոհսակ՝ տույադիր։ Տափ՝ 17.3 X 26.3 սմ.։ 

կը րովանգակէ երկու շարքը, 

ա.–Շարքը քարչրղար ուսուլը իլրիլք սեմայի, հօճա Աստիկին, «Վուսլաթ տիլէ– 
րիմ»։ 

ր.֊Շարքը քարչրղար ուսուլը թիւրք աքսաք, «Վարման կէօնիլլտէ»։ Հեղինակ 
նշուած յէ, բայց ըստ Յովսէփ էսլէեանի երգարանին՝ ան կը սլատ կանի Արիֆ սլէյին 3 ։ 

Դ. ՋԵՈ-ԱԳԻՐ 

Թերթ՝ երկու։ 9՝ր^ա տեսակ՝ տուձագիր. երկրորղ երգին բառերը նախ գրուած են 
մատիտով յետոյ ամրացուած են սեւ մելանով։ Տափ՝ 19.7 X 27.2 սմ.։ 

Կը բովանդակէ երկու շարքը, երկուքն ալ անվերնագիր եւ առանց Հեղինակի. 
ա.–«Տիւյիւնիւմ օլմաք»։ Ըստ էւգէեանի երգարանին, անոր խորագիրն է՝ Շարքը 
Հիճազքեար քիլրտի ճուոճինա իսկ Հեղինակը՝ ՄէմտուՀ էֆ. 4 ։ 
բ.–«Ղարամաք եասխտի»։ 

Ե. ՏԵՌԱԳԻՐ 

Թերթ՝ երկու։ ՚Ւրչատեսակ՝ սեւ մելան, կաւգոյւո մատիտով գծուած Հնգագիծե– 

3, -Մուսիգի Յուխէփ Գ. էպէեան, Նիշ էի տիլ եախօտ նէվ ու սուլ շարգր մէճմուասր. Պոլիս, 

1908, էջ 180; 

4. ֊Անդ, էջ 164։ 
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րու վրայ։ Զալի՝ 13 X 19.9 սմ.։ 

Կը բովանդակէ մէկ շարքը, Հեղինակը անյայւո՝ Շարքը հիւզամ, «Ավ։շամ օլտու»։ 

Ձնռագիրի վերջաւորութեան Պօղոս Համամճեան մատիտով աւևլցուցած է Հե– 
տեւեալ մակագրու թիւնը. 

«քուլլի սէնէ վընթա թայիսլ քթուրքերէն՝ Շատ տարիներույ 

սիրելի զա^կրներս իյավակա ղուկաս սըթտի Հերմինէ։ 

քձ1եզի միշ ւո աղխյթող 

սլօղոս աստիկ Համամճեան»։ 

Պերճ Յովակիմեան կՆնթադրէ՝ թէ Հինգ ձեռագիրնհրն ալ գրուած են ուղղա– 
կիօրէն Աս տիկին կողմէ։ Բայց Դ. ձհռագիրի Պօգոսի մակագրութեան ինքնագիրին 
նմանութիւնը միլս ձեռագիրներուն ենթադրել կու տայ՝ որ ձեռագիրները ընդօրի– 
նակուած են Պօդոսին կողմէ։ 

ինչ որ ալ րլլայ պա ր աղան. կարեւորն այն է՝ որ անոնք գրուած են աո. նուաղն 
րուն Հեղինակին մօտ ղտնուող անձի մր կողմէ, րան մր՝ որ այս ձեռագիրներուն կու 
տայ ւղատմական կարեւորութիւն։ Յայտնի է՝ որ արեւելեան երաժշտռւթիւնր Հիմնա¬ 
կան աւց էս րանաւոր աւանդութեամր ւիոիյանցոլող արուեստ մրն է, ուր մեծ՛ դեր կր 
խաղայ երգողին կամ նուադողին յանկւսրծաբանութիւնը (1աթր0Հ^1ՏՋէ10Ո): Հեւոեւա– 
բար, այս ձեռագիրները կրնան բացայայտեյ երգերուն Հին շերտերը, նկատի ունենա¬ 
լով՝ որ միաժամանակ Հին շերտերուն բւսցայայւոումը դեղարուեստականօրէն չի բա– 
ցասեր աւելի նոր չր2աններու ներմուծութիւններն ու փոփոխութիւնները, քանի որ 
արեւելեան արուեստին գերյեցկութիւնը իր մշտական նորոգութեան եւ սերունդէ 
սերունդ ենթարկուող անվերջանալի թարմացումին մէջն է։ Բանաւոր աւանդութիւնը 
երբեք տառացիօրէն չի կըներ ինքղինք։ 

Աստիկի յօրինումները, բնականաբար, շատ աւելի են քան վերոյիշեալ ձեռագիր– 
նհրուն մէջ տեղ գտածները։ 

Յովսէփ էսլէեան, Նիշէի տիլ երգարանին մէջ 5 ՝ որ կը բովանդակէ օսմանեան 
երաժիշտներու յօրինած ՇարքըԱեքա ւ բառերը Հայատառ թուրքերէն (առանց երա– 
ժշտութեան), կը Հրատարակէ Հանէնտէ Աստիկին 13 Շարքընեըը. 

I ,-Շարքը աճէմ աշրան չիֆթ սօֆեան, «Հիւսնի կիւղէլ» (էջ 54-55)։ 

2,-Շարքը հիւսէյնի ճուոճինա, «Կէչտի օ ղէվգ», ( էջ 94); 

ն,–Շարքը հիճազքեար քիւրտի ճուոճինա, «Ձէշմի մէսթին» (էջ 159-160)։ 

4. –Շարքը հիճազքեար քիւրտի ճուոճինա, «Հանչէրի էսլրուսը» էյ 163)։ 

ն.֊Շարքր կարչըղար աքսաք, «էյ ֆէլէք պարի սլրաք» ( է$> 170)։ 

^,-Շարքը կարչըղար ճուոճինա, «Վուսլաթ տիլէրիմ» (էջ 181); 

7 . –Շարքը իլչչաք աքսաք, «Պէն աչքը մուՀասլսլէթ» ( էջ 210); 

8 . –Շարքը իլչչաք աքսաք, «էյ ճաղիսլի վիճտան» ( էջ 228)։ 

9, -Շարքր իւչչաք աքսաք, «Չա|րն աման» ( էջ 244); 

10 , -Շարքր հիճազ աքսաք, «Զիւլֆինէ տիլ պէսթէլէր» ( էջ 254); 

II .–Շարքը հիճազ աքսաք, «Ձէշմի մաղմուրըն» ( էջ 260)։ 

42,֊Շարքը իւչչագ ուսուլ ագսագ, «Սէնի կէօրմէք» ( քՅաւելուածյ I,ջ 13)։ 

42>.–Շարքը իւչչագ ուսուլ ագսագ, «Կալմա գըյմէթտարը» ( (Ցաւհլուածյ էջ 13)։ 


5,֊Անդ։ 
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Աստիկին գործերը տեղ գտած են Հայ Արդի Ջայնագրոլթեամբ բագմաթիլ 
ձեռագիր ժողովածուներ ու մէջ, որոնք կը բովանդակեն օսմանեան երաժիշտներու 
յօրինումներ։ 

Անոնցմէ մաս մը ապաստան գտած է Երեւանի Մաշտոց Մատենադարանի Հայե¬ 
ք՛ էն Նորագոյն ձեռագիրներու ժոգովածունհրու մէջ։ ԱՀաւասիկ այստեղ գտնուող 
Աստիկի գործները, 

Դիւան թիլ 203 

ա ,-Աղրչ թագսիմի մագամը սոլգիտիլ Աստիկ Համամճեան, էջ 20-23։ 
ը.–Շարքր իլչագ, աքսաք, տէյիչմէսի ճուռճինա Աստիկ ագանըն, «Տիւշիւնիւգ 
միՀնէթի կայրը», էջ 39-41։ 

Դիւան թիւ 204 

Շարքը իլշաք Աստիկ էֆ. ագսագ, «էյ ճազիւգի վիճւոան», էջ 41ա–42։ 

Դիւան թիւ 207 

Շարքը հիճագքեար քիլրտիւ ճուրճինա, Աստիկ, «Հանչէրի էւգրուսու», էղջ 4ա– 

5ա։ 

Դիւան թիւ 211 

Նագըշ ագըր սէմայի հիճագքեար քիլրտիլ, Աստիկ, «Կէօրիւպ բիսթանլէրեն», էջ 

23–23ա; 

Դիւան թիլ 213 

ա-Մուհայյէր քիլը տիլ բէչրէվի, տէվրիքէպիր, Աստիկ էֆ., էջ 15։ 
ր.–Մուհայյէր քիլրտիլ Սազ Սէմայի Աստիկ էֆ., էջ 17։ 

Դիւան թիւ 214 

Շարքը հիճազ ագըր ագսագ Աստիկ աղա, «Ջէլմի մէսթին», էջ 41ա–42; 

Դիւան թիլ 215 

ա.֊Շարքը կարճահար, ուս. իւրիւք սէմայի (Աստիկ), «Վուսլաթ ախ իր իմ», էջ 
41ա–42։ 

բ.֊Շարքը կարճահար. իւրիւկ սէմայի (Աստիկ), «Վուսլաթ տիյէրիմ », էջ 66ա–67։ 

Աստիկին շարքրները տեգ գտած են նաեւ Արմալի Հայ Արդի Տէայնագրոլթեամբ 
նոթագրուած երկու ձեռագիր ժոգովածուներու մէջ; 

Անոնցմէ մէկր նոթագրո ւած I, Յակորոս Այւ|ազեանի ձեոագիրով կագմուած 
ւԵ՜ւղովածուի մը մէ^կ որ գրուած է 1895-ին աաեններր։ ժ՝որյու|ածուՆ իյոըագըուած՜ է 
Օր1€Ոէ(ւ1 Տհշէրհ)7՝. Ձեռագիրը կը գտնուի Երեւանի Գրականութեան եւ Արուե ստի Թան¬ 
գարանի Ց. Այվազեանի գիւանին մէջ, թիւ 6։ Աստիկէն կը բովանդակէ երկու երգ. 

\.֊Շարքը հիճագքեար. հինտի. Աստիկին, «Տէր ւո է ս օ գ ան » է էջ 5-6։ 

2.–Շարքր գարչրղար. ճուրճինա. Աստիկ ագանըն, «Պիքէ սիսլի», էջ 14-15։ 
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Երկրորդը նո|ժագրուած է 1900-էւն ատենները։ Ան ժամանակին Արմալի մէջ 
եղած է Ռուբէն Յակոբեանի սնփականութիւնը իսկ այժմ կը գտնուի գերմանական 
անձնական Հաւաքածոյի մը մէջ ; Անոր ֆաքսիմիլ (&0ՏԱա1Օ սւպագրութիւնը լոյս 
ընծայուած է 2000-ին Շթութկարտի մէջ, Ռալֆ Եակէրի նախաբանով եւ ծանօթա– 
գրու|ժեամր®։ Այսահդ կը գանուին Ասսւիկէն Հեսւեւեալ չորս երգերը. 

1, -Շաըբր կարչըղար. աղրր ագսագ (Աս տիկ աղանըն), «էյ ֆէլէք պարի պը– 

րագ», էջ 13-14։ 

2, -Շարքը հիճազ, ուսուլը ագսագ, «Ջէչմի մագմուրըն», էջ 39-40։ 

3, -Ծարըը հիճազ, ուսուլը ագսագ Աստիկ աղանըն, «Ազատէի սէյք իքէն», էք 42– 

43։ 

ձ,–Շարքը իւչչագ, ուսուլը ագսագ, Աստիկ աղանըն, «Պէն աշգը մուՀապէ|ժ» ( էջ 

95-96)։ 

5,-Շարքը իւչչագ. ուսուլը ագսագ, պէսթէ վէ կիւֆթէ. Աստիկ աղանըն, «Տիւչիւ– 
նիւպ միՀնէթի կայրը», էջ 104-106։ 

Զեռագիրին մէջ չէ յիշաաակուած «Ձէշմի մագմոլրըն»–ի Հեղինակը, բայց խմբա– 
գիրը՝ Ռալֆ Եակէր զայն կը վերագրէ Ասսւիկին 7 ։ Էպէհան եւս վերոյիշեալ ժողովա¬ 
ծուին մէջ զայն վերագրած էր Ասսւիկին; 

Տպագիր ձայնագրեալ ժոգովածոլներու մէջ (եւրոպական նո|ժագրու|ժեամբ) 
կարելի է գտնել մուհայէր քիւրտ ւիեչրեւջ, ինչպէս՝ Ապա էլ-Մոնէյմ Արաֆայի եւ 
Սւսֆւսր Ալիի ուտի ձեռնարկին 8 կամ էլ-Հայթամիի եգիպտական գործիքային երա– 
ժլտութեան ժողովածուին մէջ 9 ։ 

Կը նշանակէ՝ թէ Աստիկ Համամճեանի Հեղինակուքժեան գլխալոր մասը կը կազ¬ 
մեն Շարըլ 7 ները իսկ գործիքային րնագալառէն տարածում գտած է մուհայէր ըիւրտ 
փեչրեւըՀ 

Ստորեւ՝ Աստիկին գործերը ըստ Ցովակիմեանի ձեռագիրներուն; Գրուած են եւրո– 
պական ձայնագրու|ժեամր։ ՝ք՝առորդ աստիճան ցած ձայնւսնիշերուն Համար նշումներ 
չկան։ ՊաՀպանած եմ ձեռագիրներուն բնագրային գրելաձհւը։ 

Ա. ՁԵՌԱԳԻՐ 

ՇԱՐ-ՒԸ ՈԻՇԱ-Ւ ՈՒՍՈՒԼԸ Ա֊ՒՍԱ֊Ւ 
ՀՕՃԱ ԱՍՏՒԿ ԷՖԷՆՏՒՆԻՆ 



6. -ՕԽ ԱստւհԽոմտշԽփ ճշտ Ջսհշո Ասջօբ^սո աստ ձրրոստ ք գեըմանեըէն՝ Գուբէն Տակորեա– 
նի ձեռագիրը ԱրմալէնԼ ֆաքսիմիլ, գնաՀաաութիւն ել փասաագրութիւն Ռալֆ Մ. Եակէրի 
քՌՁ1ք1\4. 1 Ջ§Շր) խմբագըութեամը, ՒրՅՈ2 Տէ61Ո6ր Հ/տրԵջ, Եթութկաըա, 2000. գիրքը լոյս ընծայ– 
ւած է խսւասալիկի ձհւոփ Դիրքին մասին աւելի մանրամասն տե՛ս Ծիծեռնակ, էջ 63-80։ 

7. ֊Անդ, էջ 14։ 

8. -Ապա Էլ-ՄոնԷյմ Արաֆա եւ Սաֆար Ալի, Տեըասաթ էլ-ուտ \աըաբեըէն՝ Ուտի ուսու¬ 
ցումի Ե. Հրատ., ԳաՀիրէ, 1974, էջ 81-82։ 

9. –էլ–Հայթամի քա֊աէՅւրոի ՇԽտտԽս1 ԽտէրսրՈ6Ոէս1 Աստւշ օք Տ&թէ, 1անգլեըԷն՝ Եգիպտոսի 
դասական գործիքային երաժյաութիւնի մաս է., ՜քիւրսւ ձայնեգանակային խումբ, Լեշ յ\տ6Ո– 

շյո Սո^տրտւէ^ տ Շձմօ Բրշտտ, 1983, էջ 1Հ։1–2 .ջ.։ 
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չօք սէ - վէ - րիլք 


Պերճ 8ու|ակիմևաՆի ձեոագիրին բոկաՆդակած Շարքըն ձայնազրուած է Նաեւ 
Ռոլբէն Յակոբեանի ժողովածուին մէջ 10 ։ Նախ, առաջինին մէջ ընդունուած չափա¬ 
կան միաւորը կրնակի մեծ է եբկրորդէն, այսինչն, առաջինին քառորդը Հաւասար է 
երկրորդի ութեբոբդականին; Ասիկա րնական երեւոյթ մըն է արելելեան եբաժշտոլ– 
թեան ձսդնագրութիլններուն մէջ։ Տարրերոլթիւններ կան կշռութսդին նրբևրանգա– 


ւ որումներուն առումով։ Առաջինին մէջ չկայ *• • կամ *՛ • , այլ բոլորը Հաւասաբ են՝ 

^կամ իսկ ՚^Է2 ել բաւական ազդեցիկ են։ |*–րաջինին մէջ 

բոլորովին կը բացա կային նախաՀարուկները ( ՏՕՇաՕՕՏէսաՏ ), մինչ եբ կրւ <բդը բազմիցս 


10.– Օւտ. Խ1ստւևհոոժտշհհքէ ձշտ Ջսհտո Ւէօ^օթհ՚սո սստ ձրոատ, էջ 95-96։ 






































































ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


9 


ՑՈՒԼԻՍ 2005 


նրբերանգոլած է անոնցմուի։ Թայց գլխաւոր ւոարբերու|3՜իւնր առաջինին մէ^ բանաս¬ 
տեղծական տողերը կաւղող գործիքային կամր ^ակներուն գոյու|3փւնն է, որոնք 
երկրորդին մէ^՝ ինչպէս յաճաիյ ընդունուած է, չեն ձայնագրուած, այլ փոխարէնր 
նլանակուած են ձայնահատեր (ՐՇՏէՏ); 

ԱՀալասիկ Տովակիմեւսնին ձեռագիրը, 

Բ. ՁԵՌԱԳԻՐ 

ՇԱՐ-ՒԸ ՈԻՇԱ* ՈԻՍՈԻԼԸ Ա֊քՍԱ֊Ւ 
ՀՕՃԱ ԱՍ ՏԻԿ ԷՖԷՆՏԻՆԻՆ 



քը մոլ– հապ 










































































Ասւոիկին ներդրումը օսմանևան արեւելեան երաժշւոու|ժեան րնագաւառին 
Նշանակալի է։ Մեդեդիակերւոու մի բն ատուր ձիրքով օժտուած, ան իր արժանաւոր 
տեդը դր ա ւա ծ է օսման նաև երաժշտու^նան մասնաւորաւդէս երգային արուեսւոի 
մարդէն ներս։ Ւր կեան^ն ու գործը արժանի են լուր^ Հետարյօտու|ժեան։ 


ՀԱՅԿ ԱՒԱԳԵԱՆ 
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Ա. Ձեոագիրին պատճենը, էջ 1 
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Ա. Ձեոագիրին պատճենը, էջ 2 
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Բ. Ձեոագիրին պատճենը, էջ 1 
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էղէ ։ ֊ղյ/հ ՏՀ-ք֊֊յ-Հ֊թ հձ՜ *էվր ֊->■-֊* 

Հխյօչ-ՀՀ։ օհ֊* 41-հՒ է , Ւ / Ւ <լ ֊ ր~՝ **~**«՜~՜ 

^^յ֊ք-է^Հ *ՒԺ^ րէՀհ֊-ր֊* *՝֊֊**է՞՜ 

–,յ, է ր֊~չր^(/; –>֊ , 4 ––* 


I * 


––է՛ 

I 


I՛ 

աթ^ ֊՝ 


■V . ՚ ^ 


1 : Հ " 


:• \ 


է ^ •հձլ/է&Զր՝ 1է՝&~՝ՀՀ է 

0՜՜՜ ՝՜՝հհ^ /&ր–՜ 
՚/ԺՒ~ "/ Հ՞/է^Վ ■ 

00^՜ ՀքՀ V 1Հ ^0^ 

՝՞Հ*ր~ 7 % /&Ւ~ 

■■) ■ ■ , • ՚ ■ ՝ • " 


Բ. Ձեոագիրին պատճենը, էջ 2 








Գ. Ձեոագիրին պատճենը, էջ 1 
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1 ֊՝ < *-* - 


; 


Ե. Ձեոագիրին պատճենը, հատուած էջ 3-էն 
Պօղոս Համամճեանի մակագրութիւնը 
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ՍԿԱԻԱՌԱԿՆԷՐՈՒ ԵՒ ԽՏԱՍԱԼԻԿՆԷՐՈԻ 
ԾԱՆՕԹԱԳՐՈՒԹԻԻՆՆեՐ ԱՐԱՄ ԽԱՁԱՏՐԵԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 

(Սկիզբը՝ Ծիծեռնակ, (Յ՜էււ 16 եւ 18) 

ԹԱԻՋՈԻԹԱԿԻ ՔՈՆԶԵՐԹՕ (1946) 


Ա րա մ Խաչատրեան յաճախ կը յիշաւոակուի իբրեւ ռուս ե ր ա Ժ շւո ա Հ ան: 

Ասիկա ամենեւին սխալ է։ Իր գրե(ժէ րոլոր ստեզծագործու|ժիւնները կր 
վկայեն իր Հայկական ծագումը։ Արզարեւ, ան նոյնքան Հայկական ազ¬ 
գային ե ր ա ժշ ւո ա Հան է՝ որքան Մանուէլ տը Ֆալլան սպանիական էր։ 

Անած է ԹիՓ|ի ս 1903-ին, բայց իր կեանքի առածին աասնինր տաբինեբուն ստա¬ 
ցած է երաժշտական ոչ մէկ ուսում։ ճիշդ է, դպրոցական վազային նուագախումբին 
մէջ ան լսոզուքժեամբ կը նուագէր քժուպայի շատ պարզ բամբի քԵՁ-ՏՏվ նուագամաս երը, 
բայց ոչ ոք իրեն բացատրած էր երաժշտական նո|ժազրու|ժևան խորՀուրդները։ 

Աբզարեւ, տասնինը տարեկանին կը մեկնի Աոսկուա՝ երաժշտական ասպարէզի 
Համար պատշաճ կր|ժու|ժիւն ստանալու նպատակով։ Իր միակ որակաւորումներն էին 
Հայկական ֆ ո լքլ ո ք 1 իք երաժշտու|ժեան Հանզէպ կրած սէրը եւ Հաստատուն ներքին 
Հա մո զոլա ծա (ժիւն մր՝ որ ինք ծնած է դառնալու Համար երաժիշտ, ուրիշ Հարց՝ (ժէ 
տակաւին չէ որոշած ինչ տեսակ երաժիշտ։ Ասիկա Համարձակ քայլ մըն էր՝ առաւել 
եւս քանի որ իրեն Համար ռուսերէնը օտար լեզու մըն էր, բայց որ լիապէս պիտի 
արզարացուէր։ կ^ընդունուի կնեսին Երաժշտական 0՝պրոցը, ուր նախ երեք տարի 
կբուսանի (ժաւ ^ու|ժակ եւ ապա՝ յօրինոզու|ժիւն։ Թէեւ զրե|ժէ անմի^ապէս կը սկսի 
ստեդծազործել, ան գրե|ժէ երեսուն տարեկան էր երբ կվարտադբէ իր առածին նշա¬ 
նակալի գործը՝ Երւանուազ ^ու|ժակի, քլաբինէ(ժի եւ դաշնակի Համար, որ իր անունը 
կը Հրւչակէ ԽոըՀբդային Աիու|ժենէն դուրս։ Ասիկա ուշ սկիզբ մըն էր, եւ կը Հակա– 
դրուի էՍաչատբեանի գործընկերով է; ո ս թաք ո լիի չին Հետ, որ տասնինը տարեկանին 
արդէն |իապէս վարձառու երաժշտաՀան մըն էր։ 

Փոքրակտաւ ստեդծազործու(ժիւՆնևրու մէվ Խաչատրեան կը նուաճէ նշանակա¬ 
լի յավոզա վժիւն։ Իր Գայեանէ թատերապարէն զանազան պարեր դարձած են ժոդո– 
վքդական նւսխասիրութիւննևր ոզվ աշխարՀին մէվ, թատերապար մը՝ զոր երաժշտա– 
Հանր կր Համարէ իր ամենէն աւելի Հայկական սւոեզծա դո րծո ւթիւնը։ ք^այց, առ 
նուսպն Արեւմտեան Եւրոպայի մէվ, իր մեծակտաւ սւոեղծւսզործութխններէն միայն 
քանի մը < աւոր կր լսուին, որոնցմէ առաւել ժողովրդականներն են Դաշնակի ՝ք^ոնչեր– 

|ժոն ( 1936) եւ Ջութակի ՝քոնչերթոն ( 1940)։ Հաւանաբար այս երեւոյթը անխուսափե– 
լի է, քանրյի Խաչատբևան բնարլղով Հազնևրզապաշտ իքհՑք)ՏՕճւՏէյ մրն է եւ Հեւոեւա– 
բար իր աարյանզր աւե|ի կր պատշաճի քոնչերթոյի մր կոցմէ թոյլատրուած ձեւական 
ազատութևան քան Համանուազի մը ւզաՀւսնված Համեմատաբար խիստ կա– 
ռուցուածքային յատակազիծին։ Իր Սրկրորդ Համանուագը, օրինակ, առատ է թարմ 
գաղափարներով, բայց անոր տրամւսբանութեան ուժը տկաբացած է չաւիէն աւելի 
կրկնութեամբ եւ. ձեւական եբկարաբանու|ժեամբ, յատկապէս վերջին շարժումին մէվ։ 
Տարբեր Հանգամանքներ պատճառ Հանդիսացած են՝ որ Թաւվութակի ՝8ոնչեր– 
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թոն ցարդ արժանացած չըլլայ Դաշնակի եւ Ջութակի ՝8ոնչեր թոներ ու ճանաչումին։ 
Նախ ել առաջ ան յօրինուած է 1946-ին, Հեւոեւաթար միւսներէն աւելի քիչ ժամանակ 
ունեցած է Հռչակ վաստակելու։ Երկրորդ, ընդՀանրաւդէս դաշնակի եւ թութակի քոն– 
չերթոներր շատ աւելի կր կատարուին քան թաւջութակինները, իսկ Երբ կը կաւոար– 
ւին, քսան էն տասնինր ւդարադաներուն կոնտրոլին կամ Տվորժաքի, էլկարի եւ կամ 
կա սկա ծե 1Ի վալեր ականութեամր Հայացնի ՝8ոնչերթոները։ 

Ակնյայւոօրէն դժուար է լաւ թաւ^ութակի քոնչերթօ մը յօրինելը։ Հաւասարա– 
կշռութեան Հարցերը մեծ են եւ դրեթէ անխուսափելիօրէն պատճառ կը Հանդիսանան 
որ ստեդծադործութեան մեծ մասին մէ^ մենակատարին նուադամասը սաՀմանա– 
փակուի բարձր եւ ամենաթափանցող լարային Հնչողութեան մէ^։ Թերեւս անխուսա¬ 
փելի էր՝ որ Խաչատրեան դիմէր այս սեռին, քանզի ոչ միայն ան նուաճած էր մեծ 
յաջողութիւն իր երկու նախորդ քոնչերթոներով, այլ երեք տարի սորված ըլլալով 
նուադարանը՝ դերադանցօրէն իրազեկ էր անոր Հնարաւորութիւններուն։ Զարմանա– 
լիօրէն, ան լիասլէս չ^օգտուիր Նուադարանին այս Հնարաւորութիւններէն։ Կ*անտեսէ 
ք)12210ՁէՕ–ն, իսկ բացի առածին շարժումի քատենցայէն՝ մինչեւ վերջին է^երը չկայ ոչ 
մէկ կրկնակի խավւանո վ քժօսեԽ Տէօբյ Հ աւոուած։ Եռակի եւ քառակի խափանները եւս 
դործածուած են խիստ խնայոդաբար։ Ոայց ասիկա ւ|իըթիւոդական գործ մըն է, փայ¬ 
լուն ելեւէ^ային դրութեամբ լեցուն։ ԵրաժշտաՀւսնը նաեւ չի խուսափիր ամենադիլ 
բաըձրութիւններէն։ Վերջին շարժումին մէ^, ան մենակատարին կը տանի մինչեւ սոլէւ 
բանալիով Հնգադիծին վեբը դտնուող բարձր մքյԱւ 

՝քոնչերթոն անմիջական է եւ ուդդակիօրէն դրաւիչ։ Հետեւարար, դայն դնաՀա– 
տելու Համար աւելորդ է դիմել ձեւական վերլուծութեան։ Ռայց, միաժամանակ, արժէ 
մատնանշել՝ թէ այնտեղ կը գտնուի Հրաշալի Հիմնանիւթային էէհշաՋէւօյ յարա բեր ո ւ– 
թիւն առածին եւ վերջին շարժումներուն մի^եւ եւ թէ ոդ^ քոնչերթոն խիստ տիւդական 
է իր ստեդծադործոդին։ Ոչ ոքէ կրնայ վրիսլիլ ստեդծադործութեան Հայկական երան¬ 
գը, յատկասլէս առածին շարժումի երկրորդ մասին եւ դանդաղ շարժումին մէ^։ 

Մալքոլմ Ռայմընթ, 1958 (հ1&1օօ1ա Բ.տ^տօոէյ 


Բովանդակութիւն՝ Թաւջութակի Քոնչերթօ (+ Պրախ, ճօ1 տժրշւ) 

Կատարողներ՝ ԱնտրԷ Նաւարա (ճոճրօ Ւք^որա) (թաւջութակ), Քոլոնի Նուագա– 
հանդէսներու Ընկերութեան Նուագախումբ (Օրօհշտէրշ ժօ 1’ոտտօօաէւօո ժտտ օօոօշրէտ Օօ– 
1օոոշ), ՓիԷռ Տերվօ (Բարրտ Օտո/ջաճ) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ Բա՜1օբհօոշ ԲԻ40 1050, (Շ) 1958 (Մեծն Բրիտանիա) 


ԽաչաւորեաՆ |ժաւ^ու|ժակ Նուագել կը սորվի ուսանողական շրդանին եւ րնա– 
աուր կերպով կը յօրինէ նուագարանին Համար։ Թաւ2ու|3՜ակի ՝քոնչեր|9՜ոՆ կր պատ¬ 
կանի ւոասնամեակի մը՝ երր արտագրած էր նաեւ ՋուիՒակի ՝^ոնչեր|վոն *հայեանէ 
|ժատերապարր իր Հրւչակաւոր «Սուրերով պար»–ով։ Թատերապարին նման, ՜Բոնչեր– 
իյ՜ոն կ , արտացոլէ իր Հայրենիքին՝ Հայաստանին ֆոլքլորիք ոճը։ Արղարեւ, էյոս|3՜աքո– 
վիչ անգամ մը գրած է՝ |ժէ Խաչատրեանի «երաժլտ ո I ի1 եւււն ֆոլքլորիք |ևզոլն ակըն– 
յայտ է րոլոր ստեգծագործու|ժիւններուն մէ^»։ Նուագաիյումրր կր սկսի ուժեղ յայ– 
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տաըաըու|(Ւ1յսյ մբ մի մեծալարի ( գլխաւոր ձայնակայք քէՕՈՁ.1ւէ^յ) մէ^, որ կ^առայնորդէ 
դէպի մենակատարի բարձր (Յննոր ձայն ամաս ին մէ^ ծաւալուոգ կամարակերպ Հիմ– 
նանիւ|3՜ին քէհշաշյ։ Վերջինս կը բովանգակէ կրկնուորլ երեք ձայնանիշով ենթադա– 
սոյ|3՜ մը՝ որ կը տարածուի ոգ^ ստեգծագոըծու(3՚եան տեւողութեան։ Ոլոըապտոյա եւ 
մռայլ գոյնով եըկըոըրլ մերլեգին ( հ4շ110 Ո10ՏՏ0 ) նկաըագիըով տարերկրայինօրէն ք<^0է– 
10<ւ11յվ Հայկական է, որ ճանապաըՀ կը ՀարթԷ թաւջութակի աչխոյժ՜ տասնվեցերոր– 
դականներուն եւ փայլուն ու Հդօբ վերջնական բարձրակէտին։ Մևնւսնուագ ք ա ւո են - 
ցան կը տանի դէպի խտացուած կրկնութիւնը եւ փայլուն վեհարանը քՇՕԺվ) (ոը կը 
սկսի թ12210ՋէՕ լարայիններով)՝ Հիմնուած եըկըոըրլ Հիմնանիւթին վըայ; Դանդաղ 
չարժումը տեսակ մը դիչեըեըդային եըդ մըն է, ուը կը դծադըուի Հսկայ բաըձըակէտ 
մը, ոը առանց դադարի կ^ռա^նորդէ դէսլի վառ, պարանման վեր^ամասը քք1աւ1շյ՝ 
երդային միջին մասով ( \1օ(Խւ՝<1էՕ 0011 Մ10է0): Վեր^ամասը մեն ա կա տար ին կը սլարդեւէ 
վիրթիւոդականութեան ընդարձակ առիթ։ 

■Ւրիսթոֆըր Հիտինկթըն, 1987 քՇհոՏէՕբհշր Ա6ՋԺտ§էՕ^ 

Բովանդակութիւն՝ Թաւջութակի Քոնչերթօ (+ Քապալեւսքի, Թաւջութակի Քոն– 
չերթօ. Կլազունով, Աշուղի երգ) 

Կատարողներ՝ ՌաֆայԷլ Ուալֆիշ (Բ.&բհՋշ1 \\Կ11քւտշհ) (թաւջռւթակ), Լոնտոնի 
Ֆիլհարմոնիք Նաագախումբ (Լօոմօո Բհ11հաոօաօ Օրօհշտէա), Պրայտըն Թրւմսըն 
(Ցր^ճշո Դհօրոտօո) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերաթիւն՝ Օստժօտ 8579, (Բ) 1988 (€) 1988 (Անգլիա) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ Մայիս 1987, Տէ. յսժ^տ Օարօհ, Լոնտոն 


Երբ տասնինը տարեկանին Արամ Խաչատրեան կը սկսէը իր ե ր ա ժշտ ա կան կըր– 
թոլթիւնը, դլխալոր Նպատակը ոչ թէ յօըինոդոլթիլնն էր, այլ՝ թաւջութակաՀաըու– 
թիւնը։ Ել երբ 1946-ին կը յօըինէը մի փոքրալար ք6 աաւով Թաւջութակի ՝Բոնչերթոն, 
կ , իրականացնէբ երկար ժ՛ամանակ փայփայած ցանկութիւն մը; 

"Բոնչերթոն նոլիրուած է Սվիաթոսլալ ՚Ւնուչհւիցքիին, որ 1946 Հոկտեմբեր 30-ին 
կու տայ անոր առաջին կատարումը, ԽՍՀՄ Պետական Համանուադային Ն ո ւ ա դա¬ 
խում ր ին Հետ, նուադավաըութեամբ Ալեքսանդր եաուքի։ 

Խաչատրեանի երաժչտական լեզուն անսխալական է։ Դլխաւոր յատկանիչը 
ադդային դոյնն է՝ որ սովորաբար կը նկարադըուի իբըեւ Հայկական։ Ալելի սլատչաճ 
պիտի ըլլար ըսել «կովկասեան», քանի որ այնտեղ կարելի է դտնելնաել ադերական 
ել յատԼլապէս վըււպաԼլան ծագումով տաըըեը; Ասոը պատճառը մասամբ Լլընայ ըլլալ 
այն, որ Խաչատրեան՝ Ը|լ ա լ ո վ Հանդերձ Հայ մը, ծնած եւ մեծցած է Վրաստանի մայ¬ 
րաքաղաք Թիֆլիսի մէջ։ Ան երբեք չէ ապրած իր Հայրենիքին մէջ, թէնւ քանի մը 
տարի աչխատելով Մոսկուայի Հայկական Մչակոյթի Տան մէջ սերտօրէն առնչուած է 
Հայկական մլակոյթին Հետ։ 

Խաչատրեանի ադդային դոյնը կը բաղկանայ ոչ միայն Հարուստ լուսապատկե– 
րէ՝ որուն արմատները կը գտնուին կովկասեան ֆպքլոբիք նուադարաններու Հնչո¬ 
ղական Հարստութեան մէջ։ Այլ իր մեղեդիները եւս կը կրեն Հայրենիքին յստակ 
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դրոշմը՝ մասամբ «արեւելեան» մեծացուած ձայն ա մի հոցներ ու իրենց օգտագործու– 
մո ւ|, եւ մա սամր կիմնանիւթերը գործադրևլու երաժշտականի կերւզով՝ ուր անոնք կր 
մասնաաուին իրենց ենթադասութային քաՕէ1\Դ(վ տարրերոլն, որոնք յաճախ կր 
կրկնուին յամառօրէն։ Այս դրոշմը շատ աւելի ակնյայա է Թաւջութակի ՚Քոնշերթոյի 
վեր^ամասին իքւՈՁ.1©յ մկ^; Այս շարժումին դլիյաւոր կիմնանիւթը, ւսրդարեւ, կր յարա– 
րերի առածին շարժումի մեղեդիական նիւթին Հետ, աւելի սաոյդ՝ արեւելեան կնշողոլ– 
թեամր երկրորդ կիմնանիլթին։ «կովկասեան» ամենարնորոշ առանձնայատկոլթիլնը 
կաւանարար կր ներկայացնէ երկրորդ շարժումի երկարաձիգ կիմնանիւթը, որուն 
քնարական գեղեցկու|ժիւնր կր յիշեցնէ կովկասեան փողային նուադարանի՝ դուդուկի 
քնքոյշ կնշողութիւնը: 

Եուլիուս Վենտէր, 1995 իյս1ւԱՏ \\^6ՈԺշ1՚յ 

Բովանդակութխն՝ Թաւջութակի Քոնչերթօ (+ Քապալեաքի, Թաւջութակի Քոն– 
չերթօ. Ռախմանինով, Վոքսղիզ) 

Կատարողներ՝ Մաց Լիտսթրէօմ (1\4ձ.1տ Լւժտէատ) (թաւջութակ), Կոթենպուրկի 
Համանուագային Նուագախումբ (ՕօէհտոԵսրջ Տ^աբհօո^ Օրշհշտէրո), Վլատիմիր 
Աշքենազի (\^ՅէԱւար ճտհԼշոոշ^) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ 8ւտ <20-719 (<2) (Բ) 1995 (Աւսարիա) 

Կատարումի թաական եւ վայր՝ 19 Յունուար 1995, Օօէհշոհսրշ Շօոօշրէ Աձ 11, 
ՇուԷտ 


Արամ Խաշատրեան ( 1903-1978) Թաւջութակի *իոնշեր|ժոն կր յօրինէ խորհրդա¬ 
յին երաժշտակւսններոլ րնկերու|ժեան ւդաւոկանոդ Իվանովոյի տան մէջ, 1946-ի ամ¬ 
րան։ Ինշւդէս իր կենսադիր Ֆրիտւզերթ Շթրելլէր կր մատնանշէ՝ ստհդծագործոլթիլ– 
նը կ , արձադանդէ ւդատերազմի ժամանակաշրջանին ժանր փորձառութիւններր, յատ– 
կասլէս առածին երկու շարժումներուն մէջ։ էթրելլէր իրրեւ աւդացոյց կր վկայակոշէ 
փոքր երկեակներուն րնդարձակ դործածութիւնր եւ ստեդծադործութեան ամենա– 
սկիզրր գտնոլող մակերգանման են|ժադասոյ|ժը սի ձայնառոլթեան փրայ։ Թաւջու– 
թակին կողմէ վատնա ած մի փոքրալար (Ռ ատօյվ գլխաւոր կիմնանիI (ԺԷՆ քէեշաշյ 
ետք, երկրորդ կիմնանիլթն է՝ որ յստակօրէն կր կրէ երաժշտականին սեփական 
անկատականոլթեան դրոշմը։ Խաշատրեան ինքը մեզի կր ւզատմէ՝ թէ ինշւդէս մեծ– 
ցած է Վրաստւսնի մայրաքաղաք Թիֆլիսի մէջ եւ սնուած Հայաստանի եւ Ատըրսլէ– 
ճանի ֆոլքլորիք երգերով՝ դորս իր մայրը կր սորվեցնէր իրեն։ Այնտեղ, կին քաղաքի 
նրբանցքներուն եւ րակերուն մէջ, ֆոլքլորիք երդերն ու ւդարերր կր լսոլէին ամէն 
երեկոյ։ Երկրորդ կիմնանիլթին արեւելեան կնշողութիւնր՝ իր գրեթէ յանկւսրծաբա– 
նական իաք)ա\ՂՏՋէ01՚)վ րնոյ|ժով, ուշ արձադանդն է կադմաւոր ուորլ այս սկդընական 
տ սլա ւո ր ո ւ(ժիւնն երան։ 

Թակութակի ՜ԻոնշԼրթոյին մէջ՝ ուրիշ նուադախումրի գործերոլ նման, Խաշա¬ 
տրեան կետամուտ կփլլայ զանազան շարժումներր միաւորել ներշաղկասլուած 
ենթադասոյթներով։ Օրինակ՝ քնարական Գիշերերգի (նշանակուած՝ ^.Ո(1ոՈէ6 ՏՕՏէՇՈԱ– 
էՕ ) թաւջութակի մեղեդին ըստ էութեան ազատ վեր ա շւս ր ա դր անքն է առաջին շար– 
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ժումի նա|սաբան^ւ սկզբնական են^հսւ|ասոյ^՜| 1 ն ք իսկ առաջին շար(քում|> գլխաւոր 
Հիմնանիւթը ձելափոխուած կերպով կը վերայայտնուի եզրափակիչ չւսրժումին մէջ։ 

՜Բոնշերթոն առածին անգամ կը կատարուի իր յօրինումէն ընդամէնը քանի մը 
շաբաթ եաք՝ Նոյեմբեր 1946-ին, Մոսկուայի Ե՛րաժշտանոցի Մեծ ՍրաՀին մէ^։ 

Հանս ֊Բրիսթոֆ Վորպս (^ՈՏ (ՅհոՏէՕթհ \\Նրետ1 

Բովանդակութիւն՝ Թաւջութակի Քոնչերթօ (+ Կրեչանինով, Նուագաշար թաւջու– 
թակի եւ նուագախումբի համար. Կլազունով, Շօոշշրէօ հօ1Խէօ) 

Կատարողներ՝ ՎերնԷր Թոմաս֊Միֆուն (^շաշր 1հօոատ–1Տ4ւքսո6) (թաւջութակ), 
Պամպերկի Համանուագ (ՑՋահտրշշր Տ^աբհօահշր), Ալեքսանդր Սիմէոնիաէս 
(Ճ^Ջոժշր ՏյսոշօաւԽտ) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խսւասալիկ 

Ընկերաթիւն՝ 1Հ.օօհ 3-6778-2, (Բ) (Շ) 2002 (Աւստրիա) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ Փետրուար 1986, Պամպերկ 

Թաւ^ու թակի ՜Բոնչերթոն յօրինոլած է 1946-ին եւ կը ներկայացնէ Խաչատրեանի 
յետ-պատերազմի առաջին մեծ նուագադրոլթիւնը քՏՕՕՐՇյ։ Ան կը սկսի երկաը նուա– 
դա խմբային նաիյարանով (երեք քոնչերթոներու նախաբաններուն ամենին Հաստա¬ 
տունը), որ կը յաջորգի թիմփանիի թափիւնին։ Սկզբնական Հատուածի լարայիննն– 
ըուն ճնշող ենթսպասոյթր քաՕէւկ շուտով կը վևրածուի թրիոլԷՆերու Հառաչանքի։ 
Քլարինիթի վարընթաց գիծէ մը ետք թաւջութակը մուտք կը գործի նկատելիօրէն 
նուազ վեՀապանծ ոճով, որ կը ցար գան այ ֆոլքլորանման Հատուածի։ Երբ մենակա¬ 
տարը կը լռի, կը վւոխուի երանգաւորոլմը՝ դառնալով աւելի լուր^։ Երկրորդ նիւթի 
վերադարձին Խաչաւորևան կը րացայայտի իր Հայկական արմատները, քանզի Հեռու 
«Հառաչալից» ըլլալէ՝ այստեղ մարգս կը տաըուի դոփելու իր ոտքերը ըստ բախումի 
Հարուածներուն։ Երկար եւ բարդ քատենցայէ մը ետք, նուագախումբը կը վերաներ– 
կայացնի թաւջութակի սկզբնական նխթը, որուն կը միանայ մենակատարը չատ 
աւելի փայլուն ոճով՝ մերթ քնարական, մերթ Հարուածային, ուղեկից ունենւպով 
նուագախումբի կիսաձայնային նոլագակցութիւնը։ 

Երկրորդ չաըժումր կը սկսի արեւելևան Հնչոգութեամբ յատկանչուող զարդոլո– 
ըոլ յ փողային Հատուածով՝ րնդդէմ Համր քասէշԺյ եւ սպառնական պգինձներուն։ 
Մե*է ակատարը մուտք կը գործի մչտաՀոս եղերական երգով՝ ուր ձայնանիչեըը կը 
կրկլ ուին ել ապա կիսաձայնօրին կը մդուին դիպի վեր։ Կրկնութեան ժամանակ, 
արրլ1ն ուժեղացած ոգբին կ՚աւելնայ փոցայինննըոլն Հնչռգութիւնը։ Սրինգնեըու ոլ– 
րիչ գա դո լոր ում է մը ետք, վերջին չարժումը կը սկսի մենակատարին կողմի՝ կրկնուոգ 
ձայնանիչերու ուրիշ մեղեդիով մը, բայց այս անզամ կը թուի գոյոլթիւն ունենալ 
յուսախարութեան ղգացողութիւն մը՝ որ կը ձգտի ամին գնով վայելել կեանքը։ 
Հաստատապիս ասիկա աըեւմտեան ունկնդիրին ծանօթ երաժչտաՀանը չէ՝ իր փայ– 
|ուն եւ թրթռունօրէն չքեգ ագգային թատերապարերով։ Երկրորդ նիւթը կ , արձա– 
գանգի միջին չարժումի աւիւնէն մաս մը իսկ սկգբնական նիւթին վերադարձը 
պարդապիս կՆւժեղացնի յուսախարութիւնը։ Ստեղծադործութեան աւաըտին տեսա¬ 
նելի է լաւատեսութեան որոչ դգացոդութիւն մը, երբ թաւջոլթակաՀարը կը ծփայ 
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դէպք՝ Ս^դդէմ նուագաէսումբի վճռական Հարուածնեըուն; 

Թակութակի Քոնչեըթոյին առաջին կատարումը տեղի ունեցած է 1946-ին, կա– 
տարողութեամբ Սվիաթոսլաւ Քնոլշեւիցքիի՝ որուն ձօնուած է գործը, մասնակցոլ– 
քՅ՜եամր Մոսկուայի Պետական Համանա աղային Նա ագախումբին, նուագավարու– 
(Յ՜եամր Ալեքսանդր Կաուքի; 

ճկյմս Մուրրայ, 2002 (73ա6Տ 1^11173^ 

Բովանդակութիւն Թաւջաթակի Քոնչերթօ (+Քոնչերթօ-Հագներգութիւն թաւջու– 
թակի եւ նաագախամբի համար) 

Կատարողներ Սարինա Թարասովա (1Տ43հոՅ XՅրՅՏ 0 VՅ) (թաւջութակ), Ռուսաս¬ 
տանի Համանուագային Նուագախումբ (Տյտւբհօո^ Օրշհտտէրտ օք Բ.ստտա), Վերոնիքա 
Տաւոարովա (\^աոաՅ ԲսմՅրւ^Յ) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Բ.շ§ւտ ԱԲ.Շ 1094 (Գերմանիա) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1994, Մոսկուա 
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ՋԱՑՆԱՆԻԾԵՐԲԻ ԲԱԺԻՆ 


ՀԱՑԿ ՍԱՐԳԻՍԵԱՆԻ ԵԳԻՊՏԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐՈԻ 
ԶՈՐՍ ՄՆԱԿՈԻՄՆԵՐ 
ԼԱՐԱՅԻՆ ֊ՐԱՌԱՆՈՒԱԳԻ ՀԱՄԱՐ 


Բ.-ԷԼ-ՀԵԼՈՒԱ ՏԻ 


Ս այէւո Տարուիշի էլ-Հևլուա տի (Այս գեգեցկաՀին) երգը կը Ներկայացնէ 
երաժշտականի Ուալաու (Նոյնիսկ) օփեքէ^ն առածին երգը, խօսք՝ Պա¬ 
տի՝ Խայրի, մաքամ՝ Հէճազ։ Օփերէթը առաջին անգամ բեմադրուած է 
յայանի Նաճիւգ էլ-ՌիՀանի թատերախումբին կողմէ, 1918-ին։ 

Երգը կ՝արտայայտէ առաւօաեան կանուխ աշխատանքի ւգատրաստուող գոր– 
ծաւորներուն տրաւՏադրութիւնը, որոնց կրկներգներուն ընգմէջէն կը լսուի գեղեցկու¬ 
հի ՖաթՀէյայի քառեակները (ՕՕԱթ1շէ)՝ բողոքելով օտար ղալցիչներուն չաՀագոր– 
ծումը եղ|ււղտաց|ւ գործաւորներուՆ։ 
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տւ-ւաւօսճա 

քօր Տէհո§ (Յւտրէշէ 

ւ^ստւօ։ ՏՃ7ՏՕ Բճ11տտ« 
ճրաւշշտտոէ։ ՌԱՕ Տ/մաՏՏեա 

ւ^օժտրտէօ յ= 96-100 



աբ 
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Ւ 




թօշօ տ բօշօ ոէ«րժ. 


Հ7Հ 







































































































































































ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


27 


ՑՈՒԼԻՍ 2005 
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պք ժօԽշ 
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ՑՈՒԼԻՍ 2005 


ՄԱՄՈՒԼԻ ՅԻՇՈՂՈԻԹԵՆԷՆ 


ԿՈՄԻ ՏԱՍ ՎԱՐԴԱՊԵՏ 
ԵԻ ՄԵՐ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԴԵՐԸ 

ՅԻԹՈԻՆԻ 

ԱՌԱՋԻՆ ԱԱՆՕՌՈԻԹԻԻՆ 

Հ այ երգի մեծ վերանորոգիչ, անզուգական կոմիտաս Վարդապետի Հետ (ւմ 
ծանօթութիւնս կ՛սկսի 1908-ին, Օսմանեան ՍաՀմանադրութենէն ւսնմի– 
2աւզէս յետոյ։ 

Ազգագրական Հարուստ քագհրուս մէ^՝ ունէի նաեւ Անգիրներուն կարգն ու 
պսակը, - ժողովրդական Երգեր։ Անոնց բառերը միայն գրի առնելը բաւ չէր։ Պէտք 
էր նաեւ ձայնագրել։ 

Եղանակները՝ ւողայ տարիքէս ուղեղիս ծալքերոլն մէ^ ծծուած՝ միշտ ալ Հագա– 
գէս լեգուիս ու շրթնհրուս վրայ կը |3՜ր|3՜րւացնէի։ 

Բայց խազեըուն լեզուն չէի գիտեր։ Մեր դպրոցին մէջ ձայնագրության դաս 
չէինք ունեցած։ 

Մեր Վանայ ժողովրդական երգերուն եղանակները՝ եւրոսլական նօթայու^ ձայ¬ 
նագրելու Համար՝ աչքս կոմիտաս Վարդապետին վրայ յարւեցաւ; 

Ի°նչպէս ընել սակայն։ Ան էջմիածին, ես Վան։ 

ԶոՀոգութ՜իւն պէտք էր իմ կոգմէ։ Եւ առիթ։ 

Առիթը չուշացաւ; Օսմանեան ՍաՀմանադրութիւնը Հռչակուելով, սաՀմանները 
րացուեցան՝ ազատ թղթակցոլթիլն, ինչպէս նաեւ երթեւեկի։ Նամակով միտքս յայտ- 
նեցի կոմիտասին; 

էԱրիմեանի յաջորդին Իգմիրլեանի կաթողիկոսական օծման ՀանգԷսն ալ լաւա– 
գոյն պատեՀութիւն ընձեռեց։ 

Որոշեցի, անձնական գործերս կարգի դրի, երգերուն մէկ ցանկը կազմեցի ու մեկ– 
նեցայ; 

1909-ի Սեպտեմբերին էջմիածին էի։ 

ԱՌԱՋԻՆ ԱՆԽԱՏԱԿՑՈԻԹԻԻՆ 

էջմիածին Հասնելուս պէս՝ կաթողիկոսական օծման Հանդէսին կեդրոնական 
Տանձնաիյումբին նախագաՀ՝ Գարեգին եպիսկոպոս Յովսէփեանին ներկայացայ։ 

1905-էն ի վեր Իգմիրհանց գոյդ մը գրական մրցանակներով ու ՊոլսաՀայ թեր– 
թերոլ եւ Տարեգիրքերու մէջ ցանած-ցրուած ագգագրական գրուածքնհրովս ծանօթ 
անուն մը դարձած էի։ 

Մասնաւորապէս Ամէնուն տարեղոյց\ւն մէ^ (1908) երնւցած իմ Հողին փառվ>ր 
ձեռագիծ-պատկերագարգ երկրագործական գըուածքս՝ Հիացողներ շատ ստեղծած 
էր կովկասի մեր Հայրենակիցնեըուն մէ^։ 

Ներսէսեան լիճին շուրթը շինուած Ղազարապատի սենեակներէն մէկր ինծի 
Հիւրանոց յատկացուեցաւ։ 
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Երկու օր միայն ունէի։ Օծման առաջին ել երկրորդ օրերը։ 

Կոմիտաս Վարդապետին խուցը ւՏտայ։ 

Ես Հեռոլէն կը կարծէի թէ՝ անմատչելի մէկը պիտի գտնեմ դէմս, սքեմին պէս 
ծ՜անր ակն ճիռ. ոլ վերապաՀ; 

Հազիլ սեմէն ներս մ ւո ա ծ,– 

- Ասւոուած օգնա Լլա / ն, Վար գա ւգ Լ ւո, - 

Ըսելուս՝ ժամանակ չտուաւ։ 

= Դէ ; լալ, դկ լա ւ, Աստուած պա Հա պան, Ձիթունի, ճանչցայ, լուսանկարդ ծա - 
նօթ է ամէնքիս...; Ըսէ ( տեսնեմ, ակ տդայ, շատ երգ ու եղանակ բերե՞ր ես Հետդ, էդ 
մեր խօր օւոիկ Վասպու րականէն...։ 

- ճիլդ ատոր Համար եմ եկած, Վարդապետ, եւ երկու օր միայն ունիմ; 

= Ի՞նչ ես ասո ւմ,..; ՜Ւեզ այստեղ կը պաՀենք, չենք ձգի; 

Կարճը; Երբ կը բաց ա ար եմ որ անկարելի է,– 

Ս՝յ Մ1 Ղ ա յ» ՜ 4 5 Ը ս է ~ շատ դէչ աաենի րնկար; Հարիւր յիսուն Հոգինոց խումրի 
մարզանքովը ամբողջ օրս գրաւուած է; Վաղը օծման Հանդէսն է եւ դու կը մեկնիս 
միլս օրը...; Ուըիչ ճար չկայ, այս գիչեր եւ վադը կնշխատինք քեզ Հետ; Ընթրիքը շուտ 
եւ Համառօտ կփնենք... Հը՞,..; 

Եւ Նոյն օրն իսկ, ընթրիքը դեռ բերանս՝ Կոմիտասին խուցը կը գտնեմ ինքզինքս; 
Ն ո լա դար աններ ոլ միլզէոն մը պարզապէս; Դաշնակներ, ջութակներ, քնար ու սրինգ, 
թմբուկ, թառ ու կիթառ, ամէն մէկն իր տեդը կոկիկ դասաւորոլած; 

Ցանկիս վրայէն՝ կՆկսիմ երդերը; 

Տոդ առ տող կԴրգեմ՝ ինքը դըասեդանին առաջ՝ կը ձայնագըէ; Տունը լրանալուն 
պէս՝ դաշնակի վրայ կը փոըձէ իր գրած խազերը, եւ կԿւզէ որ դիտողութիւններս 
ընեմ՝ չյա^որլած կէտերուն։ 

Երբեմն ջութակի վրայ կը փորձէ, մերթ սրինգի, - երդին պաՀանջին Համեմատ; 

Կրկնել ու նորէն երգել կուտայ ինծի՝ այն կտորները որոց իր լսոդոլթիւնը առա¬ 
ջին անդամ է կը Հանդիպի։ 

- Ինչ Հարազատ ձայներ ոլնիս Հագագիդ մէջ, ակ տդայ, կփսէ յաճախ; Դուն 
երաժիշտ լինելու էիր; Կեցխր, լայն ժամանակ ունենանք՝ քեզի ձայնագրութիւն սովո¬ 
րեցնեմ՝ որ ւսւելի մեծ չափով օգտակար լինես Հայ ազգադրութեան; 

Այդ օգտակար փափաքը, որ իմս ալ էր, պիտի փորձէինք իրագործել փ Պոլիս 

1914-ին; 

Չափազանց ուրախ էր Վարդապետը։ Դտած էր նոր «ոսկեՀանք» մը ( ի՜ր թառո– 
վը) Հայ սքանչելի երդերու ել «Հարազատ Հայկական ու բազմազան եդանակներու» 

( դարձեալ իր բառերովը ); 

Այնպէս որ, չնայելով նոյն օրերու իր ծանրածանր յոգնոլթիւններուն՝ իբր դպրա– 
պետ; Չնայելով որ յ ա ջորդ առտուն կաթուդիկոսական օծման ել մեծ պատարագի 
երդեցողութեան 150 Հոգինոց երգչախումբը ղեկավարելու Հոգն ունէր, - Կոմիտաս 
Վարդապետ՝ ձայնագրումի յոգնեցոլցիչ աչխատանքը չարունակեց ինձ Հետ, մինչեւ 
կէս գիչերն անց; 

Միլս օր, Իդմիրլեան Մատթէոս Կաթուզիկոսի օծումը; էջմիածնի մայր տաճարը՝ 
ընտրեալ ել խայտաբդէտ բազմութեան մը եւ անՀամար լոյսերու Հետ՝ թնդաց Կոմի– 
ւոասի խումբին ել իր իսկ ձայնին Հմայքովը; 
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Իրիկուն, Նորկն եւ կանուխ մը գլուխ-գլխի, իր գհղարուեստական խցիկին մէ^։ 
Նորկն երգել ինձմէ, ձայնագրել իրմկ։ 

Ս՜ինչեւ խոր գիլեր։ 

Այսսլկս, միայն երկու գիչերուան մէ^, կորուսակ փրկուած էին յիսնեակ մը նոր 
ժողովրդական եղանակներ, Վասսլուրականի լր5>աՆԷՆ։ Եւ կարեւորներկն; 

ՋԱՅՆԱԳՐՈԻԱՄ ԱՌԱՋԻՆ ՅԻՍՆԵԱԿԸ 

ԱՀա, այն երգերը, որ՝ էջմիածնի երկգիչերեայ տքնոլթեամբ՝ երաժչտական խա¬ 
զեր ու տակ անցան.- 

1. համբարձում էրկկն գիլեր - ^ան Վիճակ, ^ան, ^ան; 

2. Աարիամ գնաց Դուոնը Յէրին, - Աւետիս; 

3. Ածին մածածին, Զրնկլիկ։ 

4. էգ րարեւ, Հայ, էգ բարհւ։ 

5. Թագւոր, ի*նչ րերեմ քո նման։ 

6. Խաչն էր խաչ, խաչկալն էր խաչումաչ։ 

7. Ծովուն խաւք ըմ կէր, անունն էր Արոր։ 

8. Հօյնարէ, Ոստան այ բա լաք սարեր։ 

9. Հա*մ գիւլ, Հա ։ մ վարդ, Հա*մ նարգիգ։ 

10. Պէօւգիկ մխ քէլէ, Լալուխան։ 

11. Տուն մ 5 եմ լինե գետի բերան։ 

12. էլայ տանիս՝ թափ քէլիցի։ 

13. էսօր ես էրազ մ յ եմ տեսեր, Հա՜ տեսեր. ՀԱասմանց ւոուեիս «Աըսրամէլիքի 

երազը» ): 

14. Աւիսոս, ու Հազար ափսես, Հա՜ V ափսոս. ( Սաս ման էյ տուն, Ջէնով-Օվանի 

բերնով)։ 

15. Ջեոնիկ, դու կոտոր կէնէփ, Հա՞ կէնէր. ( Սասմանց տուն ): 

16. Յիլամ զ*Աստուած, խա ; 5 ւ Աստուած. (Սասմանց տուն)–. 

17. Լաճու մօր՝ չարբաթ բերէք, հւն. լաճ ի բերե լաճ։ 

18. Ինչըւինչ տամ լոգուորին, որ խանայ ծամ-թելն ի ծովէն; 

19. Պուտկով փրլաւ եմ եփե, - Հօ՜յ։ 

20. Տօ* Լաւօ, Մէկ օր մենք ժողվանք գացինք, - 
Որոլուած տեգ ուրախու|ժէն, - Տօ ( Լաւօ։ 

21. Սօխօթան չէր, սլինթան էր։ 

22. Բէօչ բագըրկեան իկեր ի։ 

23. ՜Յա* սե՜լ, սե՜լ, սե՜լաւոր մա՚րէ։ 

24. էլկք տէսէք՝ վո ( վն ա կիրեր մեր թուփ։ 

25. Հա՜յ ազուըսիկ, վըսիկ, վըսիկ, - Հօյ նար - ^անըմ Նար։ 

26. Լուն ու ճանճ, ոճիլն ու անիծ։ 

27. Եէլը եէլ՝ եէլեէկրեէլ, եէկ կայնի խա՜զա։ 

28. Օ՜օօ, Տալակօե 

29. Հակ լըւեր, մադաթ լըւեր, կարակընդուզ կարմիր լըւեր։ 

30. Լէլէ եաման, Սարեր ձիւն ի, մալուլեր եմ։ 

31. Սանդ կը" ծիծեմ, խէՀան-չէՀան; 
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32. էսօր մեր յէրէց զիկ ասաց; 

33. ՌեՀան եմ ցաներ խօդներով, - շ անիման, ^անիման; 

34. Եաըըմեար. Մէկ եար կըգէր Վանայ իյեւո։ 

35. Խատ-ու-կէս կորեկ ունեմ՝ ցանելու խումար; 

36. Մոկաց Միըզէն; - Օրն էր ուրբաթ, լուս ։ ի շաբաթ; 

37. Մե< ւզրսւորկիկ էսայիկ ըմ կէր։ - Հօյնար - ^անըմ նար; 

38. էսօր Փիրուգէն տիսեր եմ։ 

39. Ջան մա րալ ^ան, Ծառի արկի պաղ աիյպիլր; 

40. Փըրթեր ի կուց այ պաղ ^ոլրր սարէն; 

41. Կակըզմանայ Ջ,ո րէն եմ; 

42. Դ ալիլօ, ղալիլօ, սէյրանօ, - 
Ռոլ անէն էլար՝ կ այն ար դուռ։ 

43. Առւօւո իյետ րարի լուսուն, - 

Ես մաՀիլ եմ քո տիսուն, Լօխիկ, Լօրիկ, Լօրիկ։ 

44. Ն արիկօ, նարիկօ, նաբՀէվանա, - 
0 ՝ոլ կը քէլես եանա-եանա; 

45. ԴԷՀԷ զընգ-զընդ՝ դէՀԷ $*ան; 

46. Խինդ էծ ունեմ՝ իր էծերով, Իլիլի-Տիլիլի։ 

47. Լաճու մօր, (Լաճո՜ւ, լաճո՜ւ, Ախ չկան, աիյչկան); 

48. Կակօմամօ, կարդա 1 ղիս, ֊ ւոարլիլա, լարլիլա, տանձխւըամէն; 

Ս-տա առածին քաղը; 

«ՄԸՍՐԱՄԷևԻ֊ՐԻ ԵՐԱԶԸ», ԵԻ ԻՐ ԶՕՆԱԻՈՐ ԼՈԻՍԱՆԿԱՐԸ 

Կրնայ ըլլալ որ՝ ասոնցմէ մէկ-քանին է^միածնի մէ$> երղուած ու ձայնաղրուած 
երգհրու խումրին չեն պաականիր, այլ՝ 1914-ին ի Պոլիս երղածներուս ցանկէն ըլլան; 

Պաաեըաղմի ընթացքին կոըսուած ձեռադիընեըուս մէ^ էին այղ մանըամասնու– 
թիւնները; 

Կաըեւոըը այն է որ, 1909-ին ել 1914-ին Կոմի տասի ձեռքով ձայնաղրուած երղե– 
րուս ամբողջական ցանկն ունիմ աչքիս առա^; Եւ, ղօրաւոր յիչողոլթեանս կռթնած, 
կը Հ աւաւոամ թէ վերի ցանկը, մէկ-եըկու թէութեամր, ժամանակագրական կարղով 
ճիչդ է, այսինքն 1909-ին երղուած ու ձայնաղրուած; Միւս ցանկը կը դնեմ քիչ վաըը։ 

Այս առածին իաւմըին մէ^էն՝ յաակապէս Վարդապետին ուշադրութիւնը դրաւե– 
ցին Սասմանց աւսեի «Աւիսոս»–ներն ու «Յիչամ»–նեըը; Ցետոյ Պուտկով փըլաւ եմ 
եփե, Լուն ու ճանճ, Մօօ Տալակօ, Սանդ կը ծիծեմ, Մոկաց Միրզէն, Դէհէ զընգ-զրնգ, 
էգ բարել՝ ու միլս Հարսներդեր ( թիւ 4, 5, 6 ); 

Սակայն իր խոր 4իաց ումը րեւեռեց, առածին առիթով, Փիրուգէն եւ Ւլիլի-Տիլիլի 
երղերուն վրայ;– 

- Մեր ժ՛ողովրդական անդիր երդերու դանձարանին մէ^, մի-մի գոհարներ են 
Փիրուգէն եւ Սլիլի-Տիլիլի; Իբր տռամ-զաւհշտ եւ իբր եղանակ՝ նմանը չունեն;– 

Եղաւ իը դնաՀատու մը; 

էւչ ետքը, Պոլիս, հգմիր ու Եգիպտոս տուած իր Համերգներուն մէ^, այգ գոյգ մը 
երգերը՝ ւգատուոյ տեգեր գրաւե 0 ին Յայտագիրներուն վրայ։ 

Թէ Հ այս առածին իաւմրէն ել |3՜է / երկրորգ իյումբէն (որ ւգիտի յիշեմ)՝ մաքուրի 
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քաշուած եւ ինծի րլրկուած է դժբախտաբար միայն մէկ երգի ձայնադբութիւնը, - 
«Մըսըրամէլիքի երազը»՝ Սասմանց տուեէն։ 

Նոյն տարին մաքուրի առեր եւ րնդարձակ ուսումնասիրու|3՜համբ պատրաստեր 
էի Սասմանց տուն Հայ ժողովրդական ծանօթ դիւցազնաւ|էւգին եօթը ճիլ գին պատ– 
մութիւնր Սպարկևրտի, Կարկառի եւ Վանայ բարբառներով։ 

Վէւգին երգոլած կտորներուն ձայնանիշերը ուզեցի։ Իր բազմազբաղ ժամերէն 
գողնալով՝ վւու|3՜ացուց ինծի միայն «Մրսբամէլիքի երազը», իր իսկ ձնռագրովը 
գրուած, իր վեղարալոր մէկ լուսանկարին Հետ մէկւոեզ։ 

«Երազ»–ին ձայնազրուած թերթը, ճնշատիպ օրինակը Հանելէ յևւոոյ, զետեզեցի 
Սասմանց տաւեի ձեռագրիս մէ^, յա^որդ տարի հզմիրեանց Գրական Մրցանակին 
ղրկեցի...։ «Ափսո՜ս, ու... Հազա՜ր ափսոս», այդ ընտիր ձեռագիր աշխատանքիս բնա– 
գիրը, 410 մեծադիր էվ>, նօտրագիր, Կոմիտասի «Եբազ»–ն ալ մէ$>ը, Պոլսոյ Պատրիար– 
քարանէն անյայտացալ... մրցանակի շկրցաւ մասնակցիլ, (թէեւ վեր^էն ԿՐԿԻՆ 
ԳՐԱԾՍ օրինակը խլեց իրեն բաժինը); 

Այսօր, ձնով>ս մնացած՝ րնդօրինակութեան մամուլէ անցած օրինակին 
անիմ գոնէ կոմիաասին ձեռագիր ձայնադրուիՒիւնր «Մրսրա մէլիքի երազ»–ին,– 

- Էսօր ես երազ մ՜եմ տէսե՜ր, խա՜ տէ՜սեր. 

Մէկ Աստղ մ՚էլաւ էն Սասոնանց դեխէ՜ն, խա՜ դեխէն...։ 

Միւս բոլոր վասպուրականեան երզերուս ձայնազբութիւնր մնաց Կոմիտաս 
Վար գլազետին ձեռազրերուն մէջ, թերեւս մաս մը մաքուրի քաշոլած, - ինշսլէս 
Փիրուզէն եւ Սլիլի-Տիլիլի -, իսկ մեծ մասը սեւազիր վիճակի մէ^, անյայտ։ 

Կոմիտաս Վարդապետ շատ ցաւեցաւ որ ես շէի կրնար զոնէ մէկ-քանի ամիս 
մնալ էջմիածին; 

- Մենք կարոդ էինք՝ միասին՝ անշափ օգտակար լինել մեր ժողովրդական երգե– 
րու մշակման գործի մէ$է ֊ ըսաւ ինծի, յիսնեակ մը կարեւոր եբզեբը ձայնադրելէ 
յետոյ։ 

Երբ ես յայտնեցի թէ երազս էր Կովկաս ապրիլ՝ ադդազբական ժողովածուներս 
անյապաղ տպելու փափաքով,- 

- Գա շատ լաւ միտք է, Չիթունի՛ ^ան, - րսաւ՝ իրեն յատուկ ոգելորութեամբ։ Մի 
բա՝ - կաբելի է անել, սպասի՛ր խօսեմ ճեմարանի Տեսշութնան, քեզ անենք ոնւէ ճիւդի 
դաւ֊ախօս։ Կը մնաս Վաղաբշապատու մ, դաւակնեբդ էլ Վանից կր բերես, թէ՛ ուսում 
կ 5 սս անան, թէ՛ դու էլ քո փօլքլօրական աշխատանքներդ տպելու դիւրութիւն կունե¬ 
նաս; Այս կերպով մենք էլ միասին կը շարունակենք երզերու ձայնագրումն ու մշա¬ 
կում 

Նոյն միտքն ունեցալ եւ առա^ տանիլ ուզեց նաեւ Պրն. Ստեփան Կանայեանց։ 
Վարշական դժուարոլթիւններ սակայն արգելք էին անյապաղ իրականացնելու այդ 
մտադբութիւնր։ Ու ես յա^որդ օրը Թիփլիս՝ անկէ Պոլիս անցայ, շուտով ծննդավայրս 
(Վան ) դառնալով։ 

ԵՐԿՐՈՐԳ ՀԱՆԳԻՊՈԻՄ. ՔԷՐԹԷՆ֊ՒԷԼԷ 

Կոմիտասէն բաժնուելէս յետոյ, 1909-ի աշնան, մինշեւ կրկին իրեն Հանդիպելուս 
թուականր՝ 1913-ի աշուն, պիտի սաՀէր ինձ Համար, րնտանեպէս դժբախտ քառեակ 
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մը տարիներոլ շարքը։ 

Վերջապէս, Պոլիս փոխաղրուեցայ 1913-ի Հոկտեմբերին։ 

Կոմիւոաս կ^պրէր Փերա-Փանկալթի, Հայոց Գերեզմանատուն դէմ, Փանոս 
Թէրլէմէզեանի Հետ; Ունկին Ալիւր գիւղացի ծառայ մը, որ իր իյոՀարարի գլխաւոր 
պաշտօնին ՝ի պատիւ՝ Վարպետ կը կանչուէր Վարդապհտէն ու Թէըլէմէզեանէն։ 

Ես գրեթէ դրացի էի իրենց։ 

Յաճախակի տեսակցութիլններ, դաղաւիարակցութիւն, անկեղծ մտերմութիւն, 
բացին իմ Հոգիիս առայ Կոմիտասի Հոգին, - սլատուական, մաքուր, թրթռուն, անձնը– 
ւէր, բարձրօրէն զարգացած. Համեստ՝ ինչպէս Հանճար, - մկկ խօսքով աննման 
մարդ : 

Մեծ էր՝ մեծի Հետ, փոքր էր՝ փոքրերուն Հետ։ Ոչ աչիւարՀական էր, ոչ վերապաՀ 
ձեւերոլ մէջ կծկուած կուսակրօն մը։ Եղբայր էր՝ ամէնոլն։ 

Իր տունը բաց էր ամէնու առա^, ինչպէս իր սիրտը որ փակ դուռ չունէր ոչ ոքի 
Հանդէւզ։ 

- Ոափեւ, բարեւ, ի՞նչպէս ես։ 

- Հա՜, դու ես, քէրթէնրէլէ՜Հ 

Այս ել ասոր նման մէկ երկու իրեն սովորական Նախաբան ^սօս^1ւ|ւ՝ ժպտուն 
գէին ու |3՜|ւ|^ո.ուն էու|ժեանը ^ետ, - Ներս մտնող անձ|ւն կամ անձեըուն ուղղուած, 
- եւ մտերմու|ժիւնը կա տար ուա ծ լմնցած էր։ 

Իր րարձր ու սլացիկ Հասակը, ուժեղ նայուածրը, ար տա կար կառ լայն ու լեցուն 
ճակատը, լերկ ու խաղուն գանկր, արտակարգ կամքի յատկանիշ լայն կղակն ու 
|ժանձր չրթները, ^ղուտ ուժեղ ձերւները, խոր |ժափանցող ձայնը, - միացած իր րարձր 
արուեստագէտի կարոդութեանը, ֊ ւղարզաւղէս Հմայիչ կը դարձնէին Կոմիտասի ւսն– 

ձ ը։ 

Օր մը, սենեակէն ներս կը մտնեմ,- 

- քարե ( ւ, րար եՂ, Չիթունի, - կտա՜լ ունի, թո՜ւղթ ունի, գրի՜չ ունի.... Ե՛կ քեզ ծա– 
նօթացնեմ իմ քաղաքակցի Հետ... : Ակ էս քէրթէհբէւէն կը տեսնե՛՞ս, մեր Եարօն է, 

էլի ։ " ։ 

Ձ.եոք տուի երիտասարդի մը, որ Վարդապետին դէմ՝ պատշգամին առա $*՝ կեցեր 

էր։ 

Զարմանալի ձգող տիպ մը, այդ քէրթէնքէլէհՀ 

Ա՞րդեօք ամէն *8էօթաՀիացի Հայ՝ այդպէս ժպտուն, առինքնող մոգ է՝ Կոմիտա– 
սին ու Եարօին նման; 

4արօ - քէրթէնքէլէւ մասին՝ յետոյ։ 

Վարդապետ իսկոյն դարձաւ ինծի ել,– 

- Գոլ էլ քէրթէնքէլէ ես, Հա՜ւս՜..., ափսոս որ ոչ-Հայհրէն բառու|...։ 

= Իսկ եթէ Հայերէն բա՞ռը տամ..., Վափղապետ։ 

՜ Դէէ շոՂտ, շո*ւտ, ասա 1 , ի՞նչ է քէրթէնքէլէ\էն Հայերէնը...; Զուր չէ որ չիթ 
ունիս, կտաւ ունիս, տոպրակիդ մէջ շատ բան ունիս...։ Ինչ անմիտն եմ, վաղո՜ւց պէտք 
էր քեղի ՀարցԵէի քէրթէնքէլէ\էն Հայերէն անունը...։ Գէէ ասա տեսնեմ...։ 

= Սողսողիկ կփսենք մենք, Վարդապետ (ֆրանսերէն \Շ2Ա1Ճ)։ 

- Սողսողի՜կ..., ինչ աղուոր յատկանշական բառ։ 

= Այսինքն սող-սողալով՝ քալող, վաղող։ 
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- Իսկ եւ իսկ քէրթէնքէլէ...։ Զէ՚, ասկէ յետոյ այլեւս սողսողիկ պիտի ըսեմ; Տատ 
ու շատ աղուոր, Հնչեղ ու մաքուր Հայեցի։ 

Այն օրէն իվեր՝ քէրթէնքէլէխ Վարդապետին լհզուին վրայ ղարձաւ սողսողիկ : 

ԴԷՊԻ ԵՐԿԻՐ 

|\)մորման օրեր էին այգ տարիները, 1913-1915։ 

Օսմանեան նորարաց 1ՍորՀրդարանին մէջ կը ծեծուէր բոլոր օսմանցիներ ուն, - 
Թուրք, Հայ, Ցոյն, Հրեայ, Քուրդ, Ջէրքէզ - անոլններովը անջատ՝ բայց մէկ սաՀմանի 
մէջ բնակող՝ ցեղերուն ճակատագիրը։ 

Արեւելեան վեց նաՀանգնհրուն Համար՝ Հօֆ ել Վէսթէնէնկ՝ մարզպան կը նշա– 
նակուէին։ 

Ամէն Հայու սրտին մէջ նշուլիլ կ*սկսէր աւհլի լայն ու աղատ Հայրենիքի մը գեղե¬ 
ցիկ Հեռապատկերը։ 

Անդրանիկ նիստը տեղի կունենար, Կոմիտաս Վարդապետի տանը մէջ, հւ կը 
կաղմուէր՝ Հայաստանի Ուսումնասիրութհան Ընկերութիւնը։ 

Շուտով առաջին շրջիկ առաք նալը Տիգրան Ջէօկիւրհան կը մեկնէր Հայաստան, 
ուրկէ կը դառնար՝ ազգային Հողին հւ աւանդութիւննհրուն նոր միւռոնովը մկրտը– 
ւած, որպէս զի իր աշակերտները «թռցնէ Աալուզարի նման Հէքիաթներով», - ըստ 
իր խանդավառ բացատրութեանը; 

Դպրոցներու հւ թատրոններու բեմերը կը պանծացնէին Յակոբ Դուրգէնի, Փոր– 
թուգալեանի, Համբարձում Երամեանի հւ Հայոց Գրհրու՝ բազմամեայ ու բազմագար– 
եան Յոբելեանները։ 

Օրուան երիտասարղներէն ժիրաժիր խումբ մը, - էսայեան Սանուց Միու|ժիւն -, 
կը կազմակերպէր Դրական Ասուլիսներ։ 

Այս բոլոր եռուզեռ շարժումներուն մէջ՝ Կոմիտաս Վարդապետ իր խօսքն ունէր, 
երգն ունէր, խումբն ու Համերգն ունէր։ Կը թովէր, կը թռցնէր՝ նորազատ շունչով 
գինովցած ՊոլսաՀայ գաղութը։ 

Ջէ° որ օր ուան կարգախօսը՝ Դաղութկն ոլղղուած էր Դէպի Երկիր...–. 

Խանդավառութեան այգ շրջանին, հւ իմ նորաՀաստատ առեւտրական ու ընտա¬ 
նեկան պայմաններ ուս ենթակայ՝ անՀնար եղաւ էջմիածնի մէջ շարունակելի ձգուած 
երգերուն լրացուցիչ մասերը երգել որ Վարդապետը ձայնագրէ անյապաղ։ 

ԵՐԿՐՈՐԴ ԵՐԳԶԱԽՈԻՄԲԸ 

Հազիւ տարի մը վերջ, 1914-ի Նոյեմբերին, կը վերսկսինք կիսատ թողուած 
սիրական աշխատանքը։ 

Դարձհալ գիշերներ, ընթրիքէն մինչհւ կէս գիշեր, ես իրեն կԴրթամ; Գրասեղանի 
եւ դալնակի առաջ, ես կԴրգեմ, Կոմիտաս Վարդապետ կը ձայնագրէ՝ իմ գրի առած 
Վասպուրականի ժողովրդական Երգերէն ու խադասացքնհրէն նոր յիսնեակ մը.– 

1. Քիուֆր քիո՜ւֆ. դարա-դարա. (ճղօրի երգ)։ 

2. Արե՛լ, արե՛լ, դո՛ւս էլի, քո խէրր մէր իկեր են; 

3. Աղջիկը թանգ էր մէրկան, սրտէն չէր խանե՝ տէր իրկան; 

4. Թէ շխլ եմ՝ նը շիրին եմ։ 

5. Խոզիկ՝ քհ բարձիկ, կանաչ՝ քե լըխէֆ։ 
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6. Գը՜դէզ թըռալ սսքրեըուն, - Հօ՜յ; 

7. ճըգլավզիկ, թա՜փ տոլ ջըրիկ; 

8. Ջաղցպան, էլի՜, ջուրն ի իկե։ 

9. Ինչի՜ կուլաս կուց-կուց էրուն; 

10» էլէ֊ք էրթ՛անք՝ սաընը սէյրան, - րւս՜ղըմի գիւ լ թա՜ցըմի; 

11. ճա՜չիկ, դու փլքթա, ւոը՜զայ դու րււքճ|ւ։ 

12– Եէ՜լ, Եէ՜լ, Եէ՜լի խուրիկ. (Սէլւորի երգ); 

13. ճնճղկիկն եմ, ճըռոլըռիկն եմ; 

14. Անծի՜կ, արև, քև տանեմ բա գնիս; 

15. Պուտկով փըլալ իւիկցի, - տօ՛ տնա՜ւհր, Ա՜ւանցի; 

16. էն դիզան, պէտ-սլէտ դիզան, - տէսէք էն որն ի; 

17. ք|՜ն ցընծացէք, ուրախացէք, - ա՜լէլու; 

18. Գնդի թիլլոր կամիշ էր, - թօ՜յ Նուբար, Նուբար, Նուբար; 

19. Լօրկէ, լօրկէ, լօրկէ, լօրկէ, - խսքթունէ լօրկէ; 

20. Եարս տէյսայ Մըչեցի, - նա՜ր-Հօյնարյ 

21. Սար էն կրէւգէր Նաւլարու ձէն, - եա ; ր չինար եար; 

22. Տո ււոուզան բախչէն նստեր էր; 

23. Ադսք լա՜ճ, ամիրսքյ լա՛ճ։ 

24. Նանամ փիւփի՜լշ, նւսնա՜մ; 

25. ճլքթ-ը-ճը՜թ՝ ճր Հ |3՜կէ չուան; 

25. Առաւիսւուն՝ ադօթըրնին, - ա՜ման; 

26. Ասաց՝ Գիլբար, ի՜նչ ես կայնե մէ՚էէչ բ ա՜կին.- 
Ասաց՝ ՝8ե՜ ռի, ես մաՀիլ եմ աըե՜եեդա՜կին; 

27. Նանէր, նանէր, եանտրմ Եօիւէ; 

28. Ն ա փՀօյ, նարՀօյ, նարՀօյ ջան,– 

Հօ՜ տըդայ, տը՜դայ, ջան տըդայ; 

Ել քանի մՆւրիչ մանր երդւսսացքնեը; 

Այս Երկրորդ մասին ձայնագրումի ընթացքին էր որ՝ խոըՀեցանք կազմել 
Մանկասլարտէգի յատուկ երգեր՝ ժողովրդական նիլթհրէ քաղելով եւ մշակելով; 

ՄԱՆԿԱՊԱՐՏԷԶԻ ԵՐԳԵՐ 

Մինչ ելրոսլական զարգացած ազգերն ունէին՝ այնքան սիրուն ել գունաւոր 
սլա տկեր ազարդ երգատետրեր, - նոյնիսկ Կովկասահայեր սկսած էին չարք մը նման 
ձեռնարկներով կրթել մատղաչ սերունդը, - մեր մէջ ( ԹուրքաՀայաստան)՝ քաղաքա¬ 
կան սլա աճառներ ով՝ բոլորովին անծանօթ էր մնացեր այդ բարիքն ու անՀըաժեչտ 
սնունդը; 

Կոմիտասի Հետ լծուեցանք այդ սրբազան աշխատանքին։ 

Նոյն տաբուան, 1914-ի, Դեկտեմբեր ամսուն, գիշերաջան տքնութիւններով, մէջ֊ 
աևդ դրինք՝ քառասունի չափ մանկական երդեր։ 

Ամբողջին Նիլթերը՝ ես Հանած եմ իմ եւ մասամբ ուրիշներու դրի առած ժողո– 
վրդական մանկական երդա-խաղերէն; Ապա թէ՜ խօսքերը եւ թէ՜ եղանակներր 
Կոմիտասի Հետ յդկած ու մշակած ենք, Հարկ եցած տեղ* նիւթն ընդլայնելով կամ 
կրճատելով; Բառերը՝ բացատըուած։ 
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Մեր նպատակն էր տպել զանոնք տետրակներով, գունաւոր պատկերազարդ, հւ 
եղանակները ձայն ագրո ւա ծ, - պատրաստ ծառայելու մեր մանկա-պարտիզպան֊պա– 
նուհիներուն ձեռքին մէ^։ 

Այս աշխատութեանս ընթացքին՝ նոր յաւելումննր ըրած ու մշակած եմ ( փ )։ 

Ահա այդ երգերուն ամըողջութիւնը.– 

29. ԱՐԵՒԻ ԵՐԳ 

1- րդ Եղանակ 
Արեւ, արե՜լ, դուրս եփր. 

Քու հայրն ու մայրը եկեր են. 

Ոսկի դանակ բերեր են. 

Հով ծառի տակ թաղեր են. 

2- րդ Եղանակ 
Գոմէշն եկեր կոխեր է. 

Տէրտէրն եկեր օրհներ է. 
ժամհարն եկեր հաներ է. - 

3- րդ Եղանակ 

Տարեր դըրեր Խաչկանց Տուն. 

Խաչ - գաւազան՝ վեր գըլխուն։ 

30. ՀԱՐՍԻԿ 

1- րդ Եղանակ 

Ածին, մածածին, Զընկըլիկ. 

Բարձր Ասպարածին, Զընկլիկ. 

Պատերը ծակեցին, Զընկլիկ. 

Հարսնիկը հանեցին, Զընկլիկ. 

Կարմիր սօլերով, Զընկլիկ. 

Պէտ-պէտ մոմերով, Զընկլիկ։ 

2- րդ Եղանակ 

Տարան՝ թող տանին, Զընկլիկ. 

Զատկին կը բերեն, Զընկլիկ։ 

31. ԵՐԱԽԱՅԻԿ 

1-րդ Եղանակ 
Թէ շիլ եմ՝ նուշիկ եմ. 

(*) Իսկ եղանակնե՞րը..., - ափս^ս որ հնար չան իմ անոնք ալ ղնելա այս տեղ։ Անոնց 
մէկ մասին ձայնագրուած թերթերը՝ պէտք է փնտռել Վարդապետին Պոլիս թողած ձեոագիր– 
ներուն մէջ ։ Մնացածները՝ հմա տ երցահաններա հւշադրո. թնանր կր յանձնարարեմ, ինձ հետ 
պայմաՆաելա Համար։ 
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Թէ գէշ եմ՝ թուշիկ եմ. 

Թէ կուզ եմ՝ գըասզ եմ։ 

2- րդ եղանակ 

Թէ կօլօտ եմ՝ խօրօտ եմ. 

Թէ կաղիկ եմ՝ կաքափկ եմ. 

Թէ սեւուկ եմ՝ սերակեր եմ։ 

3- րդ եղանակ 

Շիլ ու գէշ եմ, 

Կաղ ու կոպ եմ. 

Կօլօտ, սեւ եմ, - 

4- րդ եղանակ 

Քան զ՚ամէն ծաղկունքը վեր եմ. 

Ծա՜նր զարկէք, ծա՜նր խաղամ, ֊ 

Ծա՜նր մարդու տըղայ եմ։ 

32. ՀԱՐՍՆԻՔԻ ԽԱՂ 

1- րդ եղանակ 

Հարսնիք ընենք մեր խումբով. 

Խաղանք, պարենք մեր խումբով։ 

2- րդ եղանակ 

= Ինչո՞վ, ինչո՞վ, ինչո՞վ գամ. 

Թըմբուկո՞վ՝ թէ՞ փողով գամ։ 

3- րդ եղանակ 

- Թըմբուկո վ արի, թըմբուկով. 

Թըմբը՜լ, թըմբՕ՜ե թըմբուկով։ 

4- րդ եղանակ 

= Դօ նգադը նգը՜ռը, դօ նգադը նգը՜ռըռըռըռը։ 

Պար ադա յա կան եղանակներ 

- Դափերո՞վ՝ թէ փողով գամ։ 

= Դափերո վ արի, դափերով։ 

- Տը մբլատը մբը՜լը, տըմբլատը մբը՜լը֊ւք -լը -լը՜։ 

= Կ՛ուզես՝ էս էլ փողով գամ։ 

- Դէ՜ փողո վ արի, փողերով։ 

= Տո՜ւռո ւաո ւտուտո՜ւ, տո՜տոատւտուտո՜ւ՝ աո ւ-տու-տո՜ւ։ 

- Էլ ինչո՞վ գամ, էլ ինչո՞վ։ 

= Դափ ու թմբկով, փողերով. 

Ամբողջ երեք Խումբը Միասին 

- Դօ՜նգադը նգը՜ռ, 
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Տըմբլատըմբը՜լ, 

Տուռուտուտուտո՜ւ, 

33. ՆՆՋԵՐԳ 


1- րդ Եղանակ 

Օրօր, օրօր, հողիկը քեզ բարձիկ. 

Օրօր, օրօր, կանաչը քեզ ծածկիկ. 

2- րդ Եղանակ 

Օրօր, օրօր, բուրվառը զընկզընկան, 
Օրօր, օրօր, մայրիկիդ ծընկան, 

3- րդ Եղանակ 

Օրօր, օրօր, գարուն կանաչիս, 

Օրօր, օրօր, ամառ տատաշիս։ 

34. ԲԶԵԶԻ ԵՐԳ 

Դը՜ղէզը թըռաւ ծառերում, հօ՜յ, 

Թը՜ռաւ ելաւ սարերո՜ւն. ՜ . ՜. ՜։ 

Բա՜մպակ մանեց արջերուն, հօ՜յ, 
Բո՜ւրդը գըզեց գայլերո՜ւն. ՜ . ՜ . ՜։ 
Հա՜ստ ու բարակ մա՜նեցի, հօ՜յ, 

Տա՜րայ շուկան ծա՜խեցի՜ի՜ի՜...։ 

35. ՊԻԾԱԿԻ ԵՐԳ 


1- րդ Եղանակ 

- Աղբար, աղբա՜ր, էս՝ քո շուն. - 
Ի՞նչ ես բարձեր քո իշուն։ 

= Խունկ ու հինած, ապըրշում։ 

2- րդ Եղանակ 

- Ո՞ւր կը տանիս։ 

= Գըղէզին։ 

3- րդ Եղանակ 

- Գըղէզն ետեւ սարերուն. 
Արջկան կ՚մանէ սուրբերուն. 
ճախրակ կ՚մանէ արջերուն. 
Բուճ կը գործէ գայլերուն։ 


36. ԼՈԳԱՆՔԻ ԵՐԳ 

1-րդ Եղանակ 

ճը՜ղլավըզի՜կ, թափ տուր ջըրիկ, 
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Թափ տուր ջըրիկ՝ ա՜ռ քեզ մըսիկ։ 

ճըղլավըզիկ, թափ տուր ջըրիկ. 
Ամէնի քունը գա՜յ վեր՛ քեզիկ։ 
ճը՜ղլավըզիկ, քունը քեզիկ. 

Ա՜ռ ու մըտիր օրօրոցիկ։ 


2-րդ Եղանակ 
- Օրօր, օրօր, յօրանաս, 
Չինարի պէս զօրանաս։ 


3-րդ Եղանակ 

Քըթիկը սոթ. 

Աչուկը ճոթ. 

Բերան՝ խօսնակ, 
ճակատ՝ լուսնակ։ 

37. ՑԻՆԻ ԵՐԳ 

Կո՜րցընընե՜կ, տըղադ կուլա՜յ. 

Կուժ մը ջուր տար՝ գլուխը լոսս՜. 

ճանկ մը չամիչ տուր ձեռքը, փա՜խիր գընա ա՜ա՜։ 

38. ՔԱՂԻ - ՀՈՒՆՁՔԻ ԵՐԳ 


1-րդ Եղանակ 
ճաշի՜կ, դու փըթա՜, 
Տըղա՜յ, դու քընի՜ր. 
Սարա՜կ, դու քաղէ՜. 
Թուրօ՜, դու կըրէ՜։ 


2-րդ Եղանակ 

Գըղէ՜զ, դու դրգա՜, 
Զա՜րկ, բօլօճիկ, զա՜րկ, 
Գո՜լ զարկ՝ ես խաղամ։ 


1-րդ Եղանակ 
ճաշի՜կ, դու պաղէ՜, 
Մանգա ղ, դու քաղէ՜, 
Մարտի՜կ, դու խըրձէ՜, 
Սայփ՜կ, դու կըրէ՜։ 


2-րդ Եղանակ 
Օրիկը թող մթնի, 

Գըղէ զ, դու դըզա՜, 
Զա՜րկ, բօլօճիկ, զա՜րկ, 
Գու զարկ՝ դո՜ւ խաղա։ 
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39. ՔԱՅԼԻ ԵԼՆՈՂ ԵՐԱԽԱՆ 

1- րդ Եղանակ 

Օ՜ն իյնայ, տոտիկ իյնայ. 

Օ՜ նինա, տոտիկ նինա. 

2- րդ Եղանակ 

Մարմարական՝ մարդու չըկայ. 
Սուսան - Ծաղիկ՝ սարը չըկայ. 

Իմ ընկերին նըման չըկայ. 

3- րդ Եղանակ 

Ամպ - զա մպ, գընկը՜ռ - մընկը՜ռ՝ փը՜ստ. 
Ամպ - զա մպ, ճը՜լ, ֆը՜թ, պը՜թ։ 

40. ՃՆՃՈՒՂԻ ԵՐԳ 


1-րդ Եղանակ 

ճընճըղիկն եմ, ճըռվըռիկն եմ. 

Հօրս մորթածն եմ, մօրս եփածն եմ. 
Դա՜ռնիկ - դառնիկ՝ քըրոջս լացա՜ծն եմ։ 


2-րդ Եղանակ 
Ծիծեռն եմ, հա՜ ծիծեռն եմ. 
Հօրս մորթած ծիծեռն եմ. 
Մօրս եփած ծիծեռն եմ. 


3-րդ Եղանակ 

Թը՜ռռռեր՝ ծիծեռ եմ դարձե՜ր։ 

41. ԾԱՂԿԱՔԱՂ 


1-րդ Եղանակ 
Արոտ, կո՜ւթ, կը՜րկո՜ւտ. 

Ելա՜նք սա՜րեր, զը՜նկը՜ռկո՜ւտ. 
Ծաղի՜կ - մազի՜կ փը՜նտը՜ռտո՜ւք. 


2-րդ Եղանակ 

Վի՜ճա՜կ - մի՜ճա՜կ նը՜շա՜նտո՜ւք...։ 

42. ՊԱՐՈՆԸ ԿԸՍԷ 

Պարոնը կ՚ըսէ դըրէք. 

- Պարոն կ ըսէ ի՞նչ ըրէ՞ք..., 

= Պարոնը կ ըսէ դըրէք, 
Ձեռքերը գետի՜ն դըրէք. 


քԱ. Խումրյ 
(Ք. Խումրյ 
քԳ. Խումրյ 
ք9՝. Խումրյ 
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Պարոն կ ըսէ վերուցէք. 

էԱ.1 

- Պարոն կ ըսէ ի՞նչ ըրէ՞ք..., 

թյ 

= Պարոն կ ըսէ վերուցէք. 

1Գ.1 

Ձեռքերը գեանէն վերուցէ՜ք։ 

էԳյ 

Պարոն կ՚ըսէ մի՜ դընէք, 

էԱյ 

- Պարոն կ ըսէ ի՞նչ ըրէ՞ք..., 


= Պարոն կ ըսէ մի՜ դընէք, 

էԳ.1 

Վե՜ր, վե՜ր, վե՜ր, վե՜ր - վերուցէք։ 

էԳվ 

Պարոն կ ըսէ խընդացէք։ 


- Հա՜, հա՜, հա՜, հա՜՝ խընդացէ՜ք։ 

րյ 

= Կաղին կերէք՝ մանրեցէ՜ք։ 

քԳվ 

- Հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, խընդացէք։ 

թյ 

= Չամիչ կերէք՝ ծամեցէ՜ք։ 

էԳյ 

- Հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, խընդացէք։ 

^•1 

Ոտքով գետին ծեծեցէք։ 

էԱ.յ 

- Հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, խընդացէք։ 

էԲ-1 


Ա. Բ. Գ. = Ամէնքր Միասին 
Ոաքով գետին դո՜փեցէք. 

Հա՛, հա՛, հա՜, հա՜, խընդացէ՜ք... 

Հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, խը՜նդացէ՜ք... 

Խընդացէք, խընդացէք, խընդացէք։ 

քԱրձագանգր նուադելովյ 

43. ՃԻԿ - ԲՕ 

ՊաՀուըտած ձեւով, դէմ դէմի երեւիլ ու պաՀուըաիլ, ձայնին արձադանդ տալ։ 

- ճի՜կ։ = Բօ՜։ 

- ճի՜կը ֊ ճի՜կը։ 

= ՃԻ՜ԿԸ ֊ բօ՜։ 

- Բօ՜, բօ՜, բօ՜, բօ՜։ 

= ճի՜կը - բօ՜։ 

44. ԴԱԼԱՐ ԹԱԹԻԿ 

1- րդ Եղանակ 
Դալար Թաթիկ, ջո՜ւր բեր։ 

2- րդ Եդանակ 

= Ես չե՜մ կրնար, դո՜ւն բեր։ 

- Դալար թաթիկ ի՜ւղ բեր. 

Փիլաւ եփեմ՝ դո՜ւն կեր։ 
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3-րգ Եղանակ 

= Ես չե մ սիրեր, դո՜ւն կեր։ 

45. ՀՕՓԻՆԱ 

Գէմ ԳէւՏի, հարճ ու կտրուկ, Արձաղանղել 
Երկու Եղանակ 

- Հօ՜փ ինա։ 

= Դըրօ՜մփինա։ 

- Խաչ - գասսզան՝ 

= Վըրան շինէ՞։ 

- Պարոնը կ՚ըսէ՝ 

Թէ չես վախնար՝ 

Քօչը Վխնէ '1 

46. ԱՔԼՈՐԻ ԵՐԳ 


Երկու Եղանակ 

- Կո՜ւկուլիկու, սա՜նամա՜ր, 

Մեզ հաւ մը կար, ո՞ւր գընաց։ 

= Ծարաւ - Աղբիւր՝ կո՜ւլ գընաց։ 

- Ի՞նչ կար կըտուց, կո՜ւկուլիկո՜ւ։ 

= Չիր ու չամիչ, կո՜ւկլիկուկո՜ւ։ 

- Ո՞ւր կը տանէր, կո՜ւկուլիկո՜ւ։ 

= Հարս ու փեսին, կո՜ւկլիկուկո՜ւ։ 

- Հարսը ո՞ւր էր, կո՜ւկուլիկո՜ւ։ 

= Ոսկի թառին, կո՜ւկլիկուկո՜ւ։ 

- Փեսա՞ն ուր էր, կո՜ւկուլիկո՜ւ։ 

= Ոսկի գահին, կո՜ւկ֊ւի -կո ւ-կո՜ւ։ 

47. ԱՐԱԳԻԼԻ ԵՐԳ 

Արագիլր րոյնը գրեր է ԿօԼՈ-ին՝ գլէսուն ւիււսյ (մէկու մը)։ 

Կօ՜տ-կօ՜տ-կօւո-կօ՜տ-կօ՜տ-կօ՜տ-կօտ-կօ՜տ։ 

- Արագիլը բո՜յն է դըրեր։ 

= Կօ՜տ կօ՜տ կօտ կօ՜ա։ 

- Մա՜րդ չի՜ գիտեր ո՜ւր է դըրեր։ 

= Կօ՜տ կօտ կօ՜տ կօ՜տ...։ 

48. ՁԸՁՈՒՄԻ ԵՐԳ 

1-րդ Եղանակ 

Ձըձո՜ւմ, կարա՜գ, ձը՜ձո՜ւմ, կա րա՜գ. 
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Շա տ եղիր, շո ւտ եղիր։ 

2- րդ եղանակ 

Տըղաս ուտէ՝ ե՜րթայ քաղաք. 
Կըռան զարնէ՝ հա՜ցհան շինէ՜, 

3- րդ եղանակ 

Բերէ՝ մե՜եեր տաշտը քերե՜նք...։ 
Ձըձո՜ւմ, կա րա՜գ, ձըձո՜ւմ, կա րա՜գ. 
Շա տ եղիր, շուտ եղիր։ 

Պապիկն ուտէ՝ ե՜րթայ Խիզան. 
Չամիչ - ընկուզ բա՜ռնայ եզան. 
Բերէ ծախէ՝ ա՜ժան - աժան. 

Քիչ մ՚ալբողնէ՝ 

Թոռները վրան վը՜ժան - վըժա՜ն։ 
49. ՃԸՎԻ - ՃԸՎԻ 

1- րդ եղանակ 

ճըվի, մրվի, Ակլա ճուի. 

Ակլան գընաց Երուսաղէմ. 

2- րդ եղանակ 

- ճո՜ւի, ճո՜ւի։ 

Բուրդ առաւ, բամպակ չառաւ։ 

- ճը՜վի, ճը՜վի։ 

Շալ ըրաւ, շալվար չըրաւ. 

- ճո՜ւի, ճո՜ւի։ 

Իրեն ըրաւ, տըղուն չըրաւ. 

- ճը՜վի, ճը՜վի։ 

3- րդ եղանակ 

Կը՜դի, կը՜դի, բո՜տ ճընճուղի՜կ. 
ճըվի, ճըվի՜, բը՜ռռ ճընճուղի՜կ։ 

50. ՈՒԼԻԿԸ 


1- րդ Եղանակ 

Ուլիկ, ուլիկ, մաքին է։ 

2- րդ եղանակ 

- Ծիլ կոտոշով մաքին է։ 

3- րդ եղանակ 

Ուլիկ, ուլիկ, մաքին է, 
Ծո՜ւռ կոտոշով մաքին է։ 
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Մաքին է, մաքին է, մաքին է։ 

Ով իմ ուլին խոտ բերէ՝ 

Սեր ու կարագ իրեն է. 

Իրեն է, իրեն է, իրեն է։ 

4-րդ եղանակ 

Հօփ լա՜ տըմբըլ, հօ՜փ լա՜ լա՜։ 

51. ՊԸՃԻՆԿՕ 

1- րդ եղանակ 

- Աղուէսն եկաւ վերին թաղէն. 

2- րդ եղանակ 

= Օո՜ւ պըճինգօո՜ւ, պըճինգօ՜ու, պըճինգօ՜ու։ 

- Մածուն կերաւ՝ թափաւ վերէն. 

= Հօ՜փպըճինկօ՜ու, պըճինկօ՜ու, պըճինկօ՜ու։ 

- Աղուէսն ըսաւ իմ տեղը նեղ է. 

= Օո՜ւ պըճինգօո՜ւ, պըճինգօ՜ու, պըճինգօ՜ու։ 

- Հափ ճետերը փորիս դեղ է. 

= Հօ՜փ, պըճինգօ՜ու, պըճինգօու, պըճինկօու։ 

Ամէնքը Միասին 

- Հօ՜փ, հօփ, պըճինկօ՜ու, 

Պըճի֊ճի –ճի՝ պը ճինկօ՜ու. 

Օո՜ւ օո՜ւ պըճինկօ՜ու։ 

ՕՈ1 պըճինգօ ու՝ երդելու Համար՝ թուշերը ուռեցնել շունչով, կ ռուփը թեթեւ 
դարն ել թուշերուն՝ պայթեցնել, արտասանել պըճինգօ Ու (*); 

52. ՊՈՒՊՈՒ 

Արիանա դրել՝ տրամախօսութեան մէջ։ Պելացնել, գծել կամ առարկան ցուցնել՝ Ութ, 
պուտուկ, խուփ, ճուճու (Հաւիկ), կաճու (շնիկ), տան րառերր եղանակելուն Հետ։ 

1- րդ եղանակ 

- Հո պո՜պ, պուպո՜ւ։ 

2- րդ եղանակ 

= Պո՜ւպո՜ւ։ 

- Քանի՞ հաց ես թըխեր։ 

= Ո՜թ - ո՜ւթ։ 

(*) Ժ՝ ո դ ո ւ| ր դա կան այս պարց կրկնակոճը մկրտուած իմ Օու ի պրճինկօ ինքնագիր երգը, 
1929-ին, արժանացաւ Նորեան Եցրայրներոլ Առածին Մրցանակին։ Եւ օժաու ած Վ. Սրուան– 
ձըաեանի ու Արայ Պարթեւեանի գոյց եդանակներովր՝ կ , երգուի րերնէ բերան։ ԶՒԹ. 
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- Ո՞ւր ես դըրեր։ 

= Պո՜ւտո՜ւկ։ 

- Ի՞նչ ես դըրեր բերան։ 

= Խո՜ւփ ֊ խո՜ւփ։ 

- Ո՞վ է տեսեր։ 

= ճո՜ւ - ճո՜ւն։ 

- Ո՞վ է կերեր։ 

= Կո՜ւճո՜ւն։ 

- Ո՞ւր է փախեր։ 

= Տո՜ւն - տո՜ւն։ 

Ամէնքը Միասին 
- Վազե նք փնտռե նք 
Մե՜ր կո՜ւճուն. 

Սիրո՜ւն, փոքրի՜կ 
Մե՜ր կո՜ւճո ւն։ 

53. ԹՈՒԽ - ՄԱՆՈՒԿ 

- Տո՜ւտոփփկ։ ( սուլիչի ձայնով) 

= Տո՜ւտմարուխիկ։ ( սրինգի ձայնով) 

- Տամբլաբազիկ) (թմբուկի ձայնով) 

= Զո՜տնափըչիկ։ (շեփորի ձայնով) 

- Թուխ-մա՜նուկիկ։ ( տղու ձայնով) 

Խմբեբգ 

= Եփէ՜ գաթայ ու բուլաճայ: 

- Իւղը վըրան թող պըճպըճայ։ 

= է՜ջ մը դիր, էջ մը վըրան։ 

- Մեղր - ընկուզ՝ ըռուբը վըրան։ 

= Մէկը կերաւ, մէկը խըմեց, մէկը թըռա՜աւ։ 

54. ՓԻՍԻԿԻՆ ԵՐԳԸ 

Խումբը 

- Փըսի՜ փըսի՜, բա՜մբիշիկ։ 

Ըսէ՜ անունդ, մե՜ր փիսիկ։ 

Կատուն 

= Ապըրշումէ Սա՜նդուղիկ։ 

Խումբը 

- Փըսի՜, փըսի՜, փա՜մփուսիկ. 
Բամբակ - գուլա՜յ, ի՜մ փըսիկ։ 
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կ ա ւո ո ւն 

= Փըշուր մը հաց ու մըսիկ։ 

Խումբը 

- Փըշի՜, ՓըշԻ", փը՜շտ...։ 

55. ԽԽՈՒՆՋԻ ԵՐԳ 

Ա. Խումբը 

(կրկնել ողոքական ձայնով) 
էՄակ ատուրլ = էՍխո լնջ ։ յ 

Մա՜կա՚տուզ, 

Ականջ հա ն դուրս, 

Քեզ ոսկի օ՜ղ եմ բերեր։ 

Թ. Խումբը մեղմ, արձաղանղով 

Մակատուզ, 

Ականջ հա ն դուրս, 

Քեզ ոսկի գի՜նդ եմ բերեր։ 

56. ԿՈՐՍՈՒԱԾ ԻՐ ՄԸ ԳՏՆԵԼՈՒ ԵՐԳ 


1- րդ եղանակ 

Սատա՜նայ, 

Գը տի՜ր, զը՜տի՜ր, 

Քո արդուն՝ կարմիր կօշի՜կ եմ կարեր. 

Քո արդուն՝ կարմիր կօշի՜ի՜ի՜կ եմ կարեր։ 

2- ըդ եղանակ 

- Ան կտըրտուի՝ մէկա՜աալ կը կարեմ, 

Ան կտըրտի՝ մէկա՜աալկը կարեմ։ 

57. ԲԱՄՊԱԿ ԳԶԵԼՈՒ ԵՐԳ 

Բամպակ Տպելու Պատկեր 

Թակ. - Պըտը - պըտը..., 

Լար. = Բա՜նդակ։ 

Կանձ. - Ի՞նչ կը գրզես..., ( 1-րդ եղանակ) 

Լար. - Բա՜մպակ։ (2-ըդ եղանակ) 

Թակ. - Պը՜տը -պը՜տը՜, պը՜տը-պը՜տը ..., (աւելի եռանդով) 
Լար. - Բա՜նդակ, բա՜նդակ։ 

Կանձ. - Ի՞նչ կը գրզես, ինչ կը գրզես..., 

Լար. - Բա՜մբակ, բա՜մբակ։ 

Կանձ. - Ո՞ւր գըլորես..., 

Լար. - Վա՜նդակ։ 
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Խումբը դէմ-դէմի. ձեւացնելով իբերն, ու 
ճըփճըւիացնելով շր^ները՝ լանդակ բառին Հետ 

- Պըտը՛ պըտը՛ = Բա՜նդակ։ 

- Ի՞նչ կը գըզես = Բա՜մբակ։ 

- Ո՞ւր գըլորես = Վա՜նդակ, 

Վա՜նդակ, վա՜նդակ, վա՜նդակ։ 

- Վանդա՜կէն բեր լա՜նդակ. 

Անուշ համեղ լա՜նդակ. 

Լա՜նդակ, լա՜նդակ։ 

58. ԱՐՏ ՋՐԵԼՈՒ ԵՐԳ 


1-րդ Եղանակ 

- Հո՜ւնձկուլալու..., 


2-րդ Եղանակ 
Գա՜լ տարի։ 

- Անձրեւ թող գայ..., 

= Ա՜ս տարի։ 

- Սեր արտ ու ափ..., 
Կանաչի՜։ 

- Մեր տունուտեղ..., 

= Պը՜ճպըճի՜։ 

59. ՊՈՒՊՐԻԿԻ ԵՐԳ 

1- րդ Եղանակ 

- Օրօր, օրօ՜ր, իմ տըղէն. 

= Կախուեր է ծառի ճըղէն. 

- Օբօ՜ր, օրօ՜բ, իմ տըղան. 

= Թափեր է ծիրան վրան։ 

2- րդ Եղանակ 

- Իմ պուպրիկը դընեմ դարդար. 
Ըսեմ, դա՜րդա՜ր, ի՜շշ դարդար. 
Օրօ՜ր, օրօ՜ր, ի՜շշ դարդար։ 

60. ՍԿՐՏԱՑՈՂ ԵՐԱԽԱՅԻ ԵՐԳ 


1-րդ Եղանակ 

- ՍըկըրսվՈլը..., 

= Սարե՜ր ժուռ գար։ 

- Սերն ո՜սոէր..., 

= Մածունը շո՜ւռ տար։ 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 
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2-րդ Եղանակ 

- Սը՜կըրտի՜կը՜, սըկըրտիկը՜... 
Սըկըրտի՜կը՜ սա՜րեր ժուռ գա՜աար։ 

- Սը՜կըրտի՜կը, սը՜կըրտի՜կը ... 

Սերը ուտէր՝ մածունը շո՜ւռ տա՜աար։ 


3-րդ Եղանակ 

- Սըկըրտի՜կը, սարեր ժո՜ւռ գար, 

Ի րիկո՜ւնը՜ բա՜րով տուն գա՜աար։ 


1-րդ Եղանակ 

- Սըկըրտի՞կը..., 

= Մէջ սեւ պո՜ւտկին։ 

- Սեւ պուտո՜ւկը..., 

= Քեռու քա՜մակ։ 


4-րդ Եղանակ 

- Քեռու քա՜մկէն ինկաւ կո՜տրաւ, 
= Սը՜կըրտի՜կը՜ թը՜ռաւ փա՜խաւ։ 

61. ԱՐՏՈՒՏԻԿ 

(Նոր ոլոքի ելնող երախայի երդ) 


1-րդ Եղանակ 

- Աթէ՜ն, աթէ՜ն, նո՜ր տոտիկ. 
Իմ խօրօտի՜կ Արտուտիկ։ 


2-րդ Եղանակ 

Կարմի՜ր, քոթոթի՜կ, Արտուտիկ. 
Շէկի՜կ, խօրօ՜տիկ, Արտուտիկ։ 


3-րդ Եղանակ 

Բոպիկ մի՜ քալեր, Արտուտիկ. 
Փո՜ւշ խըրի տոտիկ, Արտուտիկ. 
Դո՜ւ ես խօրօ՜տիկ, Արտուտիկ. 
Արծը՜թէ կօտիկ, Արտուտիկ. 
Կարմի՜ր խընձո՜րիկ, Արտուտիկ. 
Դո՜ւ նը՜ռան հա՜տիկ, Արտուտիկ։ 


4-րդ Եղանակ 

- Աթէ՜ն, աթէ՜ն, իմ խօ րօտիկ. 
Իմ Արտուտիկ, նո՜ր տոտիկ. 
Նո՜ր տոտիկ, նո՜ր տոտիկ։ 
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62. ԱՅԳԵԿՈԻԹԻՒՆ 

(Լուսնկայի ել երախայի ղրոյց ) 

- Մեռնիմ քե՜զի..., 

= Կը՜լոր լուսնա՜կ։ 

(...նա՜ակ) Կը՜լոր լուսնա՜կ։ (Ն ուաւլոլն ա ր ձա ղան դո վ) 

- Ինչո՜ւ կ՚ե՜րթաս..., 

= Մի՜նա՜կ ֊ մինա՛կ. 

(...նա ակ) Մի նա՚կ - մինա՛կ։ (Նոլաղոլն արձաղանղով) 

֊ Ծառ եմ տը՜նկե..., 

= Քո՜լ նըմանակ. 

(...նա ակ) Քո ւ նըմանակ։ (Նոլաղուն արձաղանղով) 

- Բըռներ խա՜ղող..., 

= Սե՜ւ ու սպիտա՜կ. 

(...տա՜ակ) Սե՜լ ու սպիտա՜կ։ (Ն ուարլ, արձագանգով ) 

- Երթանք ժո՜ղվենք..., 

= Կո՜ղո՜վներով. 

(...րո՜ով) Կո՜ղովներով։ (Ն ուարլուն, ւսրձաղանղով) 

- Բերենք պահենք..., 

= Կա՜րասներով. 

(...րո՜ով) Կարասներով։ (Ն ուաղուն, արձաղանգով) 

- Պապիկն ո՜ւտէ..., 

= Իր թո՜ռներով, 

(...րո՜ով) Իր թո՜ռներով։ (Ն ուարլուն, արձաղանղով) 

- Օրո՜վ, տա՜րո վ, տա՜րի ներով, 

Ծըլին, ծա՜ղկի ն, հա՜զարներով. 

Հա՜զարներով, հա՜զարներո՜վ։ (Ն ուաղուն, արձաղանգով) 

62. ՃՂՕՐԻ ԵՐԳ 


1- րդ Եղանակ 
- Քո՜ւհը քո՜ւհ..., 

2- րդ Եղանակ 
= Դա՜րա - դարա 
- Ես ելայ..., 

= Տանիսի բարա։ 


3-րդ Եղանակ 

- Քո՜ւհը քո՜ւհ..., = Դա՜րա-դարա։ 

- Ես ելա՜յ..., = Բե՜րդի բարա։ 

- Կա՜նչեցի..., = ՏԷ՜ր Զաքարիա։ 

- Խո՜ւնկ ու մոմ..., = Պա՜տրա՜ստ ը՜րէ. 

- Ի՜րի՜կունը..., = Խը՜թո՜ւմ ը՜րէ՜։ 
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- Առա՜ւօտը..., = Պա՜շտօն ը՜րէ։ 


4-րդ Եղանակ 

- Քո՜ւհը քո՜ւհ..., դարա֊դարա, 

- Ես ելայ՝ Բերդի բարա. 

- Իմ եղբայրը՝ վեր՝ այդ Բերդին. 

- Ոսկի թուրը՝ վեր՛ աջ թեփն։ 

1-րդ եղանակ, նուաղուն արձագանգներով ղանգել. 

- Քո՜լեր թո՜ւհ..., 

= Դա՜րա - դարա. 

- Ես ելայ..., 

= Ե՜րկնուց բարա. 

Ե՜րկ-նուց բարա՜աա։ 

63. ՄԻՈՒ-ՄԻՈՒ 

( Զրոյց կաւոուի Հետ) 

երկն ել արձագանդներոփ Դէմ դէմի տրամախոսելով, 
ու եղանակը Համաձայն, կրկնումները՝ նուաղուն արձագանգներով. 

= Միո՜ւ, միո՜ւ..., 

- Դու ո՞ր կատուն։ 

= Կանափըտուն։ 

- Ուրկէ՞ կոպաս։ 

= Արտամետէն։ 

- Ի՞նչը կ՛ուզես։ 

= Սեր ու մածուն։ 

- Որո՞ւ կ՚տանիս։ 

= Իմ ձագերուն։ 


1- րդ Եղանակ 

- Ձագերդ ո՞ւր են. 

= Թոնրին վըրայ։ 

- Ի՞նչ ես բերեր։ 

= Լաճ ու աղջիկ։ 

2- րդ Եղանակ 

- Անո՞ւն ինչ է։ 

= Զանգակ, բամպակ։ 

3- րդ Եղանակ 

- Փը՜շտա, փըշտա, 

Փը՜շտ, կանավւըտի՚կ կատո՜ւ...։ 
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64. ՄԱՐՄՆԱԽԱՂ 

(Ա , հրթայ–կ ուգայ) 

(Եղանակ՝ ձեռքի հես^ 

- Իմ մէկը ձեռ..., 


(Ա^ ձեռքը ա^-ձախ ճօճելովյ 

= Կ՚երթայ - կագայ. 

Կ՚ե՜րթայ - կուգայ։ 

(Ա^ ձեռը ել ձախ ոտը՝ ճօճելովյ 

֊ Ի՜մ մէ՜կը ձեռ, ե՜լ մէկը ոտ..., 

= Կ ե՜րթայ - կուգայ, 

Կ ե՜րթայ - կուգայ։ 

(Վերի տունին՝ աըձագանգ, շաըժումին Հետյ 

- Ի՜մ աջու ձեռ, 

Ի՜մ ձախու ոտ..., 

= Կ՚ե՜րթայ - կուգայ, 

Կ՚ե՜րթայ ֊ կուգայ։ 

(Ջախ ձեռը եւ ոտը գլուխին Հետ ճօճելովյ 

- Ի՜մ մէկը ձեռ, ի՜մ մէկը ոտ, ե՜լ իմ գըլուխ..., 

= Կ՚ե՜րթայ - կուգայ, 

Կ՚ե՜րթայ - կուգայ; 

(Վերինին աըձազանզյ 

- Ի՜մ ձախու ձեռ, 

Իմ աջու ոտ..., 

= Կ՚ե՜րթայ - կուգայ, 

Կ՚ե՜րթայ - կուգայ։ 

(Երկու ձեռնեը հւ ձախ ոտը ճօճելովյ 

- Ի՜մ երկու ձեռ, ե՜ւ մէկը ոտ..., 

= Կէ՜հայ - կըգայ, 

Կ է՜հայ - կըգայ։ 

(Վերինին աըձ ադան էլ յ 

- Ի՜մ երկու ձեռ, 

Ի՜մ ձախու ոտ..., 

= Կ ե՜րթայ - կուգայ, 

Կ ե՜րթայ - կուգայ։ 

Ել այսսլէս կը շաըունակու ի, մէկառմէկ, փոխնիփոխ, յետոյ միասին, փչելով ե Լ 
շարժելով՝ մարմնին ամրող^ անգամները, - լեզուն, վիզը, իրանը, երկու ձեռնեըն ու եր¬ 
կու ոտքերը, գլուխն ու աչքերը..., - մարմինը դարձնելով շարժուն-ճօճուն մեքենայ մը։ 
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65.քարափոսիկ (աոաօյւտ) <*> 


1- րդ Եղանակ 

- Քարա՜փոսիկ..., 

2- րդ Եղանակ 

= Մա՜զ տուր, մա՜զ տուր, մա՜զ տուր։ 
- Մազա՜բուսիկ..., 

= Մա՜զ տուր, մա՜զ տուր, մա՜զ տուր։ 

3- րդ Եղանակ 

- Քարա փոսիկ, մազա բուսիկ, 
Մա՜զ տուր, մա՜աազ տո՜ւուր։ 

66. ՀԱՒ, ՔՆԻ՜Ր 


լՈղոքիչ ձայնովյ 
- Հա՜լ, քընի՜ր, Քընի՜ր, քրնի՜ր, 

ԷՏարածի ձեւ֊յ 

Արծիւն եկեր՝ քու հայրը-մայր տարե՜ր, 

քՑափշտակելու ձեւյ 

Չի գա՜ա՜ա՜յ քեզ ալ տանի...։ 


քՄարմրուն արձագանք 

= Չի գա՜ա՜ա՜յ քեզ ալ տանի։ 
Տա՜նի, տանի՜, տանի՜...։ 


(Հաւը, կամ՝ այստեղ տղայ մը, րոնելով՝ գլուխը թեւին տակ կը դնեն եւ օրրելով 
կ , եղանակեն ); 


67. ԱՐԵՒԻՆ ԴԷՄ 

(Արնւ-Երախան ցուցնելով) 


լՏարածուն հղանակյ 

- Եկա՜ն, եկա՜ն, եկա՜ն, եկա՜ն... 
Եկա՜ն՝ երկու քո՜ւրուէ քուր. 


քՆուաղուն արձագանգյ 

= Քուրուէքուր, քո՜ւրուէքուր։ 

- Զոյգ արեգակ, քո՜ւր ու քուր. 

ԷԱր ձա դան դյ 
= Քո՜ւր ու քուր. 


(*) Այս՝ ինչպէս ուրիշ հրգախադերու մանրամասն նկարագրութիւններր 
Արեւեքեան խադաշխարՀ |ա երկու Հատորներուն մէ^։ Ձ. 


ւոուած եմ 
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֊ Եկա՜ն, եկա՜ն, եկա՜ն, եկա՜ն..., 
Եկա՜ն՝ երկու քուրուէքոտ։ 

քԱրձագանգյ 

= Քո՜ւրուէքուր, քո՜ւրուէքուր. 

քՀիացիկՅ 

- Կարմի՜ր, բեհե՜զ կապաւոր. 
Կանաչ - դեղին շապկաւոր։ 

(Իբր արձագանգյ 
= Ծիրան ու բոց լաչաւոր. 
Խարտիշագեղ բաշատր...։ 

- Եկա՜ն եկա՜ն, եկա՜ն, եկա՜ն..., 
Եկա՜ն՝ երկու քո՜ւր ու քուր. 

|Արձ ա գան էի) 

= Քո՜ւր ու քուր, քո՜ւր ու քուր. 

֊ Մազերը բոց ու գանգուր. 

Հազար համբոյր՝ մէ՜կ համբոյր։ 

լՍրձադանգյ 

= Մէ՜կ համբոյր, մէ՜կ համբոյր։ 

- Շողաթաթախ քո ղէմքին, 
Մեղրաթաթախ շրթունքին։ 

= Շուռ տուր կաքաւ արծըթին, 
Առնէ ցաւերն իմ տըղին։ 


Հայաստանի կոչնակ, շաբաթաթերթ, Նիւ Եորք, ԼԱ. տաբի 

- 26 Սեպտեմբեր 1931, թիլ 39, էջ 1230-1233 

- 3 Հոկտեմբեր 1931, թիլ 40, էջ 1266-1267 

- 10 Հոկտեմբեր 1931, թիլ 41, էջ 1300-1301 

- 7 Նոյեմբեր 1931, թիլ 45, էջ 1424-1425 

- 28 Նոյեմբեր 1931, թիլ 48, էջ 1517-1518 
֊ 12 Դեկտեմբեր 1931, թիլ 50, էջ 1588 


Փարիզ 
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ՔՆՆԱԽՕՍԱԿԱՆ՝ ՀԻՆ ԵՒ ՆՈՐ ԶԱՑՆԱԳՐՈԻԹԻՒՆՆԵՐՈՒ 


-8ԷՄԱՆԻ ԹԱԴԷՈՍԻ ԳՈՐԾԵՐԸ 


Ե րկու խտասալիկներ կ^մփուիևն Հռչակաւոր Գէմանի Թադէոսի յօրի– 
նումներուն լաւադոյն նմոյչներր; Աէկը կր րոկաՆդակէ երածչտաՀանին 
գործիքային ստեղծագործու(լ1իւններր, միւսր՝ երգային; 

Խտասալիկներն են. 


ԽՈՐԱԳԻՐ՝ Գոէ^ՕՏ Տքշոճւ 
ԿԱՏԱՐՈՂ՝ 1<.սՅտւ Տրշսոշր ԼոտշրոԵ16 

ՋԱՅՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ՎԱՅՐ՝ Իսթանպուլ 
ԸՆԿԵՐՈԻԹԻԻՆ՝ 7աժաօրա1 ՕրօտտրօոՅտ (Նիւ 

Եորք I 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻԻ՝ 4277 
ԱՐՏԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ԹՈԻԱԿԱՆ՝ 1996 



ԽՈՐԱԳԻՐ՝ ՂՁէ^օտ Տքշոժւ։ ՝՝/օօյ1 ք^Ձտէշրբւշօտտ 

քերգչային գլուխ գործոյյնևրյ 

ԿԱՏԱՐՈՂ՝ ՒԼսճտւ Տր§ԱՈ 61 ՛ էձՈՏ01ՈԷ>1շ, մեներգ– 
չուՀի՝ ԱելիՀաիէ Կիւյսէս 

ՋԱՅՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ՎԱՅՐ՝ Իսթանպուլ 
ԸՆԿԵՐՈԻԹԻԻՆ՝ 7աճւէաո31 ՇրօտտրօաՅտ (Նիւ 

Եորք ) 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻԻ՝ 4278 
ԱՐՏԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ԹՈԻԱԿԱՆ՝ 1996 



Երկուքին արտադրիչն ( ք)1՜օճսՇ61՜) է Հարոլտ Յակորևան, որ գրած է նաեւ իյւոա– 
սալիկներուն գրքոյկներր անգլևրէն լեզուո փ Երկու խ տա սալիկները կր կրեն միեւնոյն 
դրու|(1իւնները։ Յակոըեան կու տայ Թադէոսի կենսադրու|ՅփւնԸ, կը րացատրէ օսման– 
Լւսն Լրա(քլտու|3^եան սեռերը (§61116) եւ կր րնու|ւ1ադրէ երւսէյ՜չտաՀա նի ս տ ե դծա դո ը - 
ծ ա կան յատկանիչները։ 

Թ ա դէ ո ս էֆէնտի կր Համա րուի օսմանեան աււսնրլական եըա(քչտու|3՜ևան ա ուս¬ 
ելս մարտիկներ էն մէկր։ 

Զաւակը վաճ առական Մանուկ էքսէրճեանին, ան ծնած է Օր^աքէօյ։ Ծննդեան 
իՒուականը վեր բնական աւդէս ստուդուած չէ, կր նշուի 1855, 1858 եւ 1863։ Մօրեպրայ– 
րր՝ դերասան եւ երւս(1՜չտաՀան Մովսէս Փաւիադեան կը քա^ալևրէ Թադէոսին Հետե– 
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լիլ երաժշտութ՜եան։ ԱՆ կը սկսի նուագել քանոն եւ ապա կը փոխէ քէմանի, շուտով 
դաոնալով Իսթ՜անպուլի երաժշտական շրջանակներս» ամեն այ այտն ի քէմանաՀարնե– 
րէն մէկը։ Ցօրինոդութիւն կ՛ուսանի Աստիկ եւ ճիվան էֆէնտիներու մօտ, կր տիրա– 
պեւոէ Հայ Արդի «Լայնագրութ՜եան։ 

Թադէոս կ՛ապրի այն ժամանակաշրջանը, երբ օսմանեան երաժշսւու|ժիւնը ար– 
քունիքէն կը ւիոիւադրոլէր լայն Հասարակութ՜իւն։ Մինշ այդ, սուլթ՜անները Հովանւս– 
ւորներն էին երաժիշտներուն։ Բայց ԺԹ. դարու սկիզբը, օսմանեան քագաքանութհան 
աբեւմտականացումին Հետեւանքով կը կադմաւորուի քաղքենի դասակաբդը, որ 
աստիճանաբար իր ձեռքը կը վհրցնէ երաժշտութիւնը։ Երաժիշտները մէկ կողմէն 
ձեռք կը ձգեն ս տ եղծա դո ր ծա կան անկախութիւն եւ գաղափարական թարմացում, 
միւս կողմէն 1 2 3 Հեռանալով արքունիքէն, կը կորսնցնեն նիւթական կարեւոր աջակցու– 
թիւնը։ Թէհւ Թադէոս շքանշանի արժանացած էր Սուլթ՜անին կողմէ, բայց, միեւնոյնն 
է, ապրուստը ապաՀովհլու Համար ստիպոլած էր ստանձնել տարբեր աշխատանք¬ 
ներ։ 

ԱլքոՀոլիք մըն էր ան; Բայց կ՛ըսեն 1 որ իր լաւագոյն գործերը յօրինած է գինով 
վիճակի մէջ։ Հակառակ իր Հռշակին, ան կը մաՀանայ ագքատութ՜եան մէջ, 1913 
Մարտ 16-ին, եւ կը թագուի 9՝ատիքէօյի Հայկական գերեգմանատան մէջ 1 ։ 

Իր աբուեստը բարձր գնա Հատ ուա ծ է Հայկական, թ՜ուրքական եւ արաբական 
շբջանակներու մէջ։ 

ՄաՀոլան առիթով, ԱՀմէտ Բասիմ Պէյ յօդուած մը կը գրէ Թասվիրի էֆքեար 
լրագիրին մէջ, իր երաժշտությանը նկատեյով զուտ արեւելեան՝ առանց օտարամուտ 
տարրերում 

Ըստ Եըլմազ էօզթիւնային, ան կը Հանգիսանայ թ՜ուրքական հրաժշտարունստի 
ամենակարեւոր երաժշտաՀաններէն մէկը 1 յոյն Զաք արիայի ( մա Հաց ա ծ շուրջ 1740) 
ել Հրեայ Իսաքի (շուրջ 1745 - 1814) Հետ^։ 

1924-ին, արուեստի եգիպտական ամսագիր Ռաուտաթ էլ-պալապէլ, ի միջի այ– 
լոց, կը գբէ. 

«Թադէոս էֆէնտի Հայ մըն էր որ կ՚ապրէր Պոլսոյ մէջ..,։ 

«Իր փեշրևւներն ու սէմայթւերր ունէին բարձր տրամագրութիւն եւ ցայտուն 
անՀատականոլթփւն, ինշպէս նաեւ յագեցած էին քաղցրոլթ՜եամբ, գեգեցկութ՜եամբ, 
շնորՀալի ոճով եւ վայհլշագեգութեամբ։ Անոնք կը յատկանշուէին անակնկալներով եւ 
նորագիւտութիւններով։ Հակառակ Թուրքիայի մէջ գտնուող վարպետներու շատու– 
թեան, փեշրեւներու առատութնան եւ երաժշտական յօրինումներու մեծ քանակին, 
Թադէոս էֆէնտի ունէ՜ր յատոլկ ոճ մը 1 զուրկ կրկնօրինակութ՜իւններէ եւ նմանու– 

1. -Կ են սա գրական այս տուեալներր վերցուցած եմ իյաասալիկի գրքոյկի Հարոլա Ցակոր– 
եանի յօգուածէն։ 

2. –«Հայ արուեսաագէաի մր մաՀր», Արիսաակէս քՀնյ. Հիսարլեան, Պատմութիւն հայ 
ձայնագրութեան եւ կենսագրութիւնք երաժիշտ աղգայնոց 1768-1909, Կ. Պոլիս, 1914, էջ 174։ 

3. -0 16 ԱստւհԽոժտշհոքէ ժ€Տ Ջսհճո Ւէ(ւ%օբդ՝(ւո զատ ճրրոօտ. Օտոաատշհտ ճսոտէոստւե ա տատր 
ՕՈՈՏՈւՏՇհտո Հ)ստ1Խ Ժ6Տ (1ԱՏ%6հ6ոժ6Ո 19. մօհրհսոժ6րէՏ \պերմանևրկն՝ Ռուբէն Յակորեանի 
ձեռագիրը Արմաշէն. օսմանեան երաժշտարուեսաը ԺԹ. գարու վհրջաւորութ՜հան Հայկական 
ադբիւրի մր մէջԼ ֆաքսիմիյ, գնաՀաաութիւն եւ փասաագրութիւն խմբագրութհամբ Ռալֆ Մ. 

Եակէրի ք1Հ.&1ք 13^1, ՒաՈ2 ՏէՏ1Ո6ր ՝՝/շրԽ§, Շթու թկարտ, 2000, էջ I, 9-10։ 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


59 


ՑՈՒԼԻՍ 2005 


քժիւննեըէ։ 

«Հիացումի արժ՜անի Հռչակաւոր փեշրեւնեըէն է րասթ փեշրեւը, որ կը յատկա– 
նշուի քագցըուքժեամր, վայե|չագերլու թևամբ, ամուր կառոլցուածքով, Հաճելի տրա– 
մագրու|ժեամր եւ մեղմարաըոյ ոճով։ Անիկա նմոյլ մրն է աՆՀասանելի պարգու|ժեան։ 
Նոյնսլէս՝ կարչըղար փեշրեւը։ Ան ունի սքանչելի երաժ՜շտական յուզականու(ժիւն եւ 
Հրապուրիչ շարադրանք՝ որոնք առածին պաՀէն կը գրաւեն ունկնդիրին էութիւնը եւ 
ապա |ժավւանցելով մարգկային Հոգիին մէ^ կը գրկաիյաոնուին անոր Հետ՝ պաւոճա¬ 
ռելով զգացական գոՀունակուիեիւն եւ լսողական Հաճու|ժիւն։ Ասոր կը յաջորգէ 
հիճազքեար փեշրեւը, որ ունի ամրակուռ երաժ՜շտական յօրինուածք։ 

«Ի սկ պարոն Թագէոսի ծանօթ սէմայէ ւներէն են՝ սուղինաք, կարչըղար, հիւսէյնի, 
հիճազքեար, որոնք բոլորն ալ վայելչագեղ ու գեղեցիկ են եւ կը րովանգակեն գեղաը– 
ւեստական բարձր արժ՜անիքներ» 4 5 6 ։ 

Եգիպտացի երաժիշտներ Ապտ է|–Ս՝ենեէմ Արաֆա եւ Սաֆար Ալի, նոյնպէս շեշ– 
տելէ ետք Թագէոսի Հայոլ|9՜իւնը, կ 7 8 աւելցնեն. 

«Ունէր բարձրաշնորՀ նկարագիր եւ ցայտուն աՆՀատականուիեիւն, ինչպէս նաեւ 
օժտուած էր քաղցր րնաւորոլ|ժեամր, շնորՀալիուիեեամբ եւ բարի վարքով։ 

«Ցանկանալով նոր դուռ մը բանալ երգաՀանու|ժ՜եան մէ^, կը յօբինէ կաբգ մը 
յառա^ագէմ եղանակնեբ՝ ուր կը յաբգէ եբաժշտու|ժ՜եան դասական Հիմունքներն ու 
կանոնները, եւ կ*ըն|ժւսնայ ընդունուած երաժ՛շտական շարագասու|ժեան կանոննե¬ 
րով՝ առանց խախտելու երգին կառուցուածքը...։ Իր յայտնի փեշրեւնեըկն է րաստ 
փեշրեւը՝ որ արժանի է Հիացումի։ Ցօրինած է ր աստ, սուզինակ եւ չարկեահ փեշ– 
րեձւեր, այլեւ հիւսէյնի եւ հիճազքեար քիլրտ սէմայինեը »®։ 

Յակոր Պարոնեան՝ որ յայտնի է իրրել արեւելեան երաժշտու|3՜եան սիրաՀար, 
կ*ըսուի |ժէ «Հիացող մ յ էր Թագէոսին ել կ , ըսէր թէ նուագարանով մը ատկէ աւելի 
ճարտարու|ժեամր չեն կընար արտայայտուիլ նուրբ գգացումներ »®։ 

Արիստակէս Հիսարլեան կը գտնէ՝ որ «Անխոնջ եւ վաստակաւոր Հեղինակ մՆ– 
ղաւ սա՝ երբեք վՀատիլ չգիտցող»^։ Իսկ Գրիգոր Պէրպէրեան գիտել կու տայ՝ որ «իւր 
Հեղինակած բէշրէվները, սէմայիները ել շարգիները Թուրք երաժշտու|ժ՜եան մէյ մէկ 
գոՀարներ են. իւր Համբալը տարածուած է Սուրիոյ ել Եգիպտոսի մէ^։ Արար երա– 
ժշտագէտներ, Թագէոսի անունը մեծ յարգանքով կը յիչեն»®; 

Թագէոսի երաժշտական առանձնայատկուքժիւններուն մասին այսպէս կը գրէ 
Հարոլտ Ցակորեան. 

«Իր ստեգծագործոլ|ժիւններուն մէ^ "Ւէմանի Թադէոս երեւան կը րերէ գարերոլ 
ընդմէջէն կ ա էյ ս ա լոր ոււսծ ու յդկուած Օսմանեան դա ս ա կան ձեւերու ւոիրա ւդեւոու– 

4. ֊«է7րաէքչտութեան Հերոսները. ՞Բէմանի Թադէոս էֆէնտի՝ ստեղծագործ՜ արուեսւոադէ– 
տը, Հեղինակը սքանչելի փեշրեւնհըու եւ «է՚ւ/ա^/Ջյե( 1 ու», Ռաուտաթ էլ-պալապէլ, ամսաթերթ, 

ԳաՀիրէ, 1 Մարտ 1924, 0*. տարի, թիւ 6, է^ 1-3։ 

5. ֊Ապտ էլ-Մենեէմ Արաֆա եւ Սաֆար Ալի, Ուտի ուսուցում, է. Հրատ,, ԳաՀիրէ, 1974, 
է^ 51։ Ամրոցական ընադիրր տե / ս Ծիծեռնակ, Ցունուար 2002, Բ. տարի, թիւ 1 (51, էջ 68։ 

6. –«Հայ արուեստագէտի մը մաՀը», Արիստակէս քՀնյ. Հիսարլեան, նչ. աչխ.ը, է^ 173։ 

7. ֊Արիստակէս քՀնյ. Հիսարլեան, նչ. սդխ.ը, է^ 173; 

8. ֊Գրիգոր Պէրպէրեան, «Հայոց դերը թուրք մչակոյթին մէ^, երաժչտութիւնը», Ընդար¬ 
ձակ տարեցոյց Ազգային Հիւանղանոցի, Կ. Պոլիս, 1931, է^ 125։ 
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թիլն մը, եւ ՊհթՀովէնի նման քնարականութիւն մը՝ որ եդակի է իր մեղկութեամր եւ 
արհլմտեան ձեւևրու շդաըշապատու մու|...։ 

«...Յայտնի շէ եթէ Թադէոս ուսանած է ելրոպական դասական հրաժյտութիւն 
կամ առիթ ունեցած է առնշուիլ անոր Հետ թէ ոչ։ Ւր դործածոլթիւնր Հիմնանիւթ եւ 
փոփոխակին քէհճէՈՇ ՁՈճ \ , ՁՈՋէ10Ոյ, Հիմնանիւթային մշակումին, մեղեդային ու կշռու– 
թային նախադասութիւններու շր2ումին քւ11\ , 6րՏ1011յ ել մեծացումին [^Xք)ՋՈՏ^ՕՈ] կը 
թուին աո նուադն ցոյց տալ իր գիտանքը եւրոսլական պարոքի եւ դասական երաժըշ– 
տաՀաններու կիրառութիւններոլն։ Անկասկած, նոյն րն ադա լառի միլս Լրամշտա– 
Հաննեըը յօրինոդական այս միջոցնևրոլն կը դիմէին նուադ տարոդութեամր։ 
Հաւանական է՝ որ երաժշտական թատրոնը եւ օփերան, որոնք արդէն ժողովրդական 
դարձած էին Իսթանսլուլի մէ^, յատկասլէս Հայկական շրջանակներու մէջ, իր .որա– 
մադրոլթեան տակ էին; Ամէն պարագայի, իր ստեդծագործոլթիւնները յատկանշա– 
կան են յիշեալ երաժշտական կառուցուածքներուն միալորումոփ։ 

«Թադէոսի երաժշտական ոճին ուսումնասիրութիւնը կը րացայայտէ քնարական 
մեդեդիները զարգացնելու իւրայատուկ Համակարգ մը՝ Հիմնուած շ^ուած, մեծաց– 
ւած եւ փոփոխուած կաըճ հնթադասոյթներու քաօէւքտյ վրայ, արՀեստափարժութիւն 
քէՇՇհուզԱՇյ մը՝ որ յաճախ դուգորդուած է ՊեթՀովԷնի գրհլաձեւին Հետ; Օրինակ, 
պէսթ՜էնիկեար փեշրեւ ին մէ^, Հետեւեալ ենթադասոյթը՝ 

կը յայտնաի իւրաքանչիւր մասի մէ^։ Անով կը սկսի նախադասութիւնը, ապա ան կը 
յայտնուի երկրորդ Հատածին մէ^ դէսլի սապա ձայնանիշը կատաըուած եըըեակ 
քարձը փոխադըութեամր, ել նորէն կը կրկնոլի Հիմնաձայնին ( սեկեահ) վրայ՝ փակե¬ 
լու Համար նոյն նախադասութիւնը։ Ենթադասոյթին այս Հնարագէտ գործածութիւնը 
ոշ միայն Հիմնանիւթապէս քէհ6Ո1Ձէ10311)վ կը միաւոըէ զոըծը, այլ անմիջապէս կը Հաս– 
տատէ երկու ժաքս/ւ/ներուն ( սապա եւ սեկեահ ) ձայնակայքային կաղապարը՝ 

որոնք կը կազմեն պէսթէնիկեար Համաձայնոյթը (աՕէՅօ): Ոդ^ ստհդծադոըծութեան 
ընթացքին անընդՀատ տեդի կ՛ունենան ենթադասոյթին փոփոխակումները \\ա\&– 
է10ՈՏՅ։ Երկրորդ մասին սկիդրը կը շարադըուի շրջուած քւյ^Շւ՜էշճյ փոփոխակ մը, մինշ 
երրորդ մասի դանդաղ Հաւոուածին մէ^ երկիցս կը նուագուի մեծացուած [^Xք)^ա(^^ճ] 
տարրեըակ մը։ 

«Թադէոսի Հմտութիւնը դարտուդելու քաօԺս1«1էա§3, մշակնլու եւ զուգադրելու 
Հետաքրքրական Համաձայնութային Համադըութիւննհր կը տարածոլի իր ոդ$> ստերլ– 
ծադործութիւննհրոլն մԷ$Է ըլլան անոնք գործիքային թէ երգային; ՚թիւրտիլի հիճաղ– 
քեար սազ սէմային կը րացայայտէ Թադէոսին կարռդութիւնը միաձույելու զանազան 
ժաքամնեը շղթայակապ ամրոց^ականութեան մը մէ^։ Ււըաքանշիւր բաժին (իյանէ) 
կը ծա ռայ է իրրեւ կարճ մշակումի մաս մը զանազան մաքամներու մէ$կ Առածին 
խանէն կը դարտուղոլի դէպի մերձաւոր Համաձայնոյթը՝ հիճազքեար, մուծելով ֆա 
կիսվեր թ տե&րթՅ ածանցումը։ ՚Բիւրտիլի հիճազքեար փեշրեւը կը մեկնէ աւելի Հեռա– 
ւոր ժաքս/մներ։ Սապա մաքամ\խ մուտքը շորրորդ խանէՀւն մէ$) կը խտացնէ Թադէոսի 
Համաձայնութային ստեդծագործականութիւնը։ Թէել քիւրտիլի հիճազրեար\ւ եւ սա– 
պայի միացումի օրինակներ կարելի է գտնել գրականութեան մէ^, սակայն շորրորդ 
խանէՀւն մէջ Թադէոսի յանկաըծակի դարտուդութիւնը եդակի է եւ յանդուգն։ Նոյնիսկ 
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աւելի ւ|ճրսս կան է նէհավէնտ եւ իւշշաք Համաձայնոյթներուն միացումը ճանա ֆիր~ 
քաթինլէ երդին մէ^։ Թէեւ դարտուղութիւնը սովորական երեւոյթ մըն է եւ արդարեւ 
արդէն դործածուած շարքթւ մը երկրորդ մասին մէջ, բայց Թադէոս զայն ուլացնելու| 
մինչեւ նախադասութեան ամենավեր^ը՝ մաքամը կը ներկայացնէ ւսնսպւսսելիօրէն։ 
Նախադասութիւնը կ , աւարսոի խաբուսիկ քաաևնցայով մը նոր մաքափյն մէ^, աւելի 
հւս դժուարացնե|ով վերադարձը սկզբնական Հիմնաձայնին, զոր Թադէոս այսուհան¬ 
դերձ նրբօրէն գլուխ կը Հանէ երկրորդ նախադասութեան մէ^»®։ 

Խտասալիկներուն առաջինը կը րովանդակէ Թադէոսի ամբոդ^ գործիքային երա– 
մշտու ի)իւՆը։ Անոնք են. վեց փեշրեւ՝ սուզինաք, քիւրտիլի հիճազքեար, րասթ, իւշշաք, 
կարչըղար, պէսթէնիկեար, եւ Հինդ սաղ սէմայի՝ սուզինաք, քիւրտիլի հիճազքեար, 
րասթ, հիւսէյնի, կարչըղար : Հարոլտ Յակորեան կը նշէ՝ որ Թադէոսին վերագրուոդ 
հիւսէյնի փեշրեւ մը անկարելի եղաւ գտնել։ 

Երկրորդ խւոասալիկր նուիրուած է շարքըներունէ Թադէոսի 53 շարքընեւրկն 
րնտրոլած են 16 Հատ* «Կամդէտէյիմ տէվա պուլմամ», «Պոլ աքլամ կիւն պաթար– 
քէն», «Կիւլտիւն էդլէնտին», «Կէօվւ սիւդիւփ եան պագըչինլա եինէ ալտաթմա պէ– 
նի», «Կէօնիւլ տիւչթիւ եինէ կիլլդարը դհւքէ», «Զեքթիմ էլիմի», «Զեչմի ֆեթթա– 
նըն», «Ս՜էյի I ա 1 ին 1 է տիլ մեսթանէ օլսուն», «Պիր կէօնլիլմէ պիր Հալի ւիերիչանըմա », 
«Պիլմէմ քի նէտէնտիր», «ճանա ֆիրքաթինլէ», «Մանի օլույօր», «ԷՀլի աչքին նեչ– 
վեկաՀը », «Աթֆէթմէ սաքրն Հանչէրի», «Կէլ էլա կէօզլիւմ էֆէնտիմ եանըմա» եւ 
«Կէօզիւմ Հասրեթլէ կիրեանտըր»։ 

Երկու խտասալիկներուն մէ^, ՜էուտսի էրկունէր Համոյթր կադմուած է մինւնոյն 
անդամներէն՝ ՚Թուտսի էրկունէր (նէյ-նայ), Սիւլէյման էրկունէր (նէյ-նայ), Պաքի 
՜Ւէմանճի (քէման), Ծիւքրիւ ՝8ապաճի (քլարինէթ), Հիւսնիլ Անիլ (քանոն), ՄեՀմէթ 
Պիթմէզ ( ուտ), Նեճիւի Կիւլսէս (թանպուր) եւ Տոդան Հոլսէս (տէֆ-դաւի)։ Երկրոր¬ 
դին մէջ կ , աւելնայ երգչուՀին՝ ՄելիՀաթ Կիւլսէս; 

Կատարողական առումով, աչքի կը դարնէ Համոյթին միասնականութիւնը։ Յան– 
կար ծա բանա կան (ա1թրՕ\ՂՏՁէ1օոյ տարրին գոյութիւնը արեւելեան նրաժչտոլթեան մէ 
երբեմն կը խախտէ կատարոդներուն մի^եւ Հնչողական ել կչռութային մի ասն ա կա֊ 
նութիւնր։ Այս առումով, *8ուտսի էրկունէր Համոյթր ի յայտ կը բերէ կատարոդներուն 
միջել գերազանց փոխըմբռնում ել վւոխդգացողութիւն։ 

Համոյթին Հնչոդութիւնը քնարական է, գեղեցկաՀիւս ոլորումներով եւ ճկուն 
չարայարութեամր լեցուն, առանց երբեք դդացական չռայլումներու ու դեղումներու։ 

ԵրգչուՀին ունի քնարական ձայն եւ անբռնադբօսիկ երգելակերսլ։ Ան կը կարո– 
դանայ զանադանութիւն մտցնել շարքը\ձնը ուն մի^ել՝ ըստ իրենց րովանդակութեան; 

Երկու խտասալիկներուն մէջ աւելցուած են իւրաքանչիւր մենակատար նուազա– 
րանի մէկական թաքսիմ՛. Թաքսիմը յանկարծաբանական միջնանոլագ մըն է, որ 
նախատեսուած է կապելու երկու գործեր։ Այստեղ կատարողը կը բացայայտէ մա– 
քամներուն եւ ւ/աքամներու միաձուլումներուն տիրապետե|ու իր Հմտութիւնը, 
արՀեստաւ|արլՒական կարոզութխններր, զգացական յու դականութեան խորութիւնը 
եւ երեւակայական թռիչքը։ Արեւելեան երաժչտութնան ամհնաբնորոչ սեռերէն մէկն 
է թաքսիմը՛. Բիւղանդիոն\ւ թղթակիցը կը գրէ՝ թէ «Թադէոս երբեմն լռին 


9.–Խտ ասողիկին գրքոյկր։ 
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կ^րտասուէր էր ջութակով թաքսիմ մը զարկած միջոցին»*®։ Յանկարծաբանութեան 
այս րնատուր ղեղեցկութիւնը, արեւմտեան այսօրուայ երալքչտու|3՜եան կատարողա¬ 
կան արուեստին մէջ բացարձակապէս վերացած է։ Անոր Համարժ՜էքը պա Հ պան ուա ծ 
է միայն ճաղի մէ^; հ. զարու ոչ մէկ դա շնա կա Հար կամ ջութակաՀար կը մտածէ 
քոնչերթոներուն քատենցաները իրապէս յանկարծարանել՝ ինչպէս կ ։ ընէին նաիւորղ 
ղարերուն։ Արեւելեան յանկարծաբանոլթեան մէջ նաեւ ի յայտ կու դայ կատարողի 
անՀ ատականուիՒևան յատկանիշները; Այսպէս, Հովուերգականու|3՜էւն մր կայ քէմա– 
նաՀարի նուաղին մէջ, սրտաշարժ՛ մելամաղձութիւն՝ նէյաՀարին, ականակիտ պար– 
զութիւն՝ ուտաՀարին, անձկութիւն ու կարօտ՝ քանոնաՀարին, զգաստ վայելչադե– 
ղութիւն՝ թանպուրաՀարին, ել յորգարուիւ զգացականոլթիւն՝ քլարինէթաՀարին; 

Արեւելեան երաժչտութեան կենդանի կատարումը միշտ տեղի կ*ունենայ ունկըն– 
դիրներուն անմիջական մասնակցութեամբ, այսինքն՝ անոր կ , ուղեկցին ունկնդիրնե– 
րուն Հիացական բացադանչութիւններն ու ծափերը, ի տարբերութիւն արեւմտեան 
ՀամերզասրաՀներոլ կատարողական աւանդոյթներոլն, ուր ունկնդիրը ենթադրուած 
է ծափաՀարել ու իր վերաբերմունքը արտայայտել միայն գործին ամբողջական 
կատարումէն ետք։ Սթիւտիոյի ձայնադրուքՅ՜եան մէջ, բնականաբար, Հասարակու– 
թիւն չկայ; |>, գարուն յայտնուած ու աստիճանաբար զարգացած ձայնագրության 
միջոցները տաըբեը ոըակ տոլած են արեւելեան երաժչտութեան բնաբանին; Մշակ– 
ւելով արեւելեան երաժ՚շտութեսյն ձայնագրութեան գաղափարը, մէջտեղ ելած է 
յղկուած, մաքրամաքուր նուագածութիւն մը, ճչգրտոլթեան իմաստով նմանելով 
եւըոպական ուղղութեան, բայց խորքային առումով մնալով աըեւելեան։ Այս ոըակը՝ 
թէել Հեռու կատաըողական կենդանի գործադրոլթեան դարաւոը բնաբանէն, սա¬ 
կայն նոը ղոլնաւոըում տուած է արեւելեան արուեստին, միշտ պաՀպանելով անոր 
են |3՜ա բնագրային շերտերը ել ալան դա կան կա տաըո դա կան ո լթե ան յատկանիչները; 
Թադէոս էֆէնտիին նոլիրուած եըկոլ խտասալիկները լաւադոյն մաըմնաւորումն են 
այս որակին; 


Հ. Ա. 


10.–«Հայ արուեստադէաի մր մաՀր», Արիսաակէս քՀնյ. Հիսարլեան, նշ. աշիյ.ր, էջ 173։ 
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ԳՐԱԽՈՍԱԿԱՆ 


ՏՌՈԻԹԿԱՐՏԻ ՄԷՋ ԿԸ ՀՐԱՏԱՐԱԿՈԻԻ 
ՀԱՑ ԱՐԴԻ ՋԱՑՆԱԳՐՈԻԹԵԱՄԲ 1 ԵՌԱԳԻՐ ՄԸ 

Խ ւոասալիկի ձեւով լոյս տեսած գիրք 

մըն է. 

ԽՈՐԱԳԻՐ՝ 1ՕԽ հհւտւհհԱոժտշհոքէ ժտտ Ռսհտո 
Ւ1օ§օբւ)/սո աստ ձրրոԱՏ. ՕտրոԱոեշԽ էևւոտէրոստԱ ա 
6։ո€ր Արրոշատշհշո Հ)ստ11տ ժշտ Աստջտհշոժշո 19. 

մօհրհսոճշրէտ ԼգերմաներԷն՝ Ռուրէն Ցակոբեանի 
ձեռագիրը Արմաշէն. օսմանեան երաժշւոարուեստր 
ԺԹ. գարու վերջաւորութհան Հայկական աղրիւրի 

մր մէջյ 

ԽՄԲԱԳԻՐ՝ Տ.ՋՄ ^1. յՋ§Շր (ֆաքսիմիլ, գնաՀա– 

տութիւն եւ փաստագըութիւն ) 

ՀՐԱՏԱՐԱԿԻՋ՝ ՒրՋՈ2 Տէշւոշր ՝՝/շր1ձ§, Շթութկաըւո 
ՀՐԱՏԱՐԱԿՈԻԹԵԱՆ ԹՈԻԱԿԱՆ՝ 2000 

Հատորին Հիմքը կը կազմէ Հայ Արգի .էայնագրութնամթ նոթագրուած ձեռագիր 
ժողովածուի մը ֆաքսիմիլ վնրարտադրութիւնը։ հեռագիրը կը բովանդակէ օսման– 
եան եըգաըուեստի նմոյշնհր՝ մեծ մասամբ շարքըներ, Հայատառ թուրքերէն բառե¬ 
րով, գրուած Արմաշի մէջ, 1900-ին ատենները, անյայտ ձեռագիըով։ Բնագիրը ժամա¬ 
նակին Արմաշի մէջ եղած է ոմն, Ռուբէն Ցակոբեանի սեփականութիւնր իսկ այժմ կը 
գտնուի գերմանական անձնական Հաւաքածոյի մը մէջ։ 

Ռուբէն Ցակոբեանի ձնռագիրին խմբագիրն է Միւնսթէրի ^6Տէքճ1ւՏ0հ6Ո ՝ահշ1ւՈՏ 
Համալսարանի դասախօս՝ տոք|ժ, վւրոֆ. Ռալֆ Մարմին ԵակԷր (ծնած Լենկե– 
րիշ/Վհսթֆալըն (Գերմանիա), 1963)։ Ան մասնագէա մըն է օսմանեան եըաժշսւու– 
թեան; Տոքթորական թեգը սլաշասլանած է ԺԹ. գարու օսմանեան հրաժշտարուես– 
ւոին նւ անոր ձեռագիր ագբիւրներոլն մասին; Ունի բազմաթիւ գիտական Հատորներ 
հւ յօդուածներ։ Անոնց մէջ կը գտնուի Իսթանսլոլլի Համալսարանի Երաժշտանոցի 
դՒ ւա ննեըուն մէջ գտնուող Հայ Արգի ՏԼայնագրութհամբ (իր անուանումով՝ 
Համբարձումեան ձայնանիշերով) նոթագրուած ձեռագիրներուն ցանկը 1 ։ Գրած է 
նահւ ուսումնասիրութիւն մը՝ ԺԹ. գարու երկրորգ կէսին օսմանեան գասական երա– 

1.–Ռա|ֆ Մարթին եակէը լԱ31քարէտ յՅ§6ր1, “1ՀՅէՁ1օ§ ժշր հՅաբՅրտսա–ոօէՁՏ–աոստ1աբէ6 
11 X 1 /\րօհ^ Ժտտ 1ՀօՈՏՇՈ^ՅէՕՈԱՈ1Տ Ժտր Սո^ՇրտԱՅէ 1տէՅՈես1” ԼգերմաներԷն՝ Ցանկ Իսթանպուլի 
Համալսարանի Երաժյաանոցի ւլիւաննհրուն մէջ գւոնուոդ Համբարձումեան ձայնանիշերով 
ձեռագիրներունյ, Տշհոխո 2Ար Խ(սՏ1ՇաՏՏ6ՈՏշհԱքէ ԱՍՏ Ասոտէշր (Երաժշտագիտական յօդուածներ 
Միւնսթէրէնվ խմրգր.՝ ֊քլաուս Հորշանսքի (1Հ1 յԱՏ ՄօրէՏՕհՁՈՏ^1, Հաաոր 7, Այզրնախ, 1996։ 
Այս ադբիւրր շեմ տեսած։ Անոր մասին նշուած է Հեղինակի Համացանցային կայքին մէջ՝ 

ա^».սու–աս6ոտէշր.ճշ/1ժստԱ^ւտտ6ոտօհՁք1/յՅՇ8.հէա։ 
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քյյօրր*, ոտ «ր Տտտոաց սոճ 
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(ք՜յտուքՒեան գարգացումին Հւպերուն ունեցած՜ դերին մաս|ւն^։ 

Ներկայ Հրատարակութեան Համար Ռ. ԵակԷր կը գրէ Համապարփակ ներածու– 
թիլն մը Հեւոևւեալ խորադիրով՝ «Ռուբէն Յակոբհանի ձեռագիրը Արմաշէն. քննար¬ 
կում յոյներու, Հայերու եւ թուրքերու երաժշտութեան՝ <ՒԹ. գարու վհրջաւորութեան 
Օսմանեան Կայսրութեան մէջ»։ 

ԱՀաւասիկ Ներածութեան Համառոտ բովանդակութիւնը։ Ուգղանկիւն փակւսգի– 
ծերու մէջ գրութիւնները աւելցուած են իմ կոգմէս. 

Առաջին Համաշխարհային Պատերազմին Օսմանեան Կայսրութխնը կ՚ապրէր 
իր հոգեվարքը, յառաջացնելով անկումային իրավիճակ։ Բռնակալ (ժւօէ&էօր) երիտ– 
թուրքեր՝ Մուսթաֆա ԹալԷաթ Փաշա, էնվէր Փաշա եւ Ահմէա ճեմալ Փաշա, Առաջին 
Համաշխարհային Պատերազմի ժամանակ կը յայտարարեն «Սուրբ պատերազմ»։ 
Օսմանցիներուն կողմէ կ՚իրականացոփ Հայկական Եղեռնը քՌ. ԵակԷր կֆնգանի 
Եղեռն (գերմաներէն՝ Օօոօտժ) բառըի Այս կոտորածէն զերծ չի մնար նաեւ Արմաշի 
Հոգեւոր Կաճառը, որ 1916-ին կը ստիպուի փակել իր դառները։ 1889-ին, աւելի քան 
250 տարուան պատմութիւն ունեցող Արմաշի վանքին մէջ բացուած էր աստուածա– 
բանական համալսարան (Դպրեվանքի ուր 1890-ին արդէն հոգեւոր կրթութեան աւել– 
ցած էր հայկական գրականաթեան ու պատմութեան, ինչպէս նաեւ անգլերէն եւ 
ֆրանսերէն լեզուներով դասընթացքներ։ Ասկէ առաջ, 1896-ին, Արմաշի Կաճառին 
ղեկավարները եւս ենթարկուած էին համիտեան հալածանքներան, բայց հաւանա– 
կան է՝ որ Կաճառը կարողացաւ իր գործունէութիւնը շարունակել շնորհիւ իր կրթա¬ 
կան համակարազին մէջ մածւսծ փոփոխութիւն-սահմանափակամներան։ 

Դպրեվանքի գոյութեան 27 տարիներա ազդեցութեան տակ ծաւալուած Արմաշի 
մշակութային կեանքին մասին մատչելի նիւթերը սակաւաթիւ են։ Այս սակաւաթիւ 
նխթերէն մէկն է ներկայ ձեռագիրը, որ եղած է Արմաշի Ռուբէն Յակոբեանի անձնա¬ 
կան գրադարանին սեփականութիւնը (ֆնչպէս գրուած է ձեռագիըին մէջ՝ «Ի Գրեանց 
Ռ. Յակոբհանի Արմաշցւպ», որուն ւոակբ աւելցուած է արաբատառ կնիք՝ «Ռուբէն 

Յակոթեան»ի իսկ այժմ կը գտնուի գերմանական անձնական հաւաքածոյի մը մէջ։ 
Ձեռագիրը՝ 12.7 X 19.8 սմ., կազմուած է 144 էջէ։ Գրուած է հայերուն կողմէ գոր– 
ծածուող Համբարձում Լիմոնճեանի ձայնագրութեամբ, որ հնարաած է 1813-ին 
ատենները։ Ըստ գրութեան ձեւին եւ բովանդակութեան, ան գրուած պէտք է ըլլայ 
1900-ին ատենները։ Նոթագրողներուն կամ ընդօրինակողներով անունները անյայտ 
են։ Բայց զանազան ձեռագիրներու առկայութխնը եւ մատիտով նշանակուած յաւե– 
լագրութիւնները ենթադրել կու տան՝ որ ձեռագիրը կազմուած է գործադրաթեան նպա¬ 
տակով եւ ոչ թէ գրադարանային պահպանումի։ 

Ձեոագիրին բովանդակութիւնը կը կազմէ ԺԹ. դարու երկրորդ կէսի օսմանեան 

երաժշտութեան նուագացանկը։ 

շպ. աւ ֆ լյ՜ ա րթին Եակէը, Օւտ Ցտժտսէսոշ Vօո ձրրոտաշրո քսր ժշո աւոժտ1 մշր օտրրաատշԽո 
քՀսՈՏէոատւհ Խ ւևր շոշւէտո ՈՃ1խ Ժշտ 19. մսհրհսոմշՈՏ լ գ երմաներէն՝ Հայերան դերը օսմանեան 
դասական երաժշտութեան գարդացումին մէջ ԺԹ. գարու երկրորդ կէսինի Այս ուսումնասի– 
րաթեան մասին Հեղինակը յիշատակած է քննախօսուող դիրքի մատենադիտա թնան մէջ ։ Այդ 
ժամանակ (2000) աակաւ ին կր նշուէր իրրեւ «տպագրա թեան տակ»։ Հաւանաըար ան տպա– 
գրոևած րւլայ այէքմ։ 
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Անոր գլխատը բաղկացուցիչը շարքը երգատեսակն է, որ 1850-ականներուն կա 
գար փոխարինել արքունիքի մէջ հնչող գործիքային երաժշտութեան համոյթին՝ ինճէ 
սազին կատարած հին ձեւերուն։ ԺԹ. գարու առաջին կէսին, արքունիքի մէջ ելոյթ 
ունեցող համոյթներու նուագացանկին մէջ կը գերիշխէր ֆասըւ գործիքային շարը՝ իր 
զանազան բաղկացուցիչներով։ 1850-էն ետք ֆասըլ կը պահպանէ լոկ իր արտաքին 
ձեւը եւ տեղի կու տայ շարքըին, որ մեծ տարածում կը գտնէ արեւելեան սրճարաննե– 
րուն եւ քազինոներում մէջ։ 

Ռ. Յակոբեանի ձեռագիրը կ՚ընդգրկէ 33 երաժշտահաններու գործեր, ընդ որան 
23-ը թարք, 6-ը հայ (ինշպէս սւոորեւ պիտի նշեմ՝ պէտք է րլլայ 22-ը թուրք, 7-ը 4ւպ) 
եւ 4-ը յոյՕ։ Նկատելի է, որ երկու յոյներու՝ Զաքարիայի (մահացած շուրջ 1740) եւ 
Թիրիաքիի (մահացած շուրջ 1750), եւ չորս թուրքերու՝ Իթրիի (1638 - 1712), Ապտուլ– 
լահ էֆէնտիի (շուրջ 1775 - շուրջ 1825), ԻսմայիլՏէտէ էֆէնտիի (1778 - 1846) եւ Րիզա 
էֆէնտիի (1780 - 1852) կենսագրաթիւնները կ աւարտին նախքան թուրքական աւան– 
դական երաժշտութեան վերոյիշեալ փոփոխութիւնը։ Թէեւ ԺԸ. դարա վերջատրա– 
թեան գործած են կարետր հայ երաժշտահաններ, բայց անոնց գործերը տեղ չեն 
գտած Ռ. Յակոբեանի ձեոագիրին, ինչպէս նաեւ ցարդ յայտնի միւս ձեռագիրներան 
մէջ։ Կարելի է մտածել՝ որ նախապատուութիւն կը տրուէր միայն թուրք երաժշտա– 
հաններուն։ Բայց ասիկա ճիշղ չէ, քանի որ ձեռագիրները կը բովանդակէին նաեւ 
յոյներու եւ հրեաներու գործեր։ Կը նշանակէ՝ որ ոչ մէկ հայ երաժշտահան նշանակա¬ 
լի դեր խաղացած է օսմանեան արքունի երաժշտութեան մէջ, որով անոնց գործերը 
յարմար չեն նկատուած մատուցոփլ ձեռագիրներու մէջ։ Եւ քանի որ ասիկա ոչ մէկ 
կապ ունի գործերու որակին հետ, հետեւաբար պատճառները պէտք է փնտռել ուրիշ 
հանգամանքներու մէջ, յատկապէս՝ գործերու բնոյթին։ Արդարեւ, 1850-էն առաջ 
գրուած ձեռագիրները հիմնականապէս կը բովանդակեն արքունի ինճէ սազի 
ֆասըլներ: Բաց աստի՝ ինչպէս կը վկայեն երգերու խօսքերը բովանդակող ժողովա¬ 
ծուները, նախքան փոփոխութիւնը կը յօրինուէին նաեւ շարք ըներ՛. Սակայն անոնք 
հազուադէպ կը կատարուէին արքունիքի մէջ եւ գլխաւորապէս կը հնչէին իբրեւ զուար– 
ճութեան երաժշտութիւն՝ աւանդական սրճարաններուն մէջ։ Նկատի ունենալով, որ 
հայ երաժիշտները կը ձգտէին կատարել այս տեսակ երաժշտութիւն, ուրեմն հակուած 
էին յօրինել նպատակին ծառայող գործեր, մասնատրապէս՝ շարք ըներ։ 

Փոփոխութենէն՝ 1850-էն ետք, հայերում շարքըներր համահնչիւն կընթանան 
երաժշտական ընկալումի նոր բնաբանին հետ։ 

ԺԹ. դարու երկրորդ կէսին, շարքըի ժողովրդականացումին շնորհիւ դասական 
երաժշտութիւնը կը ստանայ նոր թափ, որ թուրքական կեանքին մէջ կը շարունակուի 
մինչեւ այսօր։ Այս սեռի զարգացումին մէջ հայերում ունեցած աշխոյժ մասնակցու– 
թիւնը կրնայ թուրքական երաժշտարուեստին փոխանցած ըլլալ յատուկ բովանդա– 
կութիւն։ Այս եզրակացութիւնը, անշուշտ, կարիք ունի վերանայուելու տեսական-վեր– 
լուծական հիմքերու վրայ։ Օրինակ, պէտք է ուսումնասիրել՝ թէ երբեւէ շարքըի կա– 
ռուցուածքային կամ մեղեդային յօրինուածքներուն մէջ հայ ժողովուրդի աւանդական 
երաժշտութենէն տարրեր մտա՞ծ են թէ ոչ։ Նման ուսումնասիրութիւն մը ցարդ 
կատարուած չէ։ 

Ինչպէս Ռ. Յակոբեանի ձեռագիրը ցոյց կու տայ, թուրքերուն եւ հայերում կող¬ 
քին, օսմանեան աւանդական երաժշտութեան ամենակարեւոր ներկայացուցիչները 
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կը նկատուէին յոյները։ 

Ռ. Յակոբեանի ձեռագիրէն աւելի քան երկու տասնամեակ առաջ՝ 1872-ին, յոյն 
Եուաննու Կ. Զոկրաֆու Քէյվէլի Պոլսոյ մէջ կը հրատարակէ յունարէն-թուրքերէն խո¬ 
րադիրով աշխարհիկ երաժշտութեան ժողովածու մը՝ Երաժշտական ժողովածու 
(մաքամներու հաւաքածոյ), օգտագործելով Քրիսանթոս վոն Սատիրոսի բարեփոխ– 
եալ ձայնագրութեան ձեւը։ ժողովածուն կը բովանդակէ Պոլսոյ երաժշտարաեստի 
ժամանակակից նուագացանկը, որ կը վերաբերի թէ՜ Իսթանպուլի թաղերու զոսսրճու– 
թեան վայբերան եւ թէ՜ աւանդական երաժշտութեան։ Երգերան բառերը գրուած են 
թուրքերէն լեզուով։ Քրիսանթոս Ձայնագրութեան եւ յունարէն տառերուն գործածա– 
թիւնը կը վկայեն՝ որ ժողովածուն նախատեսուած է յոյն երաժիշտներուն համար։ 
Հետեւաբար, նուագացանկը կազմուած է ըստ ժողովուրդի այս խումբի նախասիրու– 
թեան։ Նկատելի է՝ որ այստեղ երբեք գերադասութիւն չէ տրուած յոյն երաժշտահան– 
ներուն, քանզի ներկայացուած 50 երաժշտահաններէն 40-ը թուրք են, եւ միայն 5-ը 
յոյն, 2-ը հայ, 1-ը հրեայ եւ մնացած 2-ը այլ ազգութիւններ (ֆնչպէս պիտի ցպց տամ 
ստոըեւ՝ 39-ը |3~ուրք են նւ 3-ը էա յի Բոլորն ալ կը մտնեն օսմանեան երաժշտութեան 
ծիրէն ներս։ 

ԺԹ. դարու վերջաւորութեան, թուրքական ազգայնապաշտական քաղաքակա– 
նութիւնը պիտի ենթադրէր ոչ-մահմետական երաժիշտներուն, մասնաւորապէս 
հայերուն դուրս մղումը օսմանեան երաժշտարուեստէն։ Սակայն մատչելի նիւթերը կը 
վկայեն՝ որ քաղաքական դեպքերը նկատելի ազդեցութիւն չեն ունեցած այս 
բնագաւառին վրայ։ 

Այսպէս, 1895-ին, ժոտնալ մալամաթ թուրքական լրագիրի յաւելուածին մէջ կը 
տպագրաի Մերքէլի (մահացած շուրջ 1920) հխզամշարքը, ուսող աքսաբը՝ դաշնակի 
փոխադրութեամբ Մեհմէտ Զաթի Արճայի։ Հայ երաժշտահաններու գործեր կը շարու– 
նակուին տպագրուիլԻ. դարու թուրքական հրատարակութիւններու մէջ։ 

Նոյնպէս, ԺԹ.-Ի. դարերուն տպուեցան յոյներու գործեր։ Ձեռագիրները ցոյց կու 
տան Օսմանեան Կայսրութեան վերջին փուփն թուրքերուն ունեցած մօտեցումը յոյն 
երաժշտահաններուն նկատմամբ։ ԺԹ. դարու 60-ականներու վերջաւորութենէն սկըս– 
եալ հանդէս եկան թուրք աւանդապաշտ հմուտ երաժիշտներ, որոնք ջանացին հաւա– 
քել հին արքունական ինճէ սագի երաժշտութիւնը։ Անոնցմէ գլխատրներէն մէկն էր 
Նայի Պապա Րաշիտ էֆէնտի (1820 - շուրջ 1892), որ կը կազմէ Համբարձում Լիմոն– 
ճեանի նոթագրութեամբ գրուած երաժշտական հին ձեռագիրներու գրադարան մը։ Ան 
թուրքական երաժշտարուեստը գրանցելու համար Լիմոնճեանի նոթագրութեան կեր¬ 
պը աւելի յարմար կը դատ էր քան եւրոպականը։ Սեր նիւթի առնչութեամբ, Րաշիտի 
երկու ձեռագիրներ կը ներկայացնեն մեծ հետաքրքրութխն։ Անոնցմէ աոաջինը կը կրէ 
Նատիտէ թաքիմլար արիք (Հազուագիւտ հին գործեր) խորագիրը եւ կը բովանդակէ 
ԺԶ., ժէ., ԺԸ. դարերու եւ ԺԹ. դարասկիզբի երաժշտահաններու գործեր՝ ներառեալ 
յոյներու։ Երկրորդ ձեռագիրը՝ ճետիտ թաքիմլար (Նոր հաւաքածոյ), ժամանակա¬ 
գրական շարունակութիւնն է աոաջինին, հետեւաբար կը դիմէ դասականներու աւան– 
դոյթներուն։ Րաշիտ էֆէնտիի 24 գործիքային ստեղծագործութիւններէն զատ, ան կը 
պարունակէ միայն մէկ գործ մը՝ յոյն Նիքոլաքի էֆէնտիի (մահացած շուրջ 1915) 
մուհայէր սազ սէմային։ Այս գործին ներառումը ձեոագիրին մէջ ոչ միայն ցոյց կու 
տայ Րաշիտ էֆէնտիին գնահատումը Նիքոլաքի էֆէնտիին, բայց նաեւ կը մատնա– 
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նշէ վերջինին տիրապետումը դասական յօրինողական ոճին։ Ուրեմն, նոյնիսկ պահ¬ 
պանողական երաժիշտներուն կողմէ Նիքոլաքի համահաւասար կը նկատուէր այդ 
ժամանակուայ թուրք երաժիշտներուն։ Հաւանաբար, ան կը հանդիսանայ վերջին 
յոյն երաժշտահաններէն մէկը՝ որ չգործեց «քաղաքային ժողովրդական երաժշտու– 
թեան» ասպարէզին մէջ։ 

Ժ՜Թ. դարու վերջատրութեան գրուած թուրքական ձեռագիրները նոյն ձետվ ցոյց 
կու տան հայ երաժշտահաններուն միաձուլումը օսմանեան երաժշտական կեանքին 
հետ։ Իբրեւ նմոյշ կ՛ուզեմ վերցնել անձնական հաւաքածոյի մը մէջ գտնուող ձեռագիր 
մը, գրուած եւրոպական ձայնագրութեամբ եւ արաբատառ բառերով։ Թուրք յայտնի 
երաժշտանաններու կողքին ան կը պարունակէ նաեւ հայ Թադէոս էֆէնտիէն (1858 - 
1913) հինգ փեշրեւ։ Ծնած 1858-ին, Օրթագէօյի մէջ, զաւակը եկեղեցական երաժիշտի 
մը, հայկական նախակրթական դպրոցն աւարտելէ ետք սորված է արծաթագործու– 
թիւն։ Իր մօրեղբայրը՝ Մովսէս Փափազեան, կը սորվեցնէ քանոնի նուագածութիւն։ 
Երաժշտութիւն կ՛ ուսանի նաեւ հայեր Սեպուհ Աղայէն (1828 - 1894) եւ Աստիկ Աղայէն 
(1846 - 1912), ինչպէս նաեւ յոյն ճիվան Աղայէն (մահացած շուրջ 1910)։ Տաղանդա– 
ւոր երաժիշտը յետագային Պէյօղլուի Փիրինչի քազինոյին մէջ կ՛աշխատի իբրեւ 
քանոնահար։ Միաժամանակ կը սորվի նաեւ քեմանի նուագածութիւնը, զոր քանոնին 
հետ կը կիրառէ Իսթանպուլի քազինոներուն մէջ։ Բացի իր կատարողական ընդունա– 
կութենէն, ան վարպետ էր նաեւ իբրեւ յօրինող եւ բանաստեղծ։ 

Թադէոս կը դասուի հռչակաւոր երաժիշտներու շարքը։ Ըստ Եըլմազ էօգթիւնա– 
յին, ան կը հանդիսանայ թուրքական երաժշտարուեստի ամենակարեւոր երաժշտա¬ 
հաններէն մէկը՝ յոյն Զաքարիայի (մահացածշուրջ 1740) եւ հրեայ Իսաքի (շուրջ 1745 
- 1814) հետ 3 ։ Հայ վարպետը կը մահանայ 1913-ին, ալքոհոլային հիւանդութեան 
հետեւանքով։ 

Թադէոս էֆէնտի՝ Մերքէլի եւ ուրիշներա նման, կը թուի համաձուլուած ըլլալ 
աւանդական երաժիշտներու շրջանակին մէջ։ Ինչպէս վերը ցոյց տրուեցաւ, թուրքա¬ 
կան երաժշտութեան վտւիոխութեան զուգահեռ, 1850-էն ետք ոչ միայն աւելցան հայ 
երաժիշտներուն քանակը, այլ հայերը կարեւոր բաժին ունեցան կազմատրելու նոր 
շարքըի արուեստը, որ վւոխադրուեցաւ Իսթանպուլի քազինոներուն եւ սրճարաննե– 
րուն մէջ։ Ան հայերուն կողմէ տարածուեցաւ նաեւ Կ. Պոլիսէն դուրս, հասնելով մինչեւ 
Արմաշ։ 

Հայերն ու յոյները մինչեւ այսօր կը նկատուին օսմանեան երաժշտական 
մշակոյթին անբաժանելի մասնիկը։ Թուրքական Երաժշտական Հանրագիտարանին 
մէջ, քրիստոնեայ գաղութներու երաժիշտներուն մասին յօդուածներուն կէսը Եըլմազ 
էօգթիւնա կը սկսի «թուրք երաժշտանան հայկական կամ յոյն ծագումով» նշումով 4 ։ 
Բաց աստի, մաքամներու մեկնաբանութեան համար՝ թուրքերու կողքին, կարեւոր է 
ուսումնասիրել հայերու եւ յոյներա տեսական գրութիւնները։ 

Թէեւ օսմանեան երաժշտութեան բազմաթիւ ձեռագիրներ եւ գիրքեր արդէն 
յայտնի են, բայց տակաւին շատեր կը մնան չբացայայտուած։ Յաճախ դժուար է 


3. –02էԱՈՁ, ծՊո՜աշ, "1'Ջէչ'ՕՏ”, 7 ՝սրհ հձստւհւտւ ձոտւհԽբտԺա, Լթուրյէերէն՝ Երաժշտութեան 

թուրքական Հանրագիտարան), հսթանւգուլ, 1976, 308-310։ 

4 , –8ս\ահ 7սրհ աստԱէտւ ձոտւհԽբշմա, Բ. Հրատ,, Իսթանպուլ, 1990։ 
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հասնիլայս նիւթերուն։ Բայց Պոլսոյ յունական, հայկական եւ թուրքական դիւաննե– 
րուն եւ գրադարաններուն մէջ ամբարուած նիւթերուն հետազօտութեամբ միայն 
կարելի է պատասխանել օսմանեան երաժշտարուեստին գլխաւոր հարցերուն։ 

կարեւոը է չեչտել՝ թէ արեւհլեան «սրճարան» Հասկացութիւնը լի նսեմացներ 
այնտեղ կատարա ող եըաժ՜չտութիւնը; Արեւելեան սրճարանները եւրոսլական իմաս¬ 
տը չոլնին, այլ ընկհրային-մչակութային Կալանատեղիներ են, ուր կրնան Հալաքուիլ 
նաել մտա լոր ականներ եւ արուեստադէտներ՝ ապրելով ստհղծագործական-գաղա– 
ւիարական ժ՜ամանցներ։ Միջին ու Մհրձաւոր Արեւելեան երկիրներու մէջ անոնք մին– 
չել այսօր չեն կոըսնցուցած իրենց կենսունակութիւնը։ 

Հարց կը ծագի՝ |3՜է ո՞՞վ է 1920-ին ատենները մաՀացած Մերքէլը։ Կրնա՞կ ըլլալ 
խօսքը Մերկեր Մելիքի մասին է։ 

Ռալֆ Եակէր ներածութենէն ետք կը կաղմէ երկու ցանկ։ 

Առաջինին մէջ կը ներկայացնէ ձեռագիրին մէջ տեղ գտած երաժ-չտաՀաննհրուն 
անունները, անոնց ազգու|3՜իւնը (թուրք, յոյն կամ Հայ), ծննդհան-մաՀուան |3՜ոլա¬ 
կանները՝ որքան որ մատչելի են, եւ իւրաքանչիւր հրաժչտաՀանի գործերոլն սեռերը 
( շարքը, պէսթէ, աղըտ սէմայի, իւրիւք սէմայի) եւ անոնց քանակը։ 

Նեըկայացուած 33 երաժ՜չտաՀաններէն 23-ը կը նչէ իրըեւ թուրք, 6-ը Հայ եւ 4-ը 
յոյն։ Ա, ստեղ, Մերկեր Մելիքին ծննդեան-մաՀուան թոլականներուն անծանօթ է եւ 
կը նչէ իրըեւ թուրք։ Իրօք, անոր կենսագրական տուեալները գրեթէ անյայտ են եւ 
միակ քիչ թէ չատ ամբողջական յօդուածը գրուած է Ջահակիրին մէջ, 1964-ին 5 , 
յօղուած մը՝ որ անծանօթ մնացած էր Հայ երաժչտագիտութեան, ալ ուր մնաց գեր¬ 
մանացի նրաժչտագէտին; Կենսագրութեան անորոչութեան եւ անունին ոչ-Հայկա֊ 
կանութեան (Մերկեր Մելիք) պատճառով, հակէր գայն Համարած է թուրք։ Այսսյէս, 
Հայ երաժչտաՀաննհրուն թիւը ձեռագիրին մէջ կը գառնայ 7։ 

Այս առաջին ցուցակը կագմուած է երկու ենթամասէ։ Առաջին ենթամասին մէջ 
տեղաղըուած են ձեռագիրին մէջ նչուած այն անունները՝ որոնք վաւերացուած եւ 
յ այտն ի գէմքեը են (31 երաժչտաՀան), իսկ երկրորգին մէջ՝ անոնք որոնք կը մնան 
անյայտ (2 երաժչտաՀան): Այս անյայտնեըուն մէջ կը յիչուի Գրիգոր էֆէնտի Անտա– 
ռիկեան։ Միայն թէ, սխալ վերծանութեամը մը Եակէր անունը կաըգացած է Անտա– 
սիկեան, այսինքն «ռ»–ն կարծած է ըլլալ «ս»։ ձեռագիրին մէջ յստակօըէն գրուած է 
«Անտառիկեան»։ 

Ուրեմն, Ռ. Յակոբհանի ձեռագիրին մէջ տեղ գտած Հայերն են Հետեւնւս|ները. 
Մերկեր Մելիք էֆէնտի ( 1854 - 1939)՝ 1 շարքը, Աստիկ Աղա ( 1846 - 1912)՝ 5 շարքը, 
՝8էմանի եւ Քանունի Թադէոս էֆէնտի ( 1858 - 1913)՝ 1 շարքը, Ուտի Աֆէթ Մսրլեան 
(1850 - 1922)՝ 1 շարքը, Աստիկզատէ Պօղոս Համամճեան (1872 - 1945)՝ 1 շարքը, 
Լեւոն էֆէնտի Խանճեան ( 1857 - 1947)՝ 3 շարքը, եւ Գրիգոր էֆէնտի Անտառիկեան 
( ինքնոլթիւնր անորոշ)՝ 2 շարքը–. 

Երկրորդ ցուցակը կը ներկայացնէ Եուաննու կ. Զոկըաֆուի ժ՜ոդաիսծուն՝ Երա¬ 
ժշտական ժողովածու (մաքամներու հաւաքածոյ)՝, Ցուցակը կազմա ած՜ է միելնոյն 


5.-Գ. Պասմաճեան, «Երաժիշտ Մերկեր Մելիք», Ջահակիր, շաբա|մ ա|(3 երթ, ԳաՀիրէ, 5 
Մարտ 1964, նոր շրջան, թիւ 17, էջ 4. 12 Մարտ 1964, նոր շրջան, թիւ 18, էջ 4։ 
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սկզբունքով հւ կը բովանդակէ 50 երաժշտականի անուն, որոնցւՏԷ 40-ը թուրք, 5-ը 
շոշն, 2-ը Հայ, 1-ը Հրեայ հւ մնացած 2-ը աշլ ազգութիւններ։ Աշստեղ, անշաշտ ինքնու– 
թիւննեըով երաժիշտներու անուններուն մէ^ կը Հանգիպինք Հանէնտէ Ս՝անուկի, զոր 
սխալմամբ էա կէր ներկաշացուցած է իրրեւ թուրք։ Ուրեմն, ձհռագիրին Հայերն են. 
Հանէնտէ Մար գա ր Մզա ( մաՀացած շուրջ 1880)՝ 1 չարքը, Նիկողոս 1830 - 

շուրջ 1890)՝ 8 չարքը եւ Հանէնտէ Մանուկ (ծննդհան-մաՀուան թուականները ան¬ 
շաշտ)՝ 1 չարքը : 

Հետաքրքրական է մատենագիտութիւնը, ուր Եակէր կը շիշատակէ Հաշնց-Փի– 
թըր Հրայտէրի շօդռւածը Հաշ Արզի ձայնագրութեան մասին, տպուած 1973-ին®։ 

Եակէրի ձեռագիր թէ տպագիր ազբիւրնհրուն մէջ, բնականաբար, անյաշտ կը 
մնան Երեւանի նիւթերը։ Ան նոշնիսկ չէ մտածած՝ որ կրնաշ Հաշաստանի մէջ ապաս¬ 
տան գտած ըլլալ օսմանեան հրաժչտութեան ձաշնագըութիւններ։ 

Օսմանեան երաժշտութեան Հետ կապուած Արմաշի երկու աղբիւր ապաստան 
գտած են Հայաստան, երկուքն ալ Արմաշցի մեծանուն երաժիչտ Յակոբոս Այվազ– 
եանի դիւանին մէջ (Երեւանի Գրականութեան հւ Արուեստի Թանգարան)։ Անոնցմէ 
մէկը արհւելեան հրաժչտութեան ձեռնարկ մըն է հւ կը բովանդակէ Հաշ Արդի 
ձայնագրութեամր գրուած օսմանեան մաքամներու եւ ուսուլներու նմյոշներ, րացա– 
տրութիւննհրով Հանդերձ; Բնականաբար, օսմանեան երաժշտաՀաննհրոլ գործեր չի 
պարունակեր։ ձեռագիրը՝ Նիկոգոս ԹաՀմիզեանի հւրոպական ձայնագրութեան ւիո– 
խադրութեամբ, ռուսերէն թարգմանութեամբ եւ ծանօթագրութեամբ Հրատարակ– 
ւած է Երեւանի մէջ 7 ։ Արմաշի երկրորդ ձեռագիր մը կը կրէ ՕոՇՈէս1 ՏհսրԽք խորագիրը 
եւ կը բովանդակէ Յակոբոս Աշվազհանի ինքնագիրով 1895-ին ատհննհրը Հաշ Արդի 
ձայնագրութեամր նոթագրուած օսմանեան աւանդական երաժիշտներու գործեր, 

ներառեալ Հայերու։ Ան կը մնայ անտիպ®։ 

Ասոնցմէ զատ, Երեւանի Մատենադարանի Հայհրէն Նորագոյն ձեռագիրներու 
դիւանին մէջ ապաստան գտած են Հայ Արդի ձայնագրութնամր րազմաթիւ ձեռա– 
գիրներ՝ օսմանեան երաժշտութեան անթիւ նմոյշներով։ 

Ի վեր ջոշ, Թամպուրի Յարութինի արհւելեան երաժշտութեան ձեռնարկը Երեւա¬ 
նի մէջ տպագրած է Ն. ԹաՀմիզեան, Հայատառ թուրքհրէնէն վերածելով ռուսնրէնի, 
նեըածութեամր եւ ծանօթագրութեամբ Հանդերձ 9 ։ 

Ստորեւ կը Ներկայացնեմ Ռ. Յակորեանի ձեռագիրին ամբողջական ցուցակը։ 

6. –Հայնց–Փիթըր Շայաէր քՈշաշ-Բշէշր “Օա >1օէշոտօհոքէ ժշտ ՈաոթՅրտսա Լւաօո– 

շխՅՈ. Տա Տշհ1ստտշ1” ԼպերմաներԷն՝ Համբարձում Լիմոնճեանի ձայնադրութիւնը. Բանալի մըէ 
1^1էէշւ1սո§6ո ժ6ր Օշսէտօհշո Օշտշ1ևտօհ<ւքէ քևր Ւժստւև ժշտ Օրաոէ (Աբեւելքի Երաժշտութեան Գերմա¬ 
նական Ընկհրութհան ՀանդԷսվ Հատոր 12, 1973/74, էջ 72-124։ 

7. –Յակոբոս Այկաղհան, Ռուքովոտսթվօ փօ վոսթոչնոյ մուղիքէ խուսերէն՝ Արհւելեան 
երաժշտութեան ձեռնարկի թարգմանութիւն արեւ մտաՀայհրէնէ, նհրածութիւն եւ ծանօթա– 

գրութիւն՝ ն. ե. ԹաՀմիղեան, Երեւան, 1990։ 

8. –Երեւանի Գրականութեան եւ Արուեստի Թանգարան, Յակոբոս Այվազեանի դիւան, 

թիլ 6։ 

Ց.—Թամպուրի Յարութին, Ռուքովոտսթվօ փօ վոսթոչնոյ մուզիքէ խուսերէն՝ Արհւելեան 
երաժշտութեան ձեոնարկէ թուրքհրէնէ թարգմանութիւն, յառաջաբան ու ծանօթագրութիւն՝ 

Ն. ե. ԹաՀմիզեան, Երեւան, 1968։ 




Ձեոագիրին պատճենը, էջ 1 




Ձեռագիրին պատճենը, էջ 13 
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■քանի մը գոըծեըոլ Հեղինակները նշուած չեն։ Ռ. Եակէր՝ այլ աղըիւընեըու օգնու– 
թհամր, կը կարողանալ սաՀմանել ըոլոըին Հեղինակութիւննհրը։ Այն երաժչտաՀան– 
նեըուն անունները՝ որոնք Նշանակած եմ ուղղանկիւն փակագիծեըու մէջ, չեն գտնը– 
ւիը ըուն ձեոագիրին մէջ ել վերականգնուած են Եակէըի կոգմէ. 

ւ. էջ 1֊2 

® ա ՐՔԸ սուգինաք. ագսագ. Ու տի Հաֆըզ ճէմիլ էֆէնտի 
«Հանըմ տէաիյիմ ղասսւ իտիյօր ճանըմա» 

2. էջ 3-4 

Շարքը սուգինաք. ագսագ. ԱՀմէտ Պէյ 
«Կէօըտիւյիւմ եէըտէ սէնի ւգիւՀթ իլէ էյ կօնչէ ՀիՀէն» 

3. էջ 4-6 

Պէսթ՜է Հիլզգամ. զէնճիը. Իսմայիլ Տէտէ էֆէնտի 
«Եաը կէօըէն ֆիւթաաէ օլոլը Հիւսնիւ պիպէՀանէսինէ» 

4. էջ 6-9 

Պէսթէ սեկեաՀ. չէնպէը. Զաքաըեայ (Թանւգուըի վէ Հանէնտէ –8իլըչիլ Զաքաը– 
եայ) 

«ԱՀ, չէչմի մէկիւնիւն քի ւգէզմի մէյտէ ճանա տէօնտէըիը» 

5. էջ 9-10 

Շարքը կաըչըղաը. իւըիւկ սէմայի. Աըիֆ Պէյ (Հաճի ՄեՀմէտ Աըիֆ Պէյ) 

«Պ|ւքւ կօնչաեա ււլէւր Հարէ^ նէւԼլևա Հ» 

6. էջ ւօ–12 

Շարքը սոլզինագ. ագսագ. Խրիսթօ Աղա (Լաւթաճի վէ Հանէնտէ Խըիսթաքի 
՝Ւիրիասիս ) 

«էյ Նիճէ ւոաղլար ւգաշրնտա պէօյլէ էֆկան իտէյիմ» 

7. էջ 13-14 

Շարքը կաըչըղաը. աղըր ագսագ. Աստիկ Աղա (Հանէնտէ Ասատոլր Համամ– 
ճեաՆ ) 

«էյ ֆէլէք պարի պըըագ քիմ եանայըմ» 

8. էջ 14-15 

Շարքը սուգինաք. աղըր ագսագ. քՇէվգը Պէյ1 
«ճումի աչգըն իչտիմ օլտում տէըտինաք» 

9. էջ 16-17 

Շարքը սուգինաք. ճուըճինա. Լեւոն էֆէնտի Խանճեան 
«Շէմայի տիտաըէ եագտըմ, աՀ, աՀ, կէօյնիւմիւ սատ աՀ իլէ» 
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10. էջ 17-18 

Շարքը Հիւզզամ. տիւէք. Հաֆրգ էֆէնտի (ԱսլտալլաՀ Աղա) 

«Նէտիր քէյֆսիզլիյին սէօյլէ պիլէյիմ» 

ււ. էջ 19-20 

Շարքը կարչրղար. սօֆիան. Ուտի ԱֆէքՅ՜ էֆէնտի (Յարէթ Ասրլեան) 
«՝8էմէնտի զիւլֆիւնլէ էսիրի գիւլֆիքեար օլտում» 

12. էջ 20-22 

Շարքը կարչըղար. ագսագ. Գրիգոր էֆէնտի Անտաոիկեան 
«Ախ կէօյնիւ մի պէն ւոիթ մէյէ» 

13. էջ 22-23 

Շարքը Հիւզգամ. ագսագ. Մերկեր Մելիք էֆէնտի 
« Հէլէ °ւ աիլսլէըի րանա աըատա սլիր չագըյօր» 

14. էջ 24-26 

Շարքը կարչր^ար. ագսագ. Լեևոն էֆէնտի ԽաՆճեան 
«0ֆ, եԷվՅ՜իլիր գալմատը թագաթ եէթիլիր ֆիրքաքՅ՜ինէ» 

15. էջ 26-27 

Շարքը սուզինաք. տէվքի Հինտի. քՕիֆաթ Պէյ (Միւէզզինւգալի Միրալայ Րի– 
ֆաի1 Պէյ 

«Մայի կէօզլիւմ նէ գատար աիլսլէր իմիլ» 

16. էջ 27-29 

Շարքը Հիւզզամ. ագսագ. էտՀէմ էֆէնտի (Միւչթաքզատէ ՜նատիրի Շեխի 
Հաճի Հաֆրգ ԻւգրաՀիմ էտՀէմ էֆէնտի) 

«ԱՀ, աՀ, աման, աման, էյքի չէյմիմ Հասրէթինլէչագլայօր» 

17. էջ 30-31 (էջին վերը սլատռած է) 

լՇարքր կա^^րգար. ագսագ. ք...յ Աղա 
«է –1լէր աիմի կայրըտիլ աթէլ» 

18. էջ 31-33 

Շարքը Հիւսէյինի այրան, ագսագ. Ըիֆաթ Պէյ (Միւէզզինսլալի Միրալայ Րի– 
ֆաթ Պէյ ) 

«ԱՀ էյեամը սլաՀար օլտու կիլլզարէ յիթասլ իս» 

էջ 33-34 

Շարքը նէՀավէնտ. ագսագ. էտՀէմ Պէյ (ՄիւչքՅ՜աքզատէ Քատիրի Շեխի Հաճի 
Հաֆրզ ՒսլրաՀիմ էտՀէմ էֆէնտի) 

«Ենֆիալիմ տալիյի նասազէտիր» 


19 . 
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20. էջ 34-37 

Շարքը նէՀաւլէնտ, Հինտի. Արիֆ Պէյ (Հաճի ՄեՀմէտ Արիֆ Պէյ) 

«Աշգը աթէշի սինէմտէ եինէշուլէ ֆէլանտըր» 

21. էջ 37-39 

Շարքը Հիճազ. ագսագ, ՇԷվգր Պէյ 

«Տօք(Յօր նէ իչիւն նաւգգրմը ալարն էլէ սէօյլէ» 

22. էջ 39-40 

Շարքը Հիճագ. ագսագ. քԱսաիկ Աղա ( ՀանԷնաԷ Ասաաա ր Համամճեան ^ 
«Զէլմի մաՀմարըն սէւգէւգաիր նալէվիլ» 

23. էջ 40-42 

Շարքը Հիճազ. ագսագ. Հաճի Արիֆ Պէյ (Հաճի ՄեՀմէտ Արիֆ Պէյ) 
«Գուրաու մէճլիս աշըգըն մէյխանէաէ» 

24. էջ 42-43 

Շարքը Հիճազ. ագսագ. Ասաիկ Աղա (ՀանԷնաԷ Ասաաուը Հ ա մ ա մ ճ ե ան ) 
«Ազաաէյի սէյր իքէն օֆ սլիր շիյվէքեաըըն» 

25. էջ 43-44 

Շարքը Հիճազ. ագսագ. քՇէւ|գր Պէյ1 
«Հա|ի նէզիմաէ աճըըսրն սէվաիյիմ աին|է» 

26. էջ 45 

Շարքը Հիճագ. ագսագ, էՇէվգը Պ էյ 1 

«Տիլ եարէսինի անաըըաճագ եաըէ ւգուլոլնմազ» 

27. էջ 46-47 

Շարքը Հիճազ. ճոլրճինա. Ֆաիգ Պէյ (Հաճի Ֆայիք Պէյ) 

«Պէնիմ Հալիմ ֆիըագընլա եամանաըր» 

28. էջ 47-49 

Շարքը Հիճագ. ագսագ. 0իֆա|ժ Պէյ (Միւէզզինսլաշի Աիըալայ քիֆաթ Պէյ) 
«Պագ նէ Հալէ գօյաու սլու սլաՀ|3՜ը սիեաՀ» 

29. էջ 49-50 

Շարքը Հիճազ. ագսագ. Լեւոն էֆէնաի էՍանճեան 
«ԱՀ, ֆէլէք եըքաըն տիլի ասլատըմը» 

30. էջ 51-52 

Շարքը Հիճագ. ագսագ. Րիզա Պէյ (Նէյզէն Վէֆալի Ալի Րիզա Պէյ) 
«Տիւգէյիմ աէրիքէն էյվաՀ վէֆալըսընա» 
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31. էջ 52-54 

Շարքը Հիճււպ. աղսաղ. Ուտի ճէմիլ էֆէնտի (Ուտի Հաֆըզ Շնքէրի Նուրէտ– 
տին 1$էմիլ էֆէնտի) 

«Պիր նիկեաՀ ի|9՜ նէ օլուր Հալիմէ էյ ղօնչէ տիՀԷՆ» 

32. էջ 54-55 

Շարքը Հիճաղ, ճարճինա. ք*իդա Պէյ (Նէյզէն Վէֆալի Ա|ի Րիդա Պէյ) 
«կամդէտէն Հանլէր իՒաքրնմրլ պի ամանտըր կէօղ|էրին» 

33. էջ 56-57 

Շարքը ՀիճաղքԼւար. չիֆի1է սօֆիան. Խրիսի1օ Աղա (ԼաւիՒաճի ւ|է Հանէնտէ 
Խրիսի1աքի ՜Ւիրիասիս) 

«Ւիյ՜իպարրմ շաՀիտի շէՀնազէտիր» 

34. էջ 57-58 

Շարքը Հիճազքնար. սէնկին սէմայի. ճիկան Աղա (ԼալիՒաճի Զիվանիս ճիւ|ւսե 
Աղա ) 

«Ալէմտէ շաՀա Հիճրիլէ ֆիրգաքՅ" պէնիմ օլսուն» 

35. էջ 59-60 

Շարքը Հիճաղքեար, սէնկին սէմայի. իճէմիլ էֆէնտի (Ուտի Հաֆըղ Շեքէրի 
Նուրէտտին ճէմիլ էֆէնտի )յ 
«Լայքդ մը սանա պա տիլի սէվտաղէտէ եանսոլն» 

36. էջ 60-61 

Շարքը Հիճազքեար, չիֆիՒԷ սօֆեան. Խրիս|3՜օ Աղա (Լաւ |3՜աճի վէ Հանէնտէ 
1Սրիսի1աքի ՜Ւիրիասիս ) 

«Կիտէլիմ կէօքսուհա պիր ալէմի ապ էյլէյէլիմ» 

37. էջ 61-64 

Պէս(3՜է պէսիՒէնիկհար. ղէնճիր. Իսմայիլ Տէտէ էֆէնտի 
«էքար իրիլտի մէվսիմի կիւլի» 

38. էջ 64-67 

լՊէսթէՅ տէր ֆասլը ւգէս^էնիկեար, գարւգը ֆիքՅ՜իՀ. Ըիերի ( ՊիւՀուրիզաաէ 
Ս՝ուս|շհ±յֆա Ը(3՜րէւ) 

«Ղամրլէն գի օլա սագըյը չէշմէւ սիյեՀ ւՏէսթ» 

39. էջ 68-69 

էյարքը ւգէս(3^էնիկեար. ագսւսգ. Հաճի Արիֆ Պէյ (Հաճի ՄեՀւ1էւո Արիֆ Պէյ) 
խւրիշ ագբիւրներու մէջ Ռ. Եակէր երգին Հեգինակութիւնր վերագրուած 
կը գան է Նւսեւ Հաճի Ֆայի,ր Պէյինյ 
«Րուխլէրի կիւլ սաչլարը սիւնւգիւ ւ» 
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40. էջ 69-70 

Շարքը պէսթէնիկեար. իւրիւկ սէմայի. ԷԻսլրաՀիմ էֆէնտիՅ 
«Պու տիլ սանա մէֆիԻււՆ օլալը էյ լէՀի խուսլան» 

41. էջ 71-72 

Շարքը սլէսթէնիկևար. իւրիւկ սէմայի. Հաճի Ֆայիք Պէյ 
«Եար աղլամատան տիտէլէըիւՏ գանէ սլօյաՆտը» 

42. էջ 72-75 

ՊէսքՅ՚է արագ, չէնսլէր. Թիրեագի 

«ԱՀ, մէսթ օլուսլ իթմիլ կիրիսլանըն քիւլատէ թապէ նաֆ» 

43. էջ 75-77 

ԵկեաՀ աղըր սէմայի. ԷԱղըր ագսագ Սէմայիյ. Թէլլալզատէ (Տէլլալզատէ Հա¬ 
ճը Հաֆըգ Իսմայիլ էֆէնտի) 

«ԱՀ ւիիյալէ էլտէ նէտէմ պէզմիմէ Հասլիսլ կէլիր» 

44. էջ 77-79 

Պէսթէ եկեաՀ. զէնճիր. Թէլլալզատէ (Տէլլալզատէ Հաճը Հաֆըգ Իսմայիլ 
էֆէնտի ) 

«Կէօնիւլ քի ալգըլա փիլը սէնէտէ խազինէ սլուլուր» 

45. էջ 79-82 

ՊէսիՒԷ եկեաՀ. Հաֆիֆ. Թէլլալզատէ (Տէլլալզատէ Հաճը Հաֆըգ Իսմայիլ 
էֆէնտի ) 

«Պիր Հաւզէր կէլմէտի արամու տիլի ճանըմտան» 

46. էջ 82-84 

Հիսաը նագըձ եիւրիւկ սէմայի. եիւրիւկ սէմայի. Իսմայիլ Տէտէ էֆէնտի 
«Հավա կիւզէլ եինէ կիւլշէնտի կէօսթէրիլ» 

47. էջ 85-86 

Շարքը իւլլագ. ագսագ. քիֆա|3՜ Պէյ (Միւէզզինւգալի Միրալայ ք*իֆա|3՜ Պէյ) 
«Աշգտըր էյ տիլ սլաիսի սէվտայի եար» 

48. էջ 87-88 

Շարքը իւ֊լչագ. չիֆթէ սօֆիան. Շէվգը Պէյ 
«0ֆ, օֆ, |3–էվւէտէն նասլ եէնիյօր սլագըն» 

49. էջ 88-89 

Շարքը իւշշագ. ագսագ. (Ոիֆաթ Պէյ ( Միւէզզինպաշի Միրալայ Րիֆաթ Պէյ >3 
«Տիւլտիևմ եինէ լզիր աֆէ|3՜ մէլՀուրի ճիՀանէ» 
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50. էջ 90-93 

Շարքը իւշշագ. ագսւսգ. Շէվգը Պէյ 
«Հէվայի ւսշգ էսէր սէրտէ» 

51. էջ 94-95 

Շարքը իւշշագ. ագսագ. քՇէվգը ՊէյՅ 
«Գուճագըմտա պէօյիւտիւրքէն նակհաՀ» 

52. էջ 95-96 

Շարքը իւշշագ. ագսագ. Աստիկ Աղա 
«Պէն աշգը մուՀապէ|ւ1» 

53. էջ 96-97 

Շարքը իւշչագ. ագսագ. Ասըմ Պէյ (Հաճի Մուս|3՜աֆա Ասըմ Պէյ) 

«Աման էյ եարի ճէֆաբիշէ Հազար» 

54. էջ 98-99 

Շարքը իւշշագ. սէնկին սէմայի. ՄաՀմուտ ճէլալէ տտին Փաշա (Ձորլուլուզա– 
ւոէ Վեզիր ՄաՀմուտ ճէլալէ տտին Փաշա) 

«Միրաթը էլէ ալ տա պագ ալլաՀը սէվէրսէն» 

55. էջ 99-101 

Շարքը իւշշագ. ագսագ. Շէվգը Պէյ 

«Օֆ, օֆ, օֆ, պու տէՀրին պէրմիւ սէրտիտէն» 

56. էջ 102-103 

Շարքը իւշշագ. ագսագ. Շէւիգը Պէյ 

«ճանըմ կիպի սէվտիքճէ ս էնի կէօյնիւմ էյ աֆէթ» 

57. էջ 104-106 

Շարքը իւշշագ. ագսագ. Աստիկ Աղա ( Հանէնտէ Ասատուր Համամճհան ) 
«Տիւշիւնիւպ միՀնէթ՜ի կայրը նիտէլիմ» 

58. էջ 105-106 

Շարքը իւշշագ. ագսագ. քՖայիզ ՚8ափանճի5 
«էքանտըմ աթէշլէրէ էյ մէՀ սէնի կէօրտիւմ կէօրէլի» 

59. էջ 106-108 

Շարքը իւշշագ. ագսագ. Աստիկզաւոէ Պօգոս էֆէնտի (Աստիկզատէ Պօգոս 
Համամճեան ) 

«Աթ՜էշի սուզանէ եանտըմ սէնի էյ մէմէՀ կէօրէլի» 

60. էջ 108-109 

Շարքը իւշշագ. ագսագ, քՄեք(3–եփլի ՜8ատրիյ 
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«Օֆ, օֆ, օֆ, սլանա նիսպէթ րաքիպէ եիւզ վիրիձլէր» 

61 . էջ ււօ-ււշ 

Ծարքը իլշշագ. ագսագ. Հաճի Արիֆ Պէլ (Հաճի ՄեՀմէ ւո Արիֆ Պէլ) 
«Մէյխանէյի սէյրիթտի ուլլագա մոլթաֆ օլմուշ» 

էջ 112 ել 113-ին միջել կը պակսի մէկ կամ աւելի թերթեր։ 

62. քՍկիւլբը՝ պակաս էջին մէջվ թյ֊114; 

63. էջ 115-116 

Շարքը րասթ. ագսագ. քԱսըմ Պ էյ (Հաճի Աուսթաֆա Ասըմ Պ էյ ) յ 
«Սէրթա գաաէմ էլ փէմպէ թէն» 

64. էջ 116-117 

Շարքը րասթ. Տիւէք. քճիվան Աղա (Լաւթաճի Զիվանիս ճիվւսն Ագա>յ 
«Պիր աճայիպ ղապը ղաֆլէթէ սւիլշտիւմ» 

65. էջ 118 

Շարքը ըասթ. Գաթադօֆթի. ԷՀսւճի ԱեՀմէ ա Արիֆ Պէլ1 
«Վուսլաթընւոան կայրը էլ չէքսւիմ» 

66. էջ 119-120 

Օարքը րասթ. Աղըր ագսագ. քՐիզա էֆէնտի (՝8էմանի Իւսկիւտարլը Րիզա 

էֆէնտի )յ 

«Զիւմրէի Հապան իչինւոէ փէք պէյէնտիմ պէն սէնի» 

67. էջ 120-122 

Շարքը րասթ. ագսագ. Գրիգոր Անաարւիկեան 
«Թասէօնիւն ճէնաըի ալնըմ» 

68. էջ 122-125 

Շարքը ըասթ. ագսագ. ԱՀմէա Պ էյ (ԱՀմէտ Աըիֆի Պէլ) 

«Պիլսէ պիը քէըրէ օլ շու Հալի րէրիշանըմըզը» 

69. էջ 126-128 

Շարքը սազինագ. եիւրիւք սէմալի քԹադէոս էֆէնտի (Քէմանի վէ Քանունի 
Թադէոս էնքսէրճեան>յ 

«Ադֆ իթմէ սագըն Հանլէրի միւժկևանընը նակեաՀ» 

էջ 128-130 

Շարքը Հիճազքեար. ագսագ. քԱՀմէտ Րւսշիմ Պէ^ 

«Հիււոա ւոիւշսէ սէվւոիլինւոէն պիր ա տ է մ» 
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71. էջ 130-131 

Շարքը սուզիՆազ. ազըր ազսազ. Թօմա|3՜Էսճի ՄԷՀմէտ էֆէնւոի 
«Ւ|է1մէյօը Հիչ մէրՀամէ ճանան պէնի էֆկաՆրւ1ա» 

72. էջ 132-133 

Շարքը Հիճազ. ա գս ա գ. Շէվգը Պէյ 

«Պիր թարաֆտան իլգիւյօր կէօյնիւմիւ Հիճրին էլէմէւ» 

73. էջ 134-135 

Շարքը Հիճաղքեար. աղսադ. Շէկգր Պէյ 

«կէօնիւլ սլիմարի աշգընլա սլագ ավարէլէրտէնտիր » 

74. էջ 135-137 

Շարքը Հիճադքեար. Հինւոի. Ոիֆաթ Պէյ ( Միւէգդինւգաշի Միրալայ Ոիֆաթ 

Պէյ) 

«Զրևասր լէմա էֆշան օլտու» 

75. էջ 137-139 

Շարքը հիճազ. տիւէք. Իսմայիլ Տէտէ էֆէնաի 
«Սէյրի կիւլշէՆ իաէլիմ էյ շիյվէքեար» 

76. էջ 140 

Շարքը Հիճազ. ագսագ. 75էւ|գը Պէյ 

«ՊաՀթըմ նէ զէման Լար օլաճագտըր սլանա սլիլմէմ» 

77. էջ 141-143 

Շարքը իւշշագ. ագսագ. Հաճի Մրիֆ Պէյ (Հաճի ՄեՀմէտ Արիֆ Պէյ) 
«Մէյխանէ մի ւգու ւգէգմի թարաւգՀանէյի ճէմ մի» 


ձեռագիրը կարեւոր ագրիւր մըն է Հետազօտելու Արմաշի գւգրոցը՝ մասնաւորա– 
ւգէս, եւ օսմաՆեաՆ երաժշւոութիւնը՝ ընդՀանրաւգէս։ Եսկ Ռալֆ Մարթին Եակէրի 
գիտական ներածութիւնը եւ բացատրութիւնները կու գան կարեւոր լոյս սփռել այս 
րնագաւառին փրայ եւ կեր Հանել Հայերուն |ս ա գա ցած ազգեցիկ դերը։ 

Ֆաքսիմիլ Հրատարակութիւնը նաեւ մտածել կու տայ մեզի Հայերուս այս 
տեսակ խմբագրութեան մը կարելիութիւններուն մասին։ Ֆաքսիմիլի Համար անՀրա– 
ժեշտ է յատուկ լուսանկարչական գործիքներ եւ լուսաւորութեան մասնաւոր թեքնիք՝ 
որսլէսդի կարելի ըլլայ Հարադատօրէն նկարաՀանել ձեռագիրին բոլոր մանրամաս֊ 
նութիւննևրը, վերարտադրել թուգթին իրական գոյնն ու վիճակը։ Երաժշտական 
ֆաքսիմիլ իւմբագրութիւն՝ բառին գիտական իմաստով, Հայկական երաժշտագիտու– 
թեան րնագաւառին մէջ տակաւին գոյութիւն չունի։ 

Ե վերջոյ, մեզի՝ Հայևրուս Համար, այստեղ կարեւոր Հարց մը կը ծագի Հայ-թուր– 
քական մշակութային յարաբերա թիւննեըուն աոնչութևամբ։ Թուրքերը կր փորձեն 
շւսՀագործել Թուրքիայի մէջ գոյութիւն լունեցած Հայ արուեստագէտներուն փաստը, 
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ցոյց տոլած ըլլալու Համար իրենց րարեացակամու|ժիւնր Հայերուն նկատմամբ։ իսկ 
Հայերը երրեմն կր նա Հանվեն ասոր գիմաց եւ կր նախընտրեն լռուքՅ՜իւն սլաՀւղանել 
Թուրքիայի մէ^ գործած մեծատաղանդ Հայ արուեստագէտներուն մասին։ Բայց այս 
ամէնուն մէ^ կր մորւցուի կաըեւոը կէտ մը։ Թուըքեըուն րարեացակամու|ժիւնր լէր՝ որ 
Հայերուն մղեց աղղեցիկ ղեր խաղալ օսմանեան երաժչտու|ժեան տարրեր րնագա– 
ւաոներուն մէ^։ ԸնդՀակառակը. Հայերու արուեստին ներունակու|ժեան աղղեցիկ ու 
անդիմադրելի ուժն էր՝ որ կարողացաւ |ժափանցել օսմանեան մլակոյ|ժին մէ^, մլա¬ 
կ՞# մ Ը ՝ որ առանց “Հայերուն, յոյներուն եւ Հրեաներուն կը կորսնցնէր |ւր գոյութեան 
գլխաւոր ագդակները։ Եղեռնի 90-ամևակը առիթ մըն է Հայերուս Համար Հարցը գնել 
նաեւ այս ւոեսանկիւնէն։ Այսինչն, Հայ արուեստագէտներուն գոյութիւնը Հաստատե¬ 
լով ցոյց տալ, որ թուրմերը կոտորեցին (քոգովուրդ մը՝ որ իրեն տուած էր րարձր 
երաժչտութիւն հւ աննման արուեստ։ 90-ամևակը առի|ժ մըն է ցոյց տալու եղեռնին 
Հետեւանքով (ժուրըական երաժշտու |ժևան կրած անդառնալի կորուստները։ 


Հ.Ա. 
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ԲՈՎԱՆ ԴԱԿ ՈՒԹԻԻՆ 


Հան էնա է Ասաիկի ձէրռազէւրնէւրէն 

Հայկ Աւագեան ....... 3 

Սկ աւաոակներ ու եւ իյւոասալիկնեըու ծանօի1ագրու|<1իւննեը ԱրաւՏ Խա– 
չաաըեանի մասին (Շար. 3) ..... 17 

ՋԱՅՆԱՆԻՇԵՐՈԻ ԲԱԺԻՆ 

Հայկ Սարգիսևանի եգիպտական եըգեըու չորս մշակումներ յարային քւս– 
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«Սաթենիկ ճ. Չագըր հիմնադրամ» 

Հասցէ՝ 

ճաւշոաո Օշոշա1 86ո^օ1շոէ Սաօո 
15, Տոտժ Տ1–Օւո Տէրշշէ 
Օսրօ– 11111 

ՏԻԳՐԱՆ ՁՈԻՀԱՃԵԱՆ 

\,֊Սուրբ, սուրբ եւ Հայր մեր, 1999 

2 , -Արշակ Բ., օւիեբա, 2000 I Համագործակցությամբ Փարիզի Տիգրան ՋուՀաճ– 

եան Հեաադօւոական կեդրոնին) 
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Դաշնակի ստեղծագործութիւններ, 2000 

ԱԼԵՔՍԱՆԴՐ ՍՊԵՆԴԻԱՐԵԱՆ 

Դուշակուհին, քառաձեռն դաշնակի Համար, 2000 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


83 


ՑՈՒԼԻՍ 2005 


ԳՈՀԱՐԻԿ ՂԱԶԱՐՈՍԵԱՆ 

1 .–Ստեղծադործութիւններ դաշնակի համար, 2005 

Ղ.–Ստեղծագործութիւ ններ ջութակի ել դաշնակի համար, 2005 

3 .–Ստեղծադործութիւններ թաւջութակի եւ դաշնակի համար, 2005 

\.֊Ստեղծագործութիւններ սրինգի ել դաշնակի համար, 2005 

5,֊Ստեղծադործութիւններ երգեհոնի համար, 2005 

ե ,-Ստեղծա գործս ւթիւ ններ լարային քաււանուագի համար, 2005 

1 .–Հայկական ծիսերգութիւն, դաշնակի, թութակի եւ լՅ՜աւջոլլՅ՜ակի Համար, 2005 

8. ֊Ռոմանս. Կարօտի երգ, դաշնակի, սրինդի հւ ^ութի Համար, 2005 

9. –Ութ փոփոխակ Կոմիտաս Վարդապետի ժողովրդական եղանակի վրայ, սրին– 
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ՑԱՆԿ ՕՍՄԱՆ ԵԱՆ ԴԱՍԱԿԱՆ ԵՐԱԺՆ ՏՈԻԹԵԱՆ 
ԲՆԱԳԱԻԱՌԻՆ ՄԷՋ ԳՈՐԾԱԾ ՀԱՑ 
ՆՐԱԺՆՏԱՀԱՆՆԵՐ ՈՒ ՍՏԷՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹԻՒՆՆԵՐՈՒՆ 

(ԸՍՏ ՏՊԱԳԻՐ ԵԻ ՋԵՌԱԳԻՐ ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԱՂԲԻԻՐՆԵՐՈԻ) 

Հ այերը ազդեցիկ դեր խաղացած են օսմանեան գա սա կան ֊ալան դա կան 
ելւա(քչաու^1ւան մէ^, կամ ինչւգէս կը գրուի Հայկական աղբիլրնեըու մէ^՝ 
օսմանեան քաղաքային երաժշտութեան; Թուրքական դիւաններուն մէ^ 
այսօր կը սլաՀուին օսմանեան դասական երաժշտութեան անթիւ հեռադիրներ՝ ուր 
անսլայմանօըէն ներկայ են Հայ եըաժշտաՀաննեըու գործեր։ Այս ձեռագիընեըուն մէկ 
մասը գրուած է Հայ Արդի Ջայնագրութեամբ։ Օրինակ, Ռալֆ Մարթին Եակէը 
կազմած է Իսթանսլոլլի Երաժշտանոցին մէջ դտնոլոդ Հայ Արդի ձայնագրութհամր 
դրուած ձևռագիընհրուն ցանկը*՝ ուը սլէտք է դտնոլին Հայ եըաժշտաՀաննեըու 
գործեր։ 

Հայ երաժշտաՀաններ մուտք գործած են նաեւ փրիսանթոս ւիոն Մատիթոսի յու– 
նական ձայնագրութեամբ ժողովածուներոլ մէ^-Հ 

Ռազափար մը կազմելու Համար Հայերու յօրինումնեըուն մասին, նախնական 
փորձ մը սլիտի կատարեմ ցանկադրելու ինծի մատչելի Հայկական սալացիր ել ձեռա¬ 
գիր աղրիլրներոլ մէյ տեգ գտածները։ 

Օգտագործեցի երկու տսլագիր ժողովածու. 

1.–3ուիսէվւ էսլէևան, Նիշէի տիլ, Կ, Պոլիս, 1908։ Կը բովանդակէ գլխաւորաբաը 
շարքըներու, ինչսլէս նաեւ քանի մը քանթօէ, պէսթէ\ւ եւ սէմայթը բառերը՝ Հայատառ 
թուրք երկն, առանց երաժշտութեան։ 

2.-ՕԽ ԱստւԱաոժտշհոքէ ժտտ ճսետո ԱՌ^օբւբռո ւատ ճրրոռտ \դերմանե ր Էն՝ Ռուբէն 

Յակոբեանի ձեռագիրը Արմաշէնյ, ֆաքսիմիլ, գնաՀատոլթիլն ել փաստագրոլթիլն 
Ռալֆ Մ. Եակէրի ի1Հ&1ք 1Տ4. ^§6^ խմբագըութեամբ, քաՈ2 Տէ 61 Ո 0 ր \–նր1տջ, Շթոլթկաըտ, 
2000։ Ֆաքսիմիլ Հըատաըակութիւնն է Աըմաչի մէջ 1900-ին ատեննեըը Հայ Արդի 
ձայնագրութեամբ դրուած ձեռագիրին։ ձեռագիրը այժմ կը գտնուի գերմանական 
անձնական Հաւաքածոյի մը մէշ՚կ 

1.–Ռալֆ Մարթին Եակկր (ՄջՄ քժՅրէա ժՋքշւ՚յ, “1<Ձէէւ1օ§ ժշր հ;ւալ>է1րտսա–ոօէք1Տ–\ , ետստ1<։րտէշ 
1Ո1 /\րօհւV ՃՇՏ Ճ.ՕՈՏ6^3էՕՈԱաՏ Ժտր Սո^ՇրՏ1էՁէ 1տԱտԵս1” \գևրմաներկն՝ Ցանկ Իսթանպուլի Հա¬ 
մալսարանի Երաժշտանոցի դիւաններուն մկջ գանուող Համբարձոլմեան ձայնանիշերով ձևռա– 
գիրնևրունէ ՏշԽՂխո 2 Ա 1 ՛ հ4ստԽաՏՏՇՈՏշհ(ւքէ ԶԱՏ Խէսոտէտր լԵրաժշտագիտական յօդուածնևր 
ՄիւնսթկրԷնԷ խմբգր.՝ Քլաուս Հորչանսքի ք1Հ13ԱՏ ԱօրէՏ0հՅՈտ1գթ Հատոր 7, Այզընախ, 1996։ 

2 ֊Օւշ Խքստւհհռոժտժաքէ ժտտ ԸսԵ6ո Ոօջօբւբօո շատ ճրոատ լ գ ե ր մաներկն՝ Մուրկն Յա կոթա¬ 
նի ձեռագիրը Արմաշէնյ, ֆաքսիմիլ, գնաՀատութիւն ևւ փաստագրոլթիլն Ռալֆ Մ. Եակկրի 
քՌՅՄ1Տ4. յտջշրյ խմբագրութևամբ, ք՝րՅՈ2 ՏէՇ1Ո6ր \*6ր13ջ, Եթոլթկաըտ, 2000, կջ 14-15; 

3.֊Այս ձեռագիրին մասին մանրամասն տե՛ս «էրթութկարտի մկջ կը Հրատարակուի Հայ 
Արդի ձայնագրութեամբ ձեռագիր մը». Ծիծեռնակ, Ցուլիս 2005, Ե. տարի, թիւ 3(19); 
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հեռագիր արլբէււրներէն օգտագործեցի երկու խմբաւորում. 

1. ֊Երեւանի Գրականութհան եւ Արուեստի Թանգարան, Յակորոս Այվազեանի 
դիւան, (Յ՜իւ 6։ 

2. ֊Երեւանի Մատենադարան, Հայերէն Նորագոյն Տէեռագիրնհրու Հալաքածոյի 
գան ա գան ձեոագիրներ։ 

Ցուցակիս մէջ |ահորդաբար յիշատակեցի Հետեւեալ տուեալնհրը. 

ա.–Երաժշտա Հանին անունը։ 

բ.֊Խորագիրը, ուր յա^որդաբար նշեցի սեռը (օրինակ՝ չարքը), մաքամը (օրինակ՝ 
հիճազ) նւ ուսուլը (օրինակ՝ աքսաք)՛. ժոգովածուներուն մէջ միեւնոյն սեռը, մաքամը 
եւ ուսուլը գրուած են ամենատարբեր տառադարձություններով եւ ուղղագրություննե¬ 
րով։ Շփո(3՜ու|9՜հնէ խուսափհլու Համար, միաւորեցի իւրաքանչիւրին ուգգագրու|ժիւ– 
նը։ 

գ.–Ե(ժէ երգ է, շակերտներու մէջ նշեցի բանաստեգծութհան առածին բառերը։ 

դ.–Տպագիր կամ ձեռագիր ագբիւրին է^ը։ 

ե,–Նոյն ստեղծագործությունը միլս ագբիւրնեըուն մէջ։ Ասոր Համար գործածեցի 
Հետեւեալ կրճատումները, 

ԳԱԹՅԱԴ - Գըականությեան եւ Արուեստի Թանգարան, Յակոբոս Այվազեանի 
գիւան ( թ1իւ 6)։ 

ՄՀՆՋՀ - Մատենադարան, Հայերէն Նորագոյն 9,եռագիրներու Հաւաքածոյ։ 
ՅԷՆՏ - Յովսէւի էպէհան, Նիշէի տիլ: 

,\41աճ - Լ)16 ւ^ԱՏւևհՋՈճՏՇհոքէ Ճ6Տ ԱսԵՇՈ ԱՅ§0թ1^3Ո ՁԱՏ ՃՈՈՅՏ։ 

Իւրաքանշիւր ժողովածուի ցուցակէն ետք, աւելցուցի Հայ երաժշտաՀաններու 
գործերուն տոկոսային յարաբերութՒիւնը տուեալ ժողովածուի ընդՀանուր գործերու 
բանակին Համեմատութժեամբ։ Տոկոսային Համեմատու|ժիւնս Հիմնեցի լոկ այն 
գործերուն վրայ՝ որոնց Համար յստակօրէն յիշատակուած է երաժշտաՀանի մը 
անունը, քանզի ամէն ժողովածուի մէջ կը գտնուին առանց Հեղինակի գործեր։ 


Ա. 

ՏՊԱԳԻՐ ԱՂՐԻԻՐՆԵՐ 

ՆԻՏԷԻ ՏԻԼ ԵԱԽՕՏ ՆԷՎ ՈԻՍՈԻԼ ՇԱՐԳԸ ՄԷՃՄՈԻԱՍԸ 
ՅՈՎՍԷՓ Գ. ԷՊԷԵԱՆ 

կ. Պոլիս, Տպարան Հրանա 0. ՝ք՝էըէստէճեան, 1908 


Ալիք սան էֆէնւոի, Թամպուրի 
է»արքը. նիւՀիւֆ(ժ. աքսաք 
«Աշըգ օլտըմ պիր կիւլէ պիւլպի՚ լ կիպի» 

էջ 62 

Աստիկ էֆէնտի (Աստիկ Համամճեան) 

Լ»արքը, աճէմ աշրան. շիֆթժ սօֆեան 
«Հիւսնի կիւզէլ պիր նէվճիվան» 

էջ 54 
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Շարքը. Հիւսէյնի. ճուռճքւՆա 
«Կէչտի օ զէվգ իլէ կէչէն չագլարըմ» 

էջ 94 

Շարքը. Հիճագքեար քիլրտի. ճուռճինա 

«Ջէշմի մէսթին Հասրէթ իլէ ճիսմ ու ճանը սւաւլլարըմ» 

էջ 159 

Շարքը. Հիճագքեար քիլրտի. ճուռճինա 
«Հանչէրի էսլրուսը սարլանւոը ւոիլէ» 

էջ 163 

ՄՀՆՋՀ թիւ 207, էջ 4ա 

Շարքը, կարչըրլար. աքս աք 

«էյ ֆէլէք սլաքի սլրաք քիմ եանայըմ աղլայըմ» 

էջ 170 

հււաճ, էջ 13 

Շարքը, կարչըգար. ճուռճինա 

«Վուսլաթ աիլէրիմ եարիմէ Հիճրանաան օսանսւըմ» 

էջ 181 

ՄՀՆՋՀ թիւ 215, էջ 41ա նւ 66ա 

Շարքը, իլշշաք. աքսաք 

«Պէն ալքը մուՀւսսլսլէթ իլէ ս է կտա տան օսանսւըմ» 

էջ շւօ 

ւ^ււաճ., էջ 95 

Շարքը, իլլչաք. ճուռճինա 

«Եէթէր իւգտիլն սլէնի գալը Հիլալիմ» 

էջ 214 

Շարքը, իլշշաք. աքսաք 

«էյ ճագիսլի ւիիճսւան նէ նա ման աֆէթի ճանսըն» 

էջ 228 

ՄՀՆՋ.Հ թիւ 204, էջ 41ա 

Շարքը, իլշշաք. աքսաք 
«Չալըն աման սագէնտէկեան» 

էջ 244 

Շարքը. Հիճազ. աքսաք 

«Զիւլֆինէ տիլ սլէսթէլէր զիւլֆի րէրիչանըն գա տար» 

էջ 254 
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Շարքը. հիճազ. աքսաք 

«Ձէլմի մաղմուրըն սէսլէսլ տիր նալէ ու ֆէրնատը» 

էջ 260 

աաճ, էջ յց. մհնջհ թիւ շ ս, էջ 41 

Շարքը. իւշլաք. աքսաք 

«Ս էն ի կէօրմէք իլէ րուլէն օլուհօր տիտէլէրիմ» 
էջ յաւելուած 13 

Շարքը, իւշլաք. աքսաք 

«ԿալւՏա գըյմէիհոարը էօմրիւմ կէլաի կէչտի մէվսիմի» 
էջ յաւելուած 13 

Արթին էֆէնտի, Քանոնի 

Քանթօ, նէհավէնտ. վալց 

«Պոլ կիւն տիլի տիվանէտէ թիւքէնտի ահ ու զարըմ» 
էջ յաւելուած 3 

Շարքը, կարչըղար. տիւյէք 

«Հէր լլէման սլիր օլուր մը էյ հունրիզ նիկեահըմ» 
էջ յաւելուած 14 

Աֆէթ էֆէնտի, Ուտի (Յաբէթ Մսրլեան) 

Շարքը, րասի1. ճուրւճինա 

«Շէսլասլէ|3՜ կիիՒտի էլտէն սլալըմտան կիիՒմէեօր սէֆտա» 

էջ 20 

Շարքը. րաս|3՜. ճուռճինա 

«Պէլաի ֆըրքաթի ճանա հաեալէ օլտը ղամ ֆէրմա» 

էջ 21 

Շարքը, րասթ. թիւրք աքսաք 
«Ասուտէ ֆիքրիմ ավարէլէնտի» 

էջ 24 

Շարքը, հիւսէյնի. իլրիլք սէմայի 

«Տէրտ ու միհնէթ հէր կիւնիւմ թագիսլ իտէր» 

էջ 85 

ՄՀՆՋ.Հ թիւ 203, էջ 25ա 


Շարքը, մուհայէր. աքսաք 

«էֆէմ լիմտի էլլէր սէօզիւնէ գանտը» 

էջ 147 
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Շարքը. հիճազքեար քիւրտի. սէմայի 
«Ֆէրեատըմա րա հմ իթմէյէճէք մի կիւզէլիմ ահ» 

էջ 168 

Շարքը, կարչըդար. |վէք սօֆեան 

«Քէմէնտի զիւլֆինէ էսիրի զի Լ լֆիք ա Ր օլաըմ» 

էջ 184 

աաձ, էջ 19. մհնջհ թիլ շս, էջ շօ 

Շարքը, իւլշաք. ճուռճինա 

«էվլիլիք պայա պէլա տըր պիր սլէօֆևք վար պիր քիւչիւք» 

էջ 232 

Շարքը, իւչչաք. աքսաք 

«ճանա նազարըն հալի տիլէ ճիլվէկէր օլսուն» 

էջ 232 

Շարքը, իւչլաք. ճուռճինա 

«Կիւլմէք եաքըշըր կիւլ եիւզինէ էյ կիւլի ճանըմ» 

էջ 234 

Շարքը, իւշշաք. աքսաք 

«ճանըմ տիտէյիմ դա սա իւոիյօր ճանըմա Ալլահ» 

էջ 245 

Շարքը, հիճադ. |3էք սօֆեան 

«ՊԷՆ չար է արարքէն տիլի սլիչարէյէ սէնտէն» 

էջ 277 


Շարքը, հիճադ. աքսաք 

«Կիւլսւիր տիլի մահզունըմը պիր քէրէճիք օլսուն» 

էջ 278 

Շարքը, հիճադ. |ֆէք սօֆեան 
«Արայանլար պէնի կիւլիւմէ սօրսըն» 

էջ 278 

Գարրիէլ էֆէնտի 

Շարքը, լէվքէֆսա. չիֆ(9՜ սօֆեան 
«Կէչիպ գարչըմա կէօզլէրին սիւզմէ» 

էջ 128 

Գրիգոր, ճիյէրճի Օղլու 

Պէսի1է. հիճադքեար. դէնճիր 
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«Ալէմ իւզրէ ւգիր քէման էսլրուի սլոլլտըմ քէնտ իմէ» 

էջ 148 


Սէմայի. Հիճազքեար. իլրիլք սէմայի 

«էյ շոլՀի ւ|էֆա իիՒտին սլէնի աշդընլա նալեան» 

էջ 148 

Գրիգոր, Զօրլըլը 

Շարքը. Հիւսէյնի. տիւեէք 
«Բէք եօսմասըն էյ գօնչէ կիւլ» 

էջ 90 

Թադէոս էֆէնտի, ՚^էմանի (Թադէոս էքսէրճեան) 
Շարքը, րաս^. |3՜իլրք աքսաք 
«Մաի աիՅլագլար կիեէրսին» 

էջ 23 

Շարքը. նէՀավէնտ. աքսաք 

«ԱՀը ճանա ֆըրգա|3՜ինլէ սինէմի սլէն տաղլարըմ» 

էջ 71 

Շարքը, Հիւսէյնի. աքսաք 

«ՄէսքէնիւՏ քիլչէի զրլլէքՏՒ օլալը շամ ու սէհէր» 

էջ 86 

Շարքը. Հիւսէյնի. ճուռճինա 

«Ջէքաիմ էլիմի կայրը սլու ւոիլնեա Հէվէսինտէն» 

էջ 92 

Շարքը. Հիւսէյնի. ճուռճինա 

«Կէօնիւլ աիլշտի կինէ կիլլզարէ շէվգէ» 

էջ 94 

Շարքը. Հիլսէյնի. 

«Ագշամ օլտը կինէ սուլար գարարսւը» 

էջ 97 

Շարքը, շէվքէֆսա. աքսաք 

«էյ տիլի շէյտա սագըն քի իՀքՅ՜իեար» 

էջ 128 

Շարքը. Հիճազքեաը քիւրաի. աքսաք 

«ԷՀլի աշգըն նէշվէկեահը քէօշէի մէյՀանէ տիր» 

էջ 157 
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Շարքը. Հիճազքեար քիւրտի. աքս աք 
«Իլթիյամը զաՀմի այգա աՀ տօքթօր չարէսի» 

էջ 166 

Շարքը. Հիճազքեար քիւրտի. աքս աք 

«Հ°ձ կէչէն էյեամը ճանա Հէր նէֆէս աՀ էօզլէրիմ» 

էջ 167 

Շարքը, կարչըղար. ճուռճինա 
«Հաթըրամ րաՀադսըզ իթմէզսէ սէնի» 

էջ 176 

Շարքը, սուզինաք, աքսաք 

«ճւսմը աչքըն իչւոիմ օլտըմ տէրտինաք» 

էջ 189 

Շարքը, սուզինաք. աքսաք 

«Սոլզինաքի վասլա աշքա սէօյլէյիմ տիննէ եէթէր» 

էջ 189 ( տե՛ս ն աել էյ յաւելուած 13) 

Շարքը, սուզինաք. քաթաքօֆթի 
«Կէլ էլա կէօզլիւմ էֆէնտիմ եանըմա» 

էջ 191 

Շարքը, սուզինաք. իլրիլք սէմայի 

«Աթֆ իթ՜*1է սաքըն Հանչէրի միւժ՜կեանընը ՆակեաՀ» 

էջ 191 

աաճ, էջ 126 

Շարքը, սուզինաք. աքսաք 
«Կիւզէլիմ կէօզլիլյինի չէշմինէ թաք» 

էջ 207 

Շարքը, իլլյաք. աքսաք 

«ՐաՀմի եօք սլիր եարէ սւիլչտիւմ էլ աման կօնչէ տիՀէն» 

էջ 230 

Շարքը, իլշլաք. թիլրք աքսաք 

«ՕոլՀըմմըսրն էյ րուՀը սաֆա ւզաիյլի ճանանըն» 

էջ 248 

Շարքը. Հիճազ. ճուռճինա 

«Պանա սլու տէրտի կամ օլմըշ թէճէլլիՀ» 
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էջ 263 


ՇւսյւքԸ. Հէւճազ. ճուրւճէնա 

«Տարլլար այտը սինէմէ ճիճրին նէ ա|։Ւէշ սլար իմիշ» 

էջ 264 

Սարքը. սուզինաք. աքսաք 

«Սուզինաքի ֆասլը աշգըն սէօյլէյիւՏ տինլէ եէթէր» 

էջ լաւհլուած 13 (տե՚սն աեւ էջ 189) 

|Աանճեան, էեւոն էֆէնսւի 

Սարքը, րասթ. աքսաք 
«Սօրմաեըն ա եա նէ օլտըմ» 

էջ 12 

Սարքը. րաս|3՜. աքսաք 

«Կէօնիւլ քուրթըլմահօր տէրսւը էլէմտէն» 

էջ 18 


Սարքը. նէճավէնտ. ճուռճինա 

«Նէ Հէւճրէ թագաթըմ նէ վասլա գասլիլիէթի վար» 

էջ 70 

Սարքը, կարչըրլար. թիւրք աքսաք 

«Պիլմէմ քի սաֆա նէշէ սլու էօմրիւն նէրէսինւոէ» 

էջ 182 

Սարքը, սուզինաք. ճուռճինա 

«Սէմաի տ իլտաըէ եաքտըմ աճ կէօլնիւմի շատ աճ իլէ» 

էջ 200 

ւ^ւաճ, էջ 16. ՄՀՆՏ1Հ թֆւ 204, էջ 38ա 


Սարքը, ճիճազ. աքսաք 

«Աճ, ֆէլէք հըգւոըն տիլի ասլատըմը» 

էջ 251 

աաճ, էջ 49. գաթյադ էջ 52. մհն&հ թիլ 215, էջ 8 


Կաըասլետ, Թօբգաթուլը Հաճի 

Սարքը, նէճավէնտ. քաթաքօֆթի 
«Տիլշտի աշքըն քալսլի կամ միւիհստըմա» 

էջ 75 

Սարքը, ճիւսէլնի. ճուռճինա 
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«Պիր կոնչէ կիլլի սէփոի կէօնիւլ քի նէ չիչէք տիր» 

էջ 89 

Շարքը. Հիճազքեար. քիլրտի ճուռճինա 
«Հաիքքրը նաշատ րիւր կամ տըր պոլ շէպ» 

էջ 160 

Շարքը, կարչըւլար. աքս աք տէյիշմէլի 

«Կիտէլիմ սէմթի ֆէնէրէ կիճէ կիւնտիւզ չաքալըմ» 

էջ 174 

Շարքը, կարչըղար. թիլրք աքսաք 

«0 կիւզէլ կէօզլէրէ պագտըգճա պաքար աՀ տէրիմ» 

էջ 176 

Շարքը, իւշշաք. աքսաք 

«ՖաըիՀ օլտըմ պէն րէհի էֆսանէտէն» 

էջ շւօ 

Շարքը, իլշշաք. աքսաք 

«Պաշաան պաշա իսթէրսէ ճիՀան կի լլ իլէ տօնանսըն» 

էջ 237 

Շարքը. Հիճազ. Հինտի 

«Եէգմա կէլ իւշագընը էյ գաըէգայ» 

էջ 262 

Շարքը. Հիճազ. աքսաք 

«Հասրէթլէ պոլ շէպ կեաՀ ոլյոլըաըմ կևւսՀի ույանտըմ» 

էջ 262 

Շարքը, իւ շյաք. աքսաք 

«Գալտը աթէշլէր իչինտէ եինէ սէֆտալը սէրիմ» 

էջ յաւելուած՛ 13 

Կարպիս էֆէնտի, Նօթաճը 

Շարքը, սոլզինաք. ճուռճինա 

«Զար օլւոը կէօնիւլ նաւլրէյի սուզիշ էսէրինտէն» 

էջ 207 

ՄՀՆՏՀ թիլ 215, էջ 72 

Շարքը, իւձյաք. աքսաք 

«Արզոլ իտիյօը ւիուսլա(3՜ը ճան պաչընը ճանըմ» 

էջ 211 
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Համբարձում էֆէնտի 

ՊէսիՒԷ. տիւկհաՀ չէմպէր 

«Ազմ էյլէ կէլ նազէնինիմ մէճլիսի Հէնկեամ իաէլիմ» 

էջ 111 

Մանուկ էֆէնտի 

Շարքը. ֆէրաՀնաք. տիւյէք 
«Պէյէնտէմ սէնի կէչմէմ ասլա սլէն» 

էջ 107 

Մար գա ր էֆ էն ւո է 

Շարքը, սլէյաթի. աքսաք 

«Նէ սէմ(3՜տէն ճանըմ ւգու կէլէ՚շ» 

էջ 50 

Շարքը. նէՀավէնտ. աքսաք 
«Պէնիմ Հալում եաման Հալ տըր» 

էջ 76 

ՄիՀրան էֆէնտի, Շաիրզատէ 
Շարքը. Հիճազ. ճուռճինա 

«Ջէք էլին զէվք ու սէֆատէն րաՀնէտար օլտուն եէթէր» 

էջ 269 

Միքայէլ էֆէնտի (Միքայէլ Քէրէստէճեան) 

Շարքը, սլէյաթի. իւրիւք սէմայի 

«ճանա սէնի սլէն միՀրի վէֆա սաՀիսլի սանտըմ» 

էջ 46 

Յովսէփ էֆէնտի, Իւսկիւտարլը (Յովսէփ էսլէեան) 

Շարքը, իլլլաք. ճուռճինա 

«էկէր քաստին Հաեաթըմսա ճիվանըմ» 

էջ 231 

Շարքը. Հիճազ. տիցէք 

«Միւլկիւլմիւլ աշըգընտան այրըլմագ» 

էջ 285 

՜քանիյ՚օ. Հիճազ. 

«Նա իւմիւտիւ ուսլաթընլա զալսլի մաՀզուն աղլայօր» 

էջ 286 

Շարքը. Հիճազքհար. սրրֆ տիւյէք տէյիլմէլի 
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«Կիւզէլ սէնի րէք պէյէնտիմ» 
էյ յաւելուած 2 

Շարքը. Հիւսէյնի. քաթաքօֆթի 
«Ղօնչէտէն բաքիզէ տիր նազիք թէնին» 
էյ յաւելուած 9 

Յակոբ, Շաշի 

Շարքը, կարչըղար. արլըր սէմայի 
«Կիւզէլ սանա բէք պէյէնտիմ» 

էյ 178 

Նիկորլոս էֆէնտի ( Հօճա Նիկողոս կամ Հանէնտէ Նիկողոս) 
Շարքը, աճէմ ալբան. |3՜էք սօֆեան 
«Պագմա սագըն սլէնտէն նանա» 

էյ 52 

Շարքը, աճէմ այրան, աքս աք 
«էանար տիլ ալգընա էյ լուխի շէնիմ» 

էջ 52 


Ծարքը* աճէմ աշրան. աքսաք 
« Հէմ սէկիսլ Հէմ եագատան ա|3արն սլէնի» 

էյ 53 

ՄՀՆՑ.Հ թիլ 204, էյ Սա 


Շարքը, աճէմ ալբան. աքսաք 
«ՍէօՀպէթիմի կէրչէք մի սանտրն» 

էջ 53 

Շարքը. ՀիւսԷյնի պայթար. իւրիւք սէմայի 
«Սօրմատը Հալի տիլի կամՀարէյի» 

էջ 83 


Շարքը. ՀիւսԷյնի. աքսաք 

«Սէրտէ սէվտա տիլտէ գամ սինէմտէ բէյքեանի քէտէր» 

էյ 84 

Շարքը. ՀիւսԷյնի. աքսաք 
«կէօրտիւյիւմ կիւն րույինի էյ մէՀլիքա» 

էջ 84 

Շարքը. ՀիւսԷյնի. տիւյէք 
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«Մահ ճէմալին կէօրմէք իչիւն աղլարըմ» 

էջ 87 

ՄՀՆՋՀ թիւ 204, էջ 42 

Շարքը. հիւսէյնի. աքսաք 

«Մէսթի զէհրի ֆըրգաթը հիճրանընէմ» 

էջ 89 

ՄՀՆՋՀ թիւ 204, էջ 26ա 

6արքր, հիւսէյնի. ա^սսւ^ 

«Սէյր ի տէրքէն սահրէ սահնի կիւլչէնի» 

էջ 91 

Շարքը. ֆէըաՀնաք. աւլըր ս էմայի 
«Տիլ վէրտիմ օ կիւլ ղօնչէյի չարէ» 

էջ 107 

Շարքը, էվիճ. տիւյէք 

«է էլ ունութւոըզ սէօհպէթի մէ^անէ|ի» 

էջ 107 

Շարքը, ֆ էր ահն աք. վալց 
«Հօշ եարաթմրշ պարի էզէլ» 

էջ 109 

Շարքը. ֆէրահնաք. չիֆթ սօֆեան 

«Պիր թըֆըլ ևօսմա էտա հէւի պի մէնէնտ» 

էջ 109 

Շարքը, ձէփքէֆսա. հինտի 
«Նազիրին կէլմէմիշ ասլա ճիհանէ» 

էջ 125 

Շարքը, շէվքէֆսա. թիւրք աքսաք 
«էութֆ էյլէ շահըմ սէօյլէ նէ տիր պոլ» 

էջ 126 

Շարքը. հիլզզամ. աքսաք 

«էյ մէլէք Յուպու հւպալի քէմթէրի» 

էջ 130 

ՄՀՆՋՀ թիւ 214, էջ 31ա 


Շարքը, հիլզզամ. տիւյէք 
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«Նիչոլն նալէնտէսին ւզէօյլէ» 

էջ 133 

ԳԱԹՅԱԴ էջ 16. ՄՀՆՋՀ թիւ 201, էջ ՅՅա. ՄՀՆՋՀ թիւ 214, էջ 32 

Շարքը, Հիւզզամ. իլրիլք սէմայի 
«էիւզէլլէրին շաՀըսըն սէն» 

էջ 135 

ՄՀՆՋՀ թիւ 201, էջ 31ա 

Շարքը. Հիճւսզքեար. աքսաք 
«Աթէձի աշգըն սէնին էյ մէՀլիքա» 

էջ 151 

Շարքը. Հիճազքեաը. աքսաք 
«Պանա Հէմ տէմ էյլէյէն էյ կամ սէնի» 

էջ 151 

Շարքը. սուզինաք. աքսաք 
«Տէմատէմ էյլէրէմ ֆէըեաւո էլինաէն» 

էջ 188 

Շարքը, սուզինաք. աքսաք 

«Սուզինաքի աթէշի աշգրմ եէթի^ ֆէրեաւոէ կէլ» 

էջ 193 

ՄՀՆՋՀ թիւ 201, էջ 37ա. ՄՀՆՋՀ թիւ 202, էջ 5 

Շարքը, սուզինաք. տիւյէք 

«Հայալին տիտէաէ աթէշլէր լզըրազտը ճանըմա» 

էջ 201 

ՄՀՆՋՀ թիւ 201, էջ 38 

Շարքը, սուզինաք, աքսաք 

«Պիր կիւզէլէ ւզէն տէ կէօնիւլ ւզաղլաաըմ» 

էջ 202 

Շարքը. Հիճազ, տիւյէք 
«Աշգընլա սինէմ տաղլարըմ» 

էջ 265 

ՄՀՆՋՀ թիլ 201, էջ 22 

Պօղոս էֆէնտի, Աստիկզատէ (Պօղոս Համամճեան) 

Շարքը. Հիճազքեար քիւրտի. ճուռճինա 
«Աշգընլա թէրագգը իտիյօր գալպի Հ ա զին իմ» 
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էջ 168 

ՄՀՆՋՀ թիւ 214, էջ 17 

Պօրլոս էֆէնտի, Պուրս ալը 

էարքր. Հիճաւլքեար քիւրտի. ճուրւճինա 

«ԷՀ լի աչգըն ւոիլինտէն Հասլէըտար օ խայան սլիլմէզ» 

էջ 167 

ՍեսլուՀ էֆէնտի, ՚Քէմանի (Աչազուրկ ՍհպուՀ, Սեսլո լՀ քֆտէճեան) 
Շարքը, չէվքէֆսա. աքսաք 

«Տէվրի չարխը կէրաուն մաւոէն սէնին տիր» 

էջ 125 

Շարքը. Հիճազքեար քիւրտի. տիւյէք 
«Կիօրիւնճէ օլտըմ իւֆթատէ» 

էջ 155 

ՄՀՆՋՀ թիւ 201, էջ 18 

Շարքը. Հիճազ. աքսաք 
«ճիՀան զիւլֆինէ վասլէսթէ» 

էջ 275 

Օննիկ էֆէնտի. Սարը (Լավութաճի Օննիկ) 

Շարքը, ըասթ. աքսաք 

«Կէօրիւնմէզ կիզլէնիր կէօյնիւմտէ տաղըմ» 

էջ շօ 

էյարքը. րսվաՀան. ճուրւճինա 

«Սէվտիյիմ վւսսլրնր կայէթլէ թէմէննի իտէրիւՏ» 

էջ 37 


Շարքը. Հիւզզամ. աքսաք 

«Կէօրմէտիմ սլիր սին ճիՀանտէ իթտի աֆաթը մէլէք» 

էջ 141 


Շարքը. Հիճազքհար քիւրտի. աքսաք 
«Պոլ կէօնիւլնէ կիւլտէ նէ կիւլչէնտէ տիը» 

էջ 165 

Շաըքը. իւչչաք. թէք սօֆեան 
«Թարաֆը չիմէնզարէ սլաք ար արԱարըւՏ» 

էջ 234 
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Շարքը. Հիճազ. աքսաք 

«Նէշէմէնտիմ սուըէթա սիյրէթաէ պէն մաՀզուն միյէմ» 

էջ 258 

^Վրի^է էֆէնտի, Լավու|ժւսճի (Յովրիկ Գազազեան) 

Շարքը. Հիճազքեար քիլըւոի. տիւյէք 

«էսիրի տիլպէրան օլմաղլա կէօյնիլմ կէչսփ միՀնէթլէ» 

էջ 166 

Շարքը. Հիճաղ. ճուռճինա 
«Աչսամ տէըւոիմի էյ վաՀ նաֆիլէ» 

էջ 279 

Շարքը. Հիճաղքեաը քիլրտի. աքսաք 

«Պիր պաՀըը կամա տալտը կինէ ֆիքր ու Հայալիմ» 

էջ յալելոլած 1 

Բացի թուրքերէն երգերէն, կը գտնոլի նաեւ ժողովածուն կազմողի՝ Յովսէփ 
էպէեանի Հայեըէն երղ մը՝ Երգ ազատութեան ( «Ազատոլթփւն եկուը Հոս»), Հիճազ– 
քեաը քիլրտի, էջ 319։ 

Հայ եըաժչտաՀաննեըուն գործերը կը կազմեն մօւոաւոըաւղէս երղերոլն 19 աո֊ 
կույր; 


օա ք^ստււա/ւատշաԱՈ րատ ԱւաԹյ ԱճօօարճՒւ ճստ ճւաճտ 

Անտառի կետն, Գրիգոր էֆէնաի 
Շարքը, կաըչըղաը. աքսաք 
«Ախ կէօյնիլ մի ւգէն տի(ժ մէյէ» 

էջ շօ 

Շարքը. ըաս|^, աքսաք 
«Թասէօնիլն ճէնաըի այնըմ» 

էջ 120 

Ասսւիկ Աղա (Աստիկ Համամճեան) 

Շարքը, կաըչըղար. աղըը աքսաք 

«էյ ֆէլէք լղարի պըըաղ քիմ եանայըմ» 

էջ 13 

յէնտ էջ 170 

Շարքը. Հիճազ. աքսաք 

« Ջէ շ մի մաՀմուրըՆ սէսվէլլլլոիր Նալէ կին» 
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էջ 39 

ՅԷՆՏ էջ 260. ՄՀՆ9.Հ թիւ 214. էջ 41 


Շարքը. Հիճազ. աքս աք 

«Ազաւոէյի սէյը իք էն օֆ պիը շիյվէքհարըն» 

էջ 42 


Շարքը, իւշչաք. աքսաք 
«Պէն աչգը մուՀապէթ» 

էջ 95 

ՅԷՆՏ էջ 210 

Շաըքը. իլչչաք. աքսաք 
«Տիւչիւնիւպ միՀնէթի կայրը նիաէլիմ» 
էջ 104 

ՄՀՆՋ.Հ թիլ 202, էջ 15 

Աֆէթ էֆէնաի, Ուտի ( Յաբէթ Մսըլեան) 

Շաըքը. կարչըղար. սօֆիան 

«Քէմէն ԼՈ ի ղյի լ լֆի լ նլէ էսիըի զիւլֆիքեար օլտում» 

էջ 19 

ՅԷՆՏ էջ 184. ՄՀՆ9.Հ թիւ 214, էջ 20 

Թադէոս էֆէնտի (Թադէոս էքսէրճեան) 

Շարքը, սուզինաք. իւրիւք սէմայի 

«Ադֆ իիՅ՜մէ սագըն Հանչէրի ւՏիւժէլեանընը ՆակհաՀ» 

էջ 126 
ՅԷՆՏ էջ 191 

|\)անճեան, էելոն էֆէնտի 

Շարքը, սուզինաք. ճուռճինա 

«Շէմայի տիտարէ եագտըմ, աՀ, աՀ, կէօյնիւմիւ սատ աՀ իլէ» 

էջ 16 

ՅԷՆՏ էջ 200. ՄՀՆՋ.Հ թիւ 204, էջ 38ա 

Շարքը, կարչըղար. աքսաք 

«Օֆ, նէթիչիր գալմատը (3ագաթ եէթիչիր ֆիրքաթ՜ինէ» 

էջ 24 


Շարքը. Հիճադ. աքսաք 

«ԱՀ, ֆէլէք եըքտըն տիլի ասլատըմը» 

էջ 49 

ՅԷՆՏ էջ 251. ԳԱԹՅԱԴ էջ 52. ՄՀՆՏ1Հ թիւ 215, էջ 8 
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Մելիք էֆէնտի, Մերկեր (Մելիք Մերկերեան ) 

Շարքը. Հիւզզամ. աքս աք 

« Հէլէ °ւ տիլպկրի րաՆա արասւա սլիր չագըյօր» 

էջ շշ ՜ 

Պօղոս էֆէնտի, Աստիկղատէ ( Պօղոս Համամճեան) 

Շարքը, իլշշաք, աքսաք 

«Աքյ՜էչի սուզանէ եանտըմ սէՆի էյ մէմէՀ կէօրէլի» 

էջ 106 

Հայ երամ՜շտաՀաններուն գործերը կը կազմեն մօտաւորասլէս 18.5 տոկոս։ 


Բ. 

ՀԵՌԱԳԻՐ ԱՂԲԻԻՐՆԵՐ 

ԳՐԱԿԱՆՈԻԹԵԱՆ ԵԻ ԱՐՈԻԵՍՏԻ ԹԱՆԳԱՐԱՆ 

ՅԱԿՈԲՈՍ ԱՅՎԱԶԵԱՆԻ ԴԻԻԱՆ, ԹԻԻ 6 

Խորադիր՝ Օո6ՈէՋ1 ՏհՅր1է^. Տեսագիր՝ Յակորոս Այվազեան, Թուական՝ շուրջ 

1895. Վայր՝ Արմաշ։ 


Ալեքսան, Հօճա 

Շարքը, սլայիհսր. աքսաք 

«ԱՀ աշգըմը սէվտիյիմ չիլն ագլարըմ» 

Երկրորդ տետր, էջ 56 

Այւիազեան, Յակորոս 

Շարքը. Հիճազքեար. աքսաք 
«Պոլ նէ տիլլէր» 

Երկըորղ տետր, էջ 33 

Շարքը. Հիճազքեար. աքսաք 
«Գալսլի սէվտա զէտէլէր» 

Երկրորդ տետր, էջ 53 

Շարքը, սոլզինաք. ազըը աքսաք 

«0ֆ, օֆ, օֆ, եէ|3՜էր արթըդ սուզի տիլիմ» 

Եըկրորզ տետր, էջ 57 

ՄիւսիՅ՜էզատ. դավիր 

«Ալ աշզըն էզէլի աչըզա իլՀամը» 

Երկրորդ տետր, էջ 59 
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Աստիկ Աղա (Աստիկ Համամճհան) 

Շարքը. Հիճազքհար. Հինտի 
«Տէրտէ սօգան պաչըմը» 

Երկրորդ տետր, էջ 5 

Շարքը. կ ա րՀԸղ ա ք՚– ճուռճինա 
«Պիքէսիպի կարէյիմ» 

Երկրորդ տետր, էջ 14 

Գրիգոր, ճիյէրճի Օղլու 

Շարքը. Հիւզզամ. տիցէք 
«ԵքՅ՜էր օլտու իթտիյին» 

Երկրորդ տետր, էջ 17 

Թադէոս, Քէմանի (Թադէոս էքսէրճեան) 

Փեչրեւ. րասթ. մուՀամմէս 

Առածին տետր, 83 

ՄՀՆՋՀ թիւ 197, է2 1ա. ՄՀՆՋ.Հ թիւ 211, էջ 36ա. ՄՀՆ&Հ թիւ 214, էջ 15ա 

Շարքը. Հիւսէյնի. ճուռճինա 

«Օֆ, օֆ, օֆ, կէօնիւլ տիւշտիւ կենէ կիլլզարը շէվգէ» 

Երկրորդ տետր, էջ 39 
ՄՀՆՋՀ թիլ 215, էջ 54ա 

Լիմոնճհան, Համբարձում 

Պէսթ՜է. տիւկեաՀ. չէնպէր 

«Հէձ աղմէյ կէլէյ նադէնին մէճլիսի» 

Առաջին տետր, էջ 24 

Պէսթէ. նէվա. չէնպէր 
«ԱՀ նէվպաՀար» 

Առաջին տետր, էջ 32 

"Թեարի. նէչավէրէք ֆիՀրիսթ. Հաֆիֆ 
«Նէչավէրէք պէսթէլէրտէ եօգ միսլին իւօչէտա» 

Առաջին տետր, էջ 71 

Խանճեան, Լեւոն 

Շարքը. Հիւդդամ. աքսաք 
«Սէնտէն եինէ ճանան» 

Երկրորդ տետր, էջ 15 


Շարքը, սուդինաք. տէվրի Հինտի 
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«Շէվգաթ իտէր» 

Երկրորդ տետր, էջ 45 

Հնարքը. Հիճազ. ադըր աքս աք 

«ԱՀ, ֆէլէք երգտըն տ ՒԼՒ ապատըւ1ը» 

Երկրորդ տետր, էյ 52 

յէնտ էջ 251. աաճ էջ 49. մհնտհ թիլ շւտ, էջ 8 

Մելիք, Մերկեր (Մելիք Մերկերեան ) 

Փելրեւ. սոլդինաք դար ապա թագ. ւոէւիրի քէպիր 

Առաջին տետր, էջ 81 

Փելրեւ. րասթ ֆիՀրիսթ (նիւմունէ). տէվրի քէպիր 
Առաջին տետր, էջ 84 

Շարքը, իւլլաք. սօֆեան (սէրթօ) 

«էյ մէլաՀաթ պաղընըն» 

Երկրորդ տետր, էջ 43 

Շարքը. թաՀիր արապի. տիւյէք 
«էֆրաՀ, էֆրաՀ, էֆրաՀ, վիսալէք» 

Եըկըոըդ տետր, էջ 46 

Շարքը. սեկհաՀ. աղըր աքս աք 
«ԶէքտիղիւՏ պիլմէմնէ» 

Երկրորդ տետր, էջ 47 

Նիկողոս, Հօճա ( Հանէնտէ Նիկողոս ) 

Շարքը. Հիւզզամ. տիւյէք 
«Նիչուն նալէնտէսին պէօյլէ» 

Երկրորդ տետր, էջ 16 

ՅԷՆՏ էջ 133. ՄՀՆՋ.Հ թիւ 201, էջ ՅՅա. ՄՀՆՋՀ թիւ 214, էջ 32 

Շարքը. Հիճադքեար. Հինտի 
«Կէօրմէք միւէսսէր օլմատը մաՀըմ» 

Երկրորդ տետր, էջ 19 

Շարքը, սուդիտիլ. աքսաք 
«ԱՀ, պիր նիկեաՀ իլէ պէնի» 

Երկրորդ տետր, էջ 25 
ՄՀՆՏ1Հ թիւ 213, էջ 36ա 

Շարքը, պէյաթի արապան, աքսաք 
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«ԱՀ, կիտէյօրում կէօդ եաչբմր տէօքէրիմ» 

Երկրորդ տետր, էջ 27 

Բացի օսւՏանեան երա(Ւչտու^ենէն, կր բոկանդակէ երե^ Հայերէն երդեր. 

1. ՜Համբարձում Զէրչեան, (Աղօիէք) “Բեարը սաւդա ֆիՀրիսիՒ մուՀամմէս, «Խըն– 
կեսցին ի յհլս արւիւոյն մեր»։ 

2. ՜Համբարձում Զէրչեան, ՜Բհարը ւդուսէլիք ֆիՀրիսթ ֆերէնչին, «է յանկարծ»։ 

3. ՜Համբարձում Լիմոնճեան, ՝Բեարը բասի)՜ ֆիՀրիսիՒ, «Տիրածին կոյս»; Աակա– 
գրութիւն մը ց Ոյ ց կոլ տայ, որ այս մէկը ընդօրինակուած է յեւոադային, Դհղամ Ցակո– 
բոս Այ կա դե անի կողմէ, Զինչինա(լ1իի մէջ (Միացեալ ՆաՀանդներ ), 25 Դեկտեմբեր 

1957-ին; 

Օսմանեան երաժյտուիՒեան բնադաւառին Հայ երաժչտա Հաններուն գործերը կր 
կաղմեն մօտաւորաւդէս 16.5 տոկոս; 


ՄԱՏԵՆԱԴԱՐԱՆ 

ՀԱՅԵՐԷՆ ՆՈՐԱԳՈՅՆ Տ1ԵՌԱԳԻՐՆԵՐՈԻ ՀԱԻԱՔԱՄՈՅ 

օէԵՌԷԼ^ԵՈ ԹՒՒ 161 (Հայ Աքյդի Ջ,այՆ ա գր ո ւ |ւ) ե ա մբ ) 

Թուական՝ 1870. Վայր՝ 4. Պոլիս; Հեդինակ՝ Համբարձում 1^); կր բոկանդակէ 
միայն դործիքային երկեր; Ոչ մէկ դործի սեռ նլուած է; 

Դիրգոր, ՜Բոլանկճ Օղլոլ 

արա դպար. Հաֆիֆ 

էջ 204 

կարաւդետ, Թանսլոլրի Ուստա 

զէրկիլլէ բաաէլիք. զարպիֆէթ 

էջ 57 

կ ա ր ա սլե տ 

Սէմայի. պէս|2ՒԷ ըսկաՀան. 

էջ 128 

Համբարձում, Պասլա (Համբարձում Լիմոնճեա°ն թէ Համբարձում Զէրչեան) 
ք՞°յ. նիկեար. սլէրեւշան 

էջ 38 

ք՚°յ. սասլա. սլէրելլան 

էջ 88 


Սէմայի. պէյաթի. ք°յ 

էջ 146 
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է՞1. տիլլքիլշատ. նիմ չէմպէր 

էջ 161 

կա րչրրլայւ. ֆաՀ|ՅԷ 

էջ 164 

է“°3. ՀխսԷւ՚ւփ սիւբիւսԷ^Էր. սաքիլ 
էջ 171 

ք՞Լ ֆէրաՀ ֆէէլա. ւլալա|Էյն 

էջ 195 

է՞յ. էվիճ մայէ. զէնճիլւ 
էջ 214 

Համբարձում, ՝ք՝|ււ ^|ս 1| 

է՞յ. Հիճազ բուսէլիք. տէվիր 

էջ 115 

Ձէօմլէկճի, Օղլու Ո լա տա Պետրոս (Պետրոս Չէօմլէկճեան) 
ւզէսի1է րսւիաՀան. զարւզիֆէ|3՜ 

էջ 126 

Հայ երա«1շտաՀաններուՆ զործերր կր կազմեն մօտաւորաւզէս 30 տոկոսյ 


ՋԵՌԱԿԻՍ ԹԻԻ 197 (Եւրուզական ձայնագրու|3՜եամբ) 

Հեղինակր, զրուիՒեան վայրր եւ ի1ուականր՝ անյայտ։ 

Թազէոս էֆէնտի, ՝8էմանի (Թադէոս էքսէրճեան) 

Փետրել, րասթ. մուՀամմէս 
էջ 1ա 

ԳԱԹՅԱԴ էջ 83. ՄՀՆՏԱ թիւ 211, էջ 36ա. ՄՀՆՏ1Հ թիւ 214, էջ 15ա 

Փեշրել. իլշշաք. քտէվրի քէպիրՅ 

էջ 16 

Սազ սէմայի. (ա^սա^յ սէմայի 

էջ 25 

ՉուլՀաեան, 9հրիզոր 

Սէմայի. մաՀուր. սէմայի 
էջ 36ա 
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Միլս գործերու Հեղինակներուն ւ5եծամասՆու(է1իւնր չէ յիշաւոակուած։ 


ՋԵՌԱՊՓԸ Թհ1՝ 201 ( Հայ Արդի Ջայնադրու|(1եաւ1ր ) 

Հեղինակը, դրու.|3՜եան վայրը ել (էՒուականը՝ անյւսյւո։ 

Ալիքսան Ադա, ՜քէմանի 

Շարքը. ՀփլզղաւՏ. չիֆթէ սօֆեան 

«ՄիՀնէթէ զէվք» 
էջ 32 

Մելիք, Մերկեր (Մելիք Մերկերեան ) 

Շարքը. Հիճաղքեար. չիֆ|ՅԷ սօֆեան 
«Կէօնիւլ կէչսւի կիւդէլ» 
էջ 11ա 

Նիկողոս էֆէնաի, Հանէնաէ ( Հօճա Նիկողոս) 

Շարքը. Հիճազ. տիւյէք 
«Աչգընլա սինէւՏ տաղլարըմ» 

էջ շշ 

8ԷՆՏ էջ 265 

Շարքը, Հիւդւյաճ. իւըիւք սէմայի 
«Կիւդէլլէրին լաՀըսըն սէն» 
էջ 31ա 

ՅԷՆՏ էջ 135 

Շարքը. Հիւզզամ. ւոիւյէք 
«Նիչիւն նալէնտէսիւն սլէօյլէ» 
էջ ՅՅա 

ՅԷՆՏ էջ 133. ԳԱԹՅԱԴ էջ 16 

Շարքը, սոլզինաք. աքսւսք 

«ԱՀը սուդինաքի ա|3՜էչի ւսլգամ եէ|3՜էչ ֆէրեաաա կէլ» 

էջ 37ա 

ՅԷՆՏ էջ 193. ՄՀՆՋ.Հ թիւ 202, էջ 5 

Շարքը, սուդինաք. տիւյէք 

«Հայալին ւոիտէտէ աթէշլէր ւդըրադտր ճանրմա» 

էջ 38 

ՅԷՆՏ էջ 201 

ՍեսլուՀ էֆէնաի, ՝8էմանի ՝8էօր (Աչազուրկ ՍեւդուՀ, ՍեսլուՀ Բիւոէճեան) 
Շարքը. Հիճազքեար. ճուրւճինւս 
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«Ղուրուպ իթտի կիլնէշ տիլնեա» 

էջ ւշ 

Շարքը. մոլՀւսյէր քիւրւոի. աքս աք 
«եէօրիւնճէ օլւոում իւֆթատէ» 

էջ 18 

ՅԷՆՏ էջ 155 

Հայ եըաժշաաՀաններուն գործերը կը կազմեն մօւոալորաւգէս 10.5 աոկոս։ 


ճեՌԱԳԻՐ ԹԻԻ 202 (Հայ Արդի ճայն ագըոլթեամր) 

Հեգինակր, գըոլթեան վայրը ել թուականը՝ անյայա։ 

Նիկոգոս Աղա, Հօճա ( Հանէնւոէ Նիկոգոս) 

Շարքը, սոլգինաք. աքսաք 

«Սուգին աք ի աթէշի աչգըմ եէթիշ ֆէրեաւոա կէլ» 

էջ 5 

ՑԷՆՏ էջ 193. ՄՀՆՋՀ թիլ 201, էջ 37ա 

Հայ եըաժչսւաՀաններոլն գործեըը կը կազմեն մօտաւոըաւգէս 6.5 տոկոս; 
Ջ.ԵՌԱԳԻՐ ԹԻԻ 203 (Հայ Արդի ճ այնագրութեամր) 

Հեղինակը, գըոլթեան վայըը ել թո լականը՝ անյայա; 

Ասւոիկ Ադա (Ասսւիկ Համամճեան) 

Ագըը թաքսիմի, սոլգիտիլ ^ 

«Եար, եար. Հէյ եար» 

էջ 9ա 

Շարքը, իլշշաք. աքսաք 
«Տիւշիւնիւգ միՀՆԷթի կայըը նիտէլիմ» 

էջ 15 

ւ^ւաճ էջ 104 

Աֆէթ էֆէնաի (Յաբէթ Մսրլեան) 

Շարքը. Հիւսէյնի. սէնկին սէմայի 
«Տէրտի միՀնէթ Հէր կիլնիլմ թաքիւգ իաէր» 
էջ 25ա 
ՅԷՆՏ էջ 85 

Թադէոս, ՜Ի է մ ան ի (Թադէոս էքսէրճեան) 

Փհշրհւ. Հիւսէյնի. (տէվրի քէւգիրՅ 
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էջ Յա 


Հայ երաժշտաՀաններուն գործերը կը կազմեն մօտաւորապէս 36 աոկոս։ 


ՋԵՌԱԳԻՐ ԹԻԻ 204 (Հայ Արդի ՏՀայնագրութհամբ) 

Հեղինակը, գրութեան վայրը եւ թուականը՝ անյայա։ 

Ասւոիկ էֆէնսւի (Աստիկ Համամճհան) 

Շարքը. իւշլաք. աքսաք 

«էյ ճաղիւգի վիճտանէ եաման աֆէիվւ ճանսըն» 
էջ 41ա 

ՅԷՆՏ էջ 228 

Խանճեան, Լհւոն էֆէնսւի 

Շարքը. սուզինաք. ճուռճինա 

«Շէմայի աիլաարէ եագաըմ աՀ կէօյնիւմիւ սաա աՀ իլէ» 
էջ 38ա 

յէնտ էջ 200 . աաճ էջ 16 

Մա ր գա ը 

Շարքը. աճէմ այրան. |3՜իւրք աքսաք 
«էութֆէյ լէմէաէթ» 

էջ 12 

Նիկոգոս (Հօճա Նիկոգոս կամ Հանէնաէ Նիկոգոս) 

Շարքը. աճէմ աշրան. աքսաք 

«ԱՀ, Հէմ սէվիպ Հէմ եագաաան աթսւըն սլէնի» 
էջ 11ա 

ՅԷՆՏ էջ 53 

Շարքը. Հիւսէյնի. աքսաք 

«ԱՀ, մէսթի զէՀրի ֆիրգաթի Հիճրանընէմ» 

էջ 26ա 

ՅԷՆՏ էջ 89 

Շարքը. Հիւսէյնի. սփւյէք 

«ՄաՀ ճէմալին կէօրմէք իչիսն ագլարըմ» 

էջ 42 

ՅԷՆՏ էջ 87 

Մելիք էֆէնւոի (Մե|իք Մհրկերհան) 

Շարքը, րասթ. աքսաք 
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«Սար արտը կէւլլ իլչիլն սօլ» 

էջ 16 


Հայ երաժ՜չտաՀաննեըոլն գործերը կը կազմեն մօտաւոըաւդէս 15.5 տոկոս; 


Ձ.ԵՌԱԳԻՐ ԹԻԻ 205 (Հայ Արդի 1 այնադրու|(1եամր) 

Հեղինակը, ղըուի1եան վայրը ել |3՜ուականը՝ անյայտ; 

Նիկողոս էֆէնտի (Հօճա Նիկողոս կամ Հանէնտէ Նիկողոս ) 

Շարքը, շէվքէվզա. քաքսաքՅ 
«Կէչիպտէ քաըշըմա կէօզլէրին» 

Պիմէն էֆէնտի (Պիմէն Տէր Ղաղաըեան) 

Շարքը. Հիճազ. աքսաք 
«Պիը բէըիսիմա մէլէքթէն» 

լՇարքըյ. սապա. աքսաք 
«Զամլաը ալի1րնսւա ոլդաիհոը» 

Շարքը, աճէմ քիլրաի. սէնկին սէմւսյի 
«էլվերտշ թէկաֆիլլ կիլզէլիմ» 

Միւս դործեըոլ Հեղինակներուն մԼծամասնութիւնր չէ յիչատակուած; 


ՏէԵՌԱԳԻք* ԹԻԻ 206 (Հայ Արդի &այնագրու|3՜եամր ) 

Հեղինակը, գըոլթեան վայրը եւ իեուականր՝ անյայտ; 

Նոււդաը էֆէնտի 

Հիճաղ. ճուռճինա 

Պիմէն էֆէնտի (Պիմէն Տէր Ղազարևան) 

քՇարքըվ Հիճադքեւսր քիւրտի. քտ ի՚յէք1 
«Սէնինլէ էյ կիլլիլ ատս էն » 

քՇարքըյ. սատուր, ադըր աքսաք 
«Աչգը մ ան ա » 

քՇարքըյ. պէսթէնիկհար. ("վ 

«Ի1» 

Օվրիկ էֆէնտի (Յովրիկ Գադադեան) 

Շարքը. Հիճազքեար քիւրտի. թիլրք աքսաք 
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«էԴ> 


Մի ԼԱ գործերու Հեգինակներուն մհծամսւսնութիւնը չէ յիչատակուած։ 


ՁԵՌԱԳԻՐ ԹԻԻ 207 (Հայ Արղի Ձայնագրութեամը) 

Հեղինակը, ղրոլ|3՜եան վայրը ել |3՜ուականր՝ անյայտ։ 

Աստիկ (Ասւոիկ Համամճևան ) 

Հրաըքը. Հիճազքեար քիւրտի. ճուրւճինա 
«Հ անչէըի էւղըուսու սաբլանտը տիլէ» 

4ա 

ՅԷՆՏ էջ 163 

Միւս ղոըծեըու Հեգինակներուն մեծամասնու|3՜իւՆր չէ յիչաաակուած՛։ 


ՁԵՌԱԳԻՐ ԹԻԻ 211 (Հայ Մրգի Ձայնագրութեամը) 

Հեղինակը, ղրութեան վայրը եւ թուականը՝ անյայտ։ 

Աստիկ (Աստիկ Համամճեան) 

Սէմայի. Հիճազքեար քիլրտի. աղըր սէմայի 
«ԱՀ, կէօրիւսլ բիսթանլերին ւղիլտիմ քէմալին» 

ԷՋ 23 

Թադէոս Աղա (Թադէոս էքսէրճհան) 

Փհչրեւ. րասթ. տէվըի քէւզիր քսլէտք է ըլլայ՝ մուՀամմէսՅ 

էջ 36ա 

ԳԱԹՑԱԴ էջ 83. ՄՀՆՁՀ թիւ 197, էջ 1ա. ՄՀՆՁՀ թիւ 214, էջ 15ա 

Փեչրեւ. կարչըղար. (տիւյէքՅ 
էջ 38ա 

ՄՀՆՁՀ թիւ 214, էջ 7 

Հայ երաժչտաՀաննհրուն գործերը կը կազմեն մօտաւորաւղէս 25 տոկոս; 


ՁԵՌԱԳԻՐ ԹԻԻ 213 (Հայ Արդի Ձայնագրութեամը) 

Հեղինակը, գրութեան վայրը ել թուականը՝ անյայտ։ 

Աստիկ էֆէնտի (Աստիկ Համամճեան) 

Փեչրեւ, մուՀայէր քիւրտի. տէվըի քէւղիր 

էջ 15 
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Սազ ս էմայի. մ ուՀայէր քիւրտի. սէմայի 

էջ ռ 

Նիկողոս < Հօճւս Նիկողոս կամ Հանէնտէ Նիկողոս) 
քէւարքըյ. սուզիտիլ. աղըր աքսաք 

«Պիր նիկեաՀ իլէ ւղէնի» 
էջ 36ա 

ԳԱԹՅԱԴ էջ 25 

Հայ երամ՜յտաՀաններուն գործերը կը կազմե՜ն մօտաւորաւղէս 9 տոկոս։ 


ՋԵՌԱԳԻՐ ԹՒՍ 214 (Հայ Արդի Ջայնագրութեամբ) 

Հեղինակը, գրութեան վայրը հւ թուականը՝ անյայտ։ 

Ասաիկ Աղա (Աստիկ Համամճնան ) 
է/արքը. Հիճազ. ադըր աքսաք 

«Ջէշմի մաՀմուրըն սէւղէպ տիր նալէ ու ֆէրեատը» 

էջ 41 

յէնտ էջ 260 . աւա. էջ յց 

Աֆէթ, Ուտի (Յաբէթ Մսրլեան) 

Եարքը. կարչըղար. տիւյէք 

«Քէմէնտի զիւլֆիւն էսիրի ւլիւլֆիք ա ր օլտում» 

էջ շօ 

յէնտ էջ 184. աա էջ 19 

Թադէոս էֆէնտի, Քէմանի (Թադէոս էքսէրճհան) 

Փեշրեւ. կարչըղար. տիւյէք 

էջ 7 

ՄՀՆՋ.Հ թիւ 211, էջ 38ա 

Փետրել, բասթ. մուՀամմէս 

էջ 15ա 

ԳԱԹՅԱԴ էջ 83. ՄՀՆՏ1Հ թիւ 197, էջ 1ա. ՄՀՆՋ.Հ թիւ 211, էջ 36ա 


Փեշրեւ. սուզինաք. սէմայի 

էջ 16 


Նարքը. նէՀավէնտ. սէնկին սէմայի 
«Մէֆթունի կէօնիւլ օլտա » 

էջ 18 
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Նիկ որ լ ոս Աղա ( Հօճա Նիկողոս կամ Հանէնտէ Նիկողոս) 

Շարքը. Հիլզզամ. աղըր աքս աք 

«ԱՀ, էյ մէլէք Հուպու Հա հալի քէմթէրի» 

31ա 

ՅԷՆՏ էջ 130 

քՇարքըյ. Հիւզզամ. տիլյէք 
«Նիչիւն նալէտէսին ւղէօյլէ» 

էջ 32 

ՅԷՆՏ էջ 133. ԳԱԹՅԱԴ էջ 16 

Պօղոս, Աս տիկզատէ (Պօղոս Համամճեան) 

Շարքը. Հիճազքեար քիլրտի. ճուոճինա 
«Աշգընլա (ժէրագգը իտիյօր ակը էնինիմ» 

էջ 17 

ՅԷՆՏ էջ 168 

Հայ երաժշտականներում գործերը կը կազմեն մօտաւորաւղէս 29 տոկոս։ 


ՋԵՌԱԳԻՐ ԹԻԻ 215 (Հայ Արդի Ջայնա ղրու|3՜եամբ) 

Հեղինակը, ղըոլիք՜եան ւիայրը ել խ՜ոլականը՝ անյայտ; 

Աստիկ (Աստիկ Համամճեան) 

Շարքը, կաշըղար, իլրիլք սէմայի 

«Վուսլաթ տիլիրիմ եարիմէ կիճրանտան օսանտրմ» 
էջ 41ա ( տե՛ս նաեւ յաջորղը) 

ՅԷՆՏ էջ 181 

Շարքը, կարշըղար. իլըիլք սէմայի 

«Վ ուսլա|ժ տիլէրիմ եարիմէ կիճրանտան օսանտրմ» 
էջ 66ա (տե՞ս նաեւ Նաիյոր ղը ) 

ՅԷՆՏ էջ 181 

Աֆէ|3՜ էֆէնտի, Ուտի (Յաբէ|3՜ Մսրլեան) 

Շարքը. կիճաղքեար արաւղի. տիլյէք 
«՚քուլլը օվ սաֆաք մալի» 

էջ 64ա 

Թադէոս էֆէնտի (Թադէոս էքսէրճհան) 

Շարքը. րաս|ժ. աղըը աքսաք 

« Զէշմի ՃԷա ատըն նէ գանլար տէօքտիւ քեաղըտՀանէ» 

էջ յ 
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Շարքը. Հիճազ, սէնկին սէՅալի 

«Պիլսէն նէ սլէլա կէչտի շոլ սլիչաըէ սէըիմտէն» 
էջ 10ա 

Շարքը, սուղինաք. աքսաք 
«Սոլզինաքի ֆասլա աշգը սէօլլէլիմ» 

էջ 15 

քՇարքըյ. հիճազ. ճ ուռճինա 

«Տաղլար ալտը սինէմէ Հիճրինէ ա|3էլ» 

էջ 24ա 

Շարքը. Հիճաղքեար. աքսաք 

«Հօլ կէչէն էյեամը ճանա Հէր նէֆէս աՀ էօղլէրիմ» 
էջ 25ա 

Շարքը. Հիւսէլնի. ճուռճինա 

«Օֆ, օֆ, օֆ, կէօնիլլ տիլտոլ կինէ կիլլզարը լէւիքէ» 
էջ 54ա 

ԳԱԹՅԱԴ էջ 39 

Խանճեան, Լեւոն էֆէնտի 

Շարքը, Հիճաղ. աքսաք 

«ԱՀ, ֆէլէք եըքտըն տիլի ասլատըմը» 

էջ 8 

յէնտ էջ 251. աա/ւ էջ 49. գաթյադ էջ 52 

կարպիս էֆէնտի 

Շարքը, սուղինաք, ճուռճինա 

«Զար օտու կէօնիւլ նաղրէլի սուղիլ էսէրինտէն» 

էջ 72 

ՅԷՆՏ էջ 207 

Յակոըոս, Պրոլսալը 

Շարքը. Հիճաղքեաը քիլրտի. ճուռճինա 
«ԷՀ լի աշղրն տիլին տէն» 

էջ 32 

Հալ եըաՅ՜լտաՀաննեըուն գործերը կը կազմեն մօտալոըաւղէս 19 տոկոս։ 


Ջ.ԵՌԱՅՓՈ ԹԷԻ 217 (Հալ Արգի Ջայնա 

Հեղինակը, ղըու|3՜եան ւիայրը ել (3՜ 


ւգըու|3՜եամր) 
ուականը՝ անլալտ։ 
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Սար գէս էֆէնւոի 

Շարքյւ, սուզիՆաք, աղըր աքս աք 
«Սօք մէնէնւոին սէնին» 

էջ 38 

Շարքը. Հիճագ. աքս աք 
«՜ԲէււՏ տէմիլ ալեամը Հիճրի» 

էջ յց 

Մի լա դործՆրու Հեղինակներուն ւ1եծՆսմասնու|3՜իւնը չէ յիշաւոակուա ծ։ 


ՋԵՌԱԳԻՐ ԹԻՒ 229 (Հայ Արդի Ձ,այնադրու|34յամը) 

Հեղինակ՝ Արամ Բժ՜իչկեան. Թուական՝ 23 Ցուլիս 1864. Վայր՝ քկ. Պոլիսյ 

Նիկողոս, Հօճա (ՀաՆԷՆաէ Նիկոդոս) 

Շարքը. Հիւսէյնի. աքսաք 
«Նէվ դօնչէսին ւդու տիլ Հհդար» 

էջ 24 

Միւս գործերոլն Հեղինակները չեն յիլատակուած։ 

* * * 

Այսս|Էս, Հայկական աղրիւրնեըուն մէջ Հայ երա ժչտաՀաններուն ընգՀանուր 
տոկոսը կ՚ըլլայ մօտալոըասլէս 20 տոկոս։ 

Երգային ընաղալաոին մէջ ամենաչատը ներկայացուած են Լելոն Խանճեանի 
շարքը հիճազ աքսաք, «ԱՀ ֆէլէք եըգտըն տիլի ասլատըմը», եւ Հօճա Նիկուլոս 
էֆէնտիի շարքը հիւզզամ տիւյէք, «Նիչուն նալէնտէսին սլէօյլէ», որոնցմէ կը գտնուի 
չոըսական տաըըեըակ։ Գործիքային ընսւղաւաոին մէջ աոիւծի բաժինը կը խլէ 
Քէմանի Թաղէոս էֆէնտիի փեշրեւ րասթ մուհամմէսը՝ նոյնսլէս չորս տաըըեըակոփ 
Ամենաչատ գործերը կը սլատկանին ՚Թէմանի Թագէոս էֆէնտիին (32 գործ), 
որուն կը յա^որդեն Հօճա Նիկոդոս էֆէնա ի (28 գործ) եւ Հանէնտէ Աստիկ (22 գործ)։ 

Անչոլչտ, Հայկական նոր աղրիւընեըու յայտնարհրումով պիտի աւելնայ վեըոյիչ– 
եալ գոըծերուն քանակը եւ կատաըուին րագմաթիւ ճչգումնեը։ Այլել թուրքական եւ 
յունական ագյըիւընեըոլ Համալրումով կարելի է Հասնիլ ամբողջական ու լիարժէք 
արգիւնքնեըու։ 


ՀԱՅԿ ԱՒԱԳԵԱՆ 
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ՍԿԱԻԱՌԱԿՆԷՐՈԻ ԷԻ 1»ՏԱՍԱԼԻԿՆԷՐՈԻ 
ԾԱՆ0ԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԷՐ ԱՐԱՄ ԽԱՁԱՏՐԷԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 

(Սկիզբը՝ Ծիծեռնակ , թիլ 16, 18 եւ 19) 

Ս0ՒՆԴ1 1 ^ՈՆՁԵՕԹՕ (վախադրութիւն Ջութակի Քոնչերթոյին ) 


Խ ա չւս ւո ր և ան Հաղուաղիւտ գործածած է բնատիպ ֆպքլորիք երգեր, 
բայց իր երաժշտութեան Հագներգածին քւհՋթՏՕճւօյ ու Հա մա ձայնութա - 
յին քաօԺՋ1յ մեղեդիները եւ ուժեղ կշռոյթներր սերաօրէն առնչուած են 
իր Հայրենիքի՝ Հայաստանի, եւ կովկասեան դրացիներու ֆոլքլորիք երաժշտութեան 
Հետ; Խաչատրեան ժառանգորդն էր նաեւ Չայքոփսքիի, Ռիմսքի–՝8որսաքովի ել 
Պորոտինի ռուսական Համանուագային աւանգոյթին, որոնց ստեգծագործութիւնները 
կր յորդին եռանդուն կշռոյթներով, գունագեղ գործիքաւորումով եւ յաջորդաշարային 
քՏ6գԱ€11է1Ջ1յ Հիմնանիւթային զարգացումով; 

Թէեւ, երեէսայ ժամանակ, քիր ծննդավայր Թիֆլիս Ի մէջյ խ աչաւորեան ինքգինքին 
կր սորվեցնէ դաշնակի վրայ նուագել ֆոլքլորւի^ք երգեր իսկ յետագային դպրոցի 
փողային նուադախումբին մէ^ կը նուագէ պարիթոն գալարափող, սակայն իր երա¬ 
ժշտական ասւգարէգը տակաւին չէր կանխատեսուած։ Յեգափոիյութենէն ետք, իր 
եգբօր Հետ աւգրելու Համար կը մեկնի Մոսկուա, ուր կը ցոլցակագրուի իրրեւ Համալ¬ 
սարանի կենսաբանության ուսանող; 1922-ին կը մտնէ Ենեսին Երաժշտական Դպրո¬ 
ցը, ուր կը սկսի ուսանիլ թաւ^ութակ իսկ երկու տարի ետք՝ յօրինոգութիւն; քսանվեց 
տարեկանին կ*ընդունուի Աոսկուայի Երաժշտանոց... ղոր 1934-ին կեսւարտէ ղերա– 
ղանցութեամր։ Այդ նոյն տարին յօրինած Համանուագը լաւ ընղունելութիւն կը գտնէ 
Ռուսաստանի մէ^։ Խ աշւսւոր հանի երաժշտութիւնը մինչեւ այսօր մեծ ժողովրգակա– 
նութիւն կր վայելէ իր Հայրենիքին մէ^; 

ՍրիՆգի ել Ն ուաղաիւումրի ՝8ոնչերթոն կարելի չէ գտնել Խաչատրեանի ինքնաս¬ 
տեղծ ղործերու ցանկին մէ^; 1960-ին Ռան-Փիէռ Ռամփալ կ^առա^արկէ Խաչատրեա– 
նին յօրինել սրինգի քոնչերթօ մը։ ԵրաժշտաՀանը գիտել կու տայ՝ թէ յարմար պիտի 
ըլլայ եթէ իր Ջութակի ՝քռնչերթոն (1940) պատշաճեցուի սրինգի եւ Ռամփալին 
արտօնութիւն կու տայ կատարել փոխադրութիւնը։ 1968-ին Ռամփալ կ , աւարտէ այս 
աշխ ատան|լ 1 | Փոիւադրու|ժիւնը՝ բացի առածին շարժումի Լրկրորդ քատենցայէն, կը 
յարի բնօրինակին, կատարելոփ լոկ Հազուադէպ փւուիոխուի1իւննհր՝ խուսափելու 
Համար կրկնակի խափաններէ քճօսԵ16–ՏէՕթյ եւ սրինգի ձայնամասէն փար Հանդիպող 
սւարածու|ժիւններէն։ Արդիւնքը կփլլայ քոնշեր|ժօ մը՝ որ կաւոարելապէս կը պատշա¬ 
ճի սրինգի բնոլթին, գոյներուն ել ճկունու|ժեան։ Նոլագախումբի նուագամասր կը 
մնայ անփտփւոէս; 

՝8ոնշեր|ժոն սերտօըէն կը Հետնւի Դաշնակի ՝8ոնշեր|ժոլի ( 1936) արտաքին ձեւա– 
կան կառուցուածքին։ Րայց աւհլի Հետաքրքրական է իր Հիմնանիւքժային քէհշաՅէւշյ, 
գաշնակոլմային քհէՄաՕաէփ, կշռուիհսյին եւ նուագաիյմբսգին նմանու|ժիւնը երաժըշ– 
տաՀանի սիրուած |3՜ատարեպար հ՝այեանէՀքն (1942) Հետ, որ իր կարգին կը բո փան - 
դակէ գանագան Փ ո խ ա ո ռ ւ (ժխնն եր աւելի Հին (ժատերապարէն՝ Երջանկոլթիւնկն 
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(1939)։ 

Առաջին շարժումը ( Ճ116§ր0 ՇՕՈ քշրտ622Ձ)՝ գը ուած սոնա(3՜ի ձեւով, կը սկսի կարճ 
երկւՏասաՆի ՆաէսաբաՆի նեբէսուժոււՏով։ քնացումի միա^Նակոկ իԱՈ1Տ011.յ եւ երկակի 
ա մ անա կո վ յա^որ դա շարային էտՇ()ԱՇ11էա1յ յայաարարու^իւնր կր իյուսաւիի ս ա եգծ՜ա - 
գոբժութեան ռէ ձայնւսկայքէն քէՕՈՋԱէ)^ բայց կր միաւորէ կշռութային ենթադասոյթ 
խւՕէւքյ մը՝ որմէ ււլիաի սերի առածին Հիմնանիւթը քէհշա^յ։ Նախաբանը կ 5 աւարաի 
յանկարծ՜ակի փոփոխութեամբ դէւգի եռակի ամանակով խիւո դաշնեակային խհօրճ<ւ1յ 
Հիւսուածքը։ 

Մենանուագ սրինգին կոցմէ առաջին Հիմնանիւթի նեըկայացումէն ետք շարժու¬ 
մը կր վեր ա գա ոն այ երկակի ամանակին, եւ բամբի քեԶՏՏյ ռ^ին շնորՀիւ վճռականօրէն 
կր Հա ս ւո ա ւո ո ւի ձայնակայքը։ Սկիգբը, առաջին Հիմնանիւթի յարաաեւ կշռութային 
են|ժագասոյ|ժը կր միաձուլուի օւգուայի եւ Փ ա կ ո թի քնարական Հականիւթին քօՕԱՈ– 
էշրտսԵխօէյ Հե այ 

Կապող մաս մը՝ ուր նախաբանի եւ առաջին Հիմնանիւթի նուագախմբւպին 
Հա սալածն երբ անընդմէջ կը յաջորգեն մենանուագ սրինգի անցքերուն, կ^ռաջնորդէ 
դէպի առաջին Հիմնանիւթի եւ Հականիւթի երկրորդ մատուցումը՝ ֆակոթնհրոլ, 
ջութերու ել թաւջոլթակներու յալելեալ կշռութային արոփնհրոփ 

Ընդարձակ կապող Հաւոուածէ մը ետք, շարժումը կը դանղաղի ( ԲՕՕՕ աՇՈՕ 
տՕՏՏՕ) պատրաստելու Համար երկրորդ Հիմնանիւթը՝ սրինգին կողմէ Հիւսուած քնա¬ 
րական, գրեթէ-Հնգաշար քզԱՋՏ1–բՇՈաօաօ1 մեղեդի մը, մինշ թա ւ ջոլթակները եւ 
ւոաւիդը անցանշու(ժեամբ քտ^1100|)Աէ1011յ անընգՀատ կը կրկնեն լա ձայնանիշը ( տոմի– 
նան|ժը); Հիմնանիւթի յաջոբդա շարային ընդարձակումները եւ մասնատումները, ինշ– 
պէս նաեւ յաջորդռղ կարճ քատենցան կը ստեղծեն Հագներգողին լւ՝ԵծբՏՕ(Յւօյ նկարա¬ 
գիր մը, որ յանկարծակիօրէն կը դադրի, երբ կը սկսի ղաըգացումի մասը՝ առաջին 
Հիմնանիւթի Հզօր, կրկնուոգ Հասաւածով մը։ 

Զարգացումի մասը զանազան փոխանակութիւննհրոկ կը պարփակէ ցոլցա– 
դրութհան ^բՇՏ^ավ բոլոր Հիմնանիւթերը։ Ան իր բարձրակէտին կը Հասնի երբ 
թաւջութակները կը ներկայացնեն երկրորդ Հիմնանիւթը, ուր կը Հնշէ բարձը լարա– 
յիններու ծածանուող թրիոլէնհրուն նուագակցութիւնը, որուն աւհլցած է առաջին 
Հիմնանիւթի կշռոյթին վբայ Հիմնուած օԵԵե§(1էՕ մենանուագ սրինգը։ 

քատենցան կը սկս ի աՃ հհ Աստ երկխօսութեամբ քլարինէթին եւ սրինգին միջևւ։ 
Սրինգը կը շարունակէ առանձին՝ նուագելով ջութակի Համար գրուած նուագամասէն 
Հատ ուա ծ մը։ Բայց քանի որ ջութակի քատենցային մնացած մասը անյաըմար է 
սրինգին, Աամւիալ կը ստեղծէ իր անձնական քատենցան՝ որ շատ մօտիկ է ստնգծա– 
գործութեան, այնքան որ անկարելի է առանց Նուագագրա թեան քտՕՕրէ^ Նշել՝ թէ ուր 
կանգ առած է երաժշսւաՀանը եւ ուր շարունակած ուրիլը։ 

Կրկնութիւնը լր60&բ1էս1Ձէաոյ սերսւօըէն կը Հետեւի ցոլցադրութեան։ Այստեղ 
սակայն առաջին Հիմնանիւթը մատուցուած է միայն մէկ անգամ, իսկ 
Հիմնանիւթը յայտարաըուած է քլարինէթին կողմէ՝ աննշանօրէն աւելի ղաըդա– 
նաէսշուած տարբերակոկ, ուղեկից ունենալու^ օԵԵհ^ԱէՕ սրինգը։ Վերջաբան քօօճՁյ մը 
որ բազմիցս կր կրկնէ առաջին Հիմնանիւթէն եւ նախաբանէն Հատուած մը, շարժու– 
մին կը շնորՀԷ յաւելեալ կառուցուածքային Հաւասարակշռոլթիւն եւ զայն կը տանի 
դէպի Հուժկու եզրաւիակում; 
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Երկրորդ շարժումը ( ^\ոճ<աէՇ ՏՕՏէՇՈԱէՕ ) գրուաժ է արձակ ռոնտոյի ձեւով։ Ան եւս 
կը սկսի կարճ միայնակ քսաՏՕՈյ նախաբանով՝ Հեռու Հիմնաձայնային կեդրոնէն, եւ 
կը սլարունակէ ենքժադասոյ|ժ մը՝ որ կ*իշխէ շարժումի կեդրոնական Հատուածփն։ 
Ղ՝աշնեակային քօհօրԺ։11յ նուագակցու (ժևան մասնիկ մը կը ւդաւորասւոէ գլխաւոր 
Հիմնանիւթին աւելի մռայլ տրամադըու(Ժիւնը՝ որ Հա մա ձայն ուժային քաօճծ1յ ողը մրն 
է եբգուած սըինդին կոդմէյ Հիմնանիւ|ժին առածին երկու մատուցումները՝ ոբոնք 
անդադար աճոզ լաբոլածոու|ժեամբ, ընդլայնումով եւ դարդանախշաւորումո վ կըն¬ 
թանան սրինգին մի^ին եւ բաբձբ նուագաճւսսեբոլն մէ^, իրարմէ բաժնոլած են կարճ 
ու ճակադրուոգ Հասւոլածով մր՝ որ կը յիշնցնէ Նախաբանայխև ենթագասոյթՆ ու 
գլխաւոր ՀիւՏնանիւթի վերջին Հաաոււսծր։ Երկար մի^ին մասը կը կառչի նախաբանա– 
լին են թւս դւս ս ո յ թին ՝ որ յաշորդալարօրէն լՏ€0)Ա6Ոէա11^յ կը մլակուի նախ նուագւս– 
խոլմբին ԼլողւՏԷ ել ա ւգ ա ՝ սբինգին։ Նախաբանի Լլբճասւոլած ւՏւսւոուցոււՏէն ետք, 
վերջին անգամ ըլլալով կը վեբագաոնայ գլխաւոբ Հիմնանիլթը սըինգի ցած ձայնա– 
մասին մէջ...։ Այս մեկնաբանոլթեան գէմ, քլարինէթը կը նուադէ ճակաՀիմնանիլթ 
մը՝ որ առածին անգամ յայանուած էր առածին շարժումի ը ա ւո են ց այ ի երկխօսութեան 
մէ^։ Ասլա նուագախումբը կը յայսւնուի Հիմնանիլթէն Հաւոուած՜ով մը, զոր աւելի 
քնքուշօրէն կը չարունակէ սրինգը՝ գալն եզրափակելու| սոլ կիսվերի քՕ տհՁ1ք>1 վրայ, 
մինչն ուադախումբը կը սլաՀԷ լա եւ մի ձայնանիշերը։ 

Վեր^ամասի (^116§ա \Ղ\^<10€) ոճն ու ձեւը Հագներգային քրհՋք)ՏՕ(1ւշյ են, ուր 
Հիմնանիւ|ժերը դաբդանալով կը դառնան նոր ՀիմնանիւքԺեր կամ ադաւոօրէն կր 
միախառնուին նախաւգէս լսուաժ Հիմնանիւքժերու Հետ։ Աշխոյժ կշռոյ|ժներ կը դեըէւշ– 
խեն նախաբանը՝ ուր լարայիններն ու փողայինները կը կրկնեն Հիմնաձայնային ռ^ն, 
մինչ բադադըեալօըէն քշհր0աձէ10Ջ11^յ կը ծագի ռլդինձներու ֆանֆառ մր՝ Հիմնուած 
մեժայար եռաՀնչիւննեըու քէՈձԺտյ վըայ։ Վարըն(ժաց Հիմնանիւ|ԺԷ մը ( կշռուքժաւգէս 
առածին շարժումին առածին Հիմնանիւ|ժը յիշեցնոդ) ետք, բախումը ուժեդօրէն կը 
փոխուի եռակի ամանակէն երկակի եւ Հակառակը։ 

Գլխ աւոը ՀիմնանիւիՒը դուաը|ժ, մասամբ ժսլիրՀ եղանակ մըն է՝ որ կը նեըկա– 
յանայ եբեք անդամ։ Առածին անդամ անոր կը յա^ոբդէ Հակիրճ ելեւէ^ային Հատ ուա ծ 
մը, երկրորդ անգամ՝ նոյն Հիմնանիւ(ժին աւելի դարդաըուն տարբերակ մը, րնդլայ– 
ն ուա ծ՜ Հա դներ դային դեգերում մը եւ նախ ա բանային նիւ(ժին վերադարձ մը, իսկ 
երրորդ անդամ ան կը յայտնուի իր նախադասու|ժեան կառուցուածքը ընդլայնելով 
չորս էն Հինգ Հա տա % 

Վեը^ամասին մի^ին մա սը՝ նոյնւդէս բաժնուաժ երեք մասի, նոյնքան երկար է 
որքան շարժումին բոլոր մնացած մասերը միասին։ Առածին մասին մէ^ լարայինները 
բադմիցս կը կրկնեն կշռուքժային ձայնա ռո ւիքիւն մը՝ մինչ սրինգը կը ւվերյիշէ առածին 
շարժումին նրկբորդ Հիմնանիւ|ժը, որմէ ետք սվինգը այս քնարական Հիմնանիւ(ժը կը 
մշակէ աւելի ւգաՀուած նուագակցու|ժեան մը վըայ, ել վեր^աոլկս, փողայինները 
կես զա դա կ են Հովուերգական մեղեդիով մը՝ մինչ սրինգը կը կատարէ անՀաւատալի֊ 
օր էն բարդ օԵԵ11§ՈէՕ մը։ 

Այս երկար մի^ին մասէն ետք, գլխաւոր Հիմնանիւ(ժին վերադարձը կ^ընկալուի 
իբրեւ անակնկալ։ Սրինգը կը դարգացնէ Հիմնանխքժը, Հիմնուելով առածին շարժումի 
եըկըոըգ ՀիմնանիւվԺին տակաւին ուրիշ մատուցումի մր վըայ՝ զոր Կը Կ ատա ը են թաւ– 
^ու|ժակնեըը։ Ս տ եդծա գործո ւ(ժիւնը կ*եդբա փակուի առածին Հիմնանիւ(Ժէն եւ 
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արւային շարժումի նախաբաՆէն սերած նիւ(3փ վքաւյ, էւնչւգէս նաեւ մենանուագ սրինգի 
դծ ուար սանգղւսկներու (ՏՕՋ1 շտ) եւ արւիէժներու վրայ; 

Պոպպի Ֆին քՏօեե^ Ուա) 

Բովանդակութիւն՝ Սրինգի Քոնչերթօ (+ Նիլսոն, Սրինգի Քոնչերթօ) 
Կատարողներ՝ Ժան-Փիէռ Ռամւիալ (յշՅՈ-Բարրշ Բ.ՁաթՋ1) (սրինգ), Ֆրանսայի 
Ձայնասփիտի եւ Հեռատեսիլի Ազգային Նուագախումբ (Ի1ջԱօոյ1 Օրօհշտէա օք էհ© 
Օ.Ա.1.Բ.), ժ՜ան Մարթինոն (յշաւ քՍորէտօո) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Ա8Տ Աշշօրճտ քՍԱ-44665, (Շ) 1988 (Ր) 1979 (Նիւ Եորք) 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1976, Փարիզ 


ԽԱՁԱՏՐԵԱՆ, ՌՈՏՐԻԿՕ՝ ՍՐԻՆԳԻ ֊8ՈՆՉԵՐԹՈՆԵՐ 

Հայ հ|աչատրեան եւ սպանիացի Ռոտրիկօ նմանոլթիւններ ունին ոչ միայն իրենց 
Հայրենիքի ֆոլքլորիք երաժշսւութեան ՀանդԷպ տածած խոր սիրոյն պատճառով, այլ 
որովՀետեւ երկուքն ալ կը Հանդիսանան այս գարուս կարեւոր ալանդապաչտներ եւ 
երկոլքն ալ յօրինած՜ են մէկ գործ մը՝ որ անթիւ ֆոխադրութիւններով (ներառեալ 
ւիուի տարրերակներ) գրալած են աշխարՀը; Այս գործերը Եոաքոլին Ռոտրիկոյի ՇՕՈ– 
շւշրէօ Ժշ ձաոյսշ2–\ւ Ատաճիոն է ել Արամ Խաչատրեանի ԳայեանԷ թատերապարի 
«Սուրերով պար»–ը, դոր երաժչտաՀանը կոչած է իր «երաժչտական ընտանիքին 
անՀնազանգ եւ աղմկարար երեխան»; Ան կը խոստովանի. «Պատուոյ խօսք. եթէ 
իմանայի թէ ան այսքան ժողովրդական պիտի դառնար եւ պիտի վանէբ իմ միլս 
գործերս, երրեք չէի յօրիներ դույն; ԱրտասաՀման ինծի կը կոչեն «Պր. սուրերով 
պար», եւ ասիկա կը վրդովեցնէ ինծի քանի որ խիստ անարդար է»; 

Երկու սրինգի քոնչերթոները նհրչնչուած են երկու միջազգային Հռչակաւոր 
վիրթիլոզներէ՝ Ժան-Փիէռ Ռամփալ ել ճէյմզ Կալոլէյ; Երբ վաթսոլնականներուն 
Ռամւիալ կը խնդրէ Խաչատրեանէն իրեն Համար յօրինել քոնչերթօ մը, երաժչտաՀա– 
նը կ ։ առաջարկէ կատարել յատուկ փոխադրութիւն մը Ջութակի ՜Իոնչևրթոյին՝ գոր 
յօրինած էր 1940-ին Տաւիտ Օյսթրախի Համար։ 

Այս տեսակ պատշաճեցումներ աւանդական են սրինգի գրականութեան մէջ; Մո– 
ցարթ անձամբ ձեւաւոբած է իր Հրաչալի րւէ մեծալար Սրինգի ՜Րոնչերթոն՝ տօ մեծա¬ 
լար Օպուայի Քոնչերթոյին վրոյյ։ Լարայիննհրոլ Համար գրոլած վիպապաշտական 
գործեր փոխադրուած են սրինգի, ինչպէս Շուպերթի ճրբՇ§§10Ո6 Սոնաթը եւ Սեդար 
Ֆրանքի Ջութակի Սոնաթը, որոնք այսօր մաս կր կազմեն մենակատարներու նուա– 
գացանկին եւ երաժչտանոցներու ծրագիրներոլն; ԸնդՀակառակը, Սերկէյ Փռոքոֆիեւ 
իր Հոյակապ րւէ մեծալար Սրինգի Սոնաթը Օյսթրախի օժանդակութեամբ վերածած է 
ջութակի սոնա թի, երկու տարբերակներն ալ դառնալով ժողովրդական նախասիրու– 
թիլննհր; Հա լան արար, Խաչատրեան այս սոնաթին մասին կը մտածէր՝ երբ կ՚առա– 
ջարկէր Ռ ա մւիալին վհրամչակել իր Ջութակի ՜Իոնչերթոն; Ան գիտէբ նաեւ թէ ֆրան¬ 
սացի սրին գա Հարը որքան Հմտութեամբ ել յաջոգութեամբ իրականացուցած էր ոլրիչ 
ն ուա գաբ աններ ու Համար գրուած գործհրու վւոխադրութիւններ սրինգի; Խաչա– 
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տրհան պէտք էր խիստ Հետաքրքրուած ըլլար տեսնելու «իր» սրինգի քոնչերթոն։ 
Ներկադ ձայնադրութեան փոխադրոլթիւնը կատարուսւծ է մենակատարին՝ Փաթրիր 
Կալուային կոդմէ, որ յաճախ կը Հասնի Ռամւիալին նման լուծումներու։ Գլխաւոր 
տարբերութիւնը կը կա յան այ առաջին շարժումիս ընդլայնուած քատենցային մէջ ; 

Ընտրելով ռէ մեծալար ձայնակայքը, Խաչատրհան կը Հետնւի ծանօթ «դասա¬ 
կան» ջութակի քոն շեր թոներ ու աւանդոյթին՝ ՊեթՀովէն, Պրամզ, Չայքովսքի եւ 
Կլսպունով։ Ան նաեւ գիտակցօըէն Հաւատաըիմ կը մնայ ալան դա կան կաց ապարին 
սլաՀպանելով երեք շարժումի յատակագիծը՝ սոնաթի ձեւով Ճ11շ§ա մը, քնարական 
դանդաղ շարժում մը եւ պարանման ռոնտօ մը։ Նոր տարրը՝ Խաչատրեանին յատկա– 
նշական, ներարկումն է կովկասեան ֆոլքլորիք երաժշտոլթենէն բխած տարրերու։ 
Առաջին շարժումը կը սկսի ցայտուն Հիմնանիւթով՝ յիշեցնհլով Հայկական տղամար– 
դոց ֆոլքլորիք պարը։ Մենակատարը անմիջապէս կանցնի վիրթիւողական կերպա֊ 
ւորումներու, բայց առանց կորսնցնելու Հիմնանիւթի դաժան, եռանդուն նկարագիրը։ 
Երկրորդ Հիմնանիւթը կը մատուցէ ուժեղ Հակադրութիւն մը՝ արտայայտիչ երգայ– 
Նութիւն մը, որ նոյնպէս նհրշնշուած է ազգային ֆոլքլորիք երաժշտոլթենէն; Զարգա¬ 
ցումի մասին վրայ կֆչխեն սանդդակային անցքեր եւ ջ ո ւթակաՀարական կրկնուող 
մասնիկներ՝ որոնք կրնան Համոզիչ կերպով վերարտադրուիլ սրինգով։ Կրկնութխնը 
կրճատոլած տեսքով կը վհրադաըձնէ առաջին Հիմնանիւթը, իսկ երկրորդ Հիմնանիւ– 
թը՝ այժմ թրիոլէներով ասեղնագործուած, կը կազմէ շարժումիս քնարական բար– 

ձրակէտը։ 

Արեւելեան մեդհդիին եւ զարդանախշաւորումին խրՈՁՈ1€ՈէՅՈՕՈ1 ո Ղ ջ շքեդութիւ– 
նը շռայլուած է ճոճՅՈէՇ ՏՕՏէՏՈԱէՕ-ին մէջ–. Անոը եդերեըգական Հիմնանիւթը կը սեը– 
կայացնէ առաջին շարժումի քնարական Հիմնանիւթին տարբերակ մը, որ կը շ^աբե– 
րի կեդրոնական ձայնակայքի մը շուրջ։ Ան աստիճանական աճով կը զարդարոլի 
յենանիշերով խբբՕ§§աէսրՁՏ1 եւ աըաբանախշերով (ՅրՅհՏՏգԱՇՏի Վերջամասին լքւՈ31շ1 
միջին մասը կը կազմէ այս Հիմնանիւթին նոր տարբերակ մը՝ որ դարձած է աւելի 
աշխոյժ ու պարանման; Այս շարժումիս գլխաւոր Հիմնանիւթը կՆրինակէ «Լեզգին¬ 
կա»^՝ կովկասեան տ դա մար դո ց մոլեգին պար մը, որ լայն ընդունհլութիւն կը վայե– 
Iէր ռուսական երաժշտարուեստի աւանդոյթին մէջ։ 

Տոըոթէա Ռէտէֆէննինկ քՕօրօէհշՅ Ա 6 (Խբտոաո§) 

Բովանդակաթիւն՝ Սրինգի Քոնչերթօ, փոխադրութիւն՝ Փաթրիք Կալուա (+ 
Ռոտրիկօ, Շօոժշրէօ բոտէօրռ1 սրինգի եւ նուագախումբի համար) 

Կատարողներ՝ Փաթրիք Կալուա (ԸՅէոօԷ Օյ11<ոտ) (սրինգ), Ֆիլհարմոնիա 
Նուագախումբ (Րհւ1հՅրտօոա ՕրշհշտէրՅ), Իոն Մարին (1օո 1 Սյոո) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խւոասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Բտսէտօհտ ՕրՅատօբհօո 436 767-2, (Բ) 1992 (0) 1992 (Համպուրկ) 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ Օգոստոս 1991, Տէ. յօոշտ, Լոնտոն 


Խաչատրհանի քոնչերթոն ակնյայտօրԷՆ վիպապաշտական է, փարթամ մեղե¬ 
դիներով, փայլուն վիրթիւողական անցքերով եւ կիսա-արհւելեան գունագեղ գործի– 
քաւորումով֊ որ բնորոշ է ռուս երաժշտաՀաններուն։ Ոչ մէկ փիլիսոփայական կամ 
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ընկերային պատգամ կը գտնոլի, բացի թերեւս այն Հան գա մանք էն՝ որ գեղեցիկ եղա¬ 
նակներ եւ լալ դասաւորոլած Հնչիւններ միշտ արժ՜անի են ոլնկնգրոլիզեան; 

Երաժշտական նիւթը սերտ ամրոզջականոլթիւն կը կագմէ ողջ երեք շարժումնե– 
րուն մէջ։ Օրինակ, սկզբնական Հատածներուն կշռոյթը ել հրաժշտութիւնը կը ներ– 
թափանցէ թէ ; առածին ել թէ ( երրոբգ շարժումներոլն մէջ, աոաջին շարժումին 
գլխաւոբ Հիմնանիլթը շքեղոլթեամբ կը վերադառնայ կեբ^ամասի իքւՈՁ.1©յ կեդրոնա¬ 
կան մասին մէջ՝ միաժամանակ ունենալով սերտ յարարերութիւն միջին ճոճ&Ոէ6 ՏՕՏէ6– 
ՈԱէՕ-ի ջերմօրէն քնարական մեգեգիին Հետ։ 

Մենակատարը կ , արտայայտէ լիառատ եռանդ։ Ան շուտով կը իյուժէ ներկա¬ 
յացնելով առաջին, ցայտունօրէն կշռութային գագափարր։ Իրօք, երբ ընթացքը կը 
թուլնայ եւ կ , ակնկայենք Հակադրուող, վիւգասլաշտական երկրորդ նիլթի մը յայտ– 
նոլթիւնր, դարմեալ Հանդէս կու դայ մենակատարը՝ սակայն անգիտակ տրամադրու¬ 
թյան ոբելէ ակնկալոլող փոփոխութենէ; Արդարհւ, երբ երաժշտութիլնը երկրորդ 
անգամ կը Հասնի նոյն կէտին, նուադաիյումրր՝ մենակատարին թոյլտուութեամբ, 
ելոյթ կբունեն այ աւելի ազդեցիկ կեր Ալով եւ թալջութակներու Հակիրճ կատարողոլ– 
թեամբ կը ներկայացնէ խորասլէս ցնցող մեղեդի մը, մինչ մենակատարը կը շրջագայի 
անոր շուրջ եւ վերջաւդէս կը թուլնայ թրիլլերու շաըքեըու ընդմէջէն; Այժմ նուադա– 
իւումրը կ^որոշէ ասսլարէդ տալ մենակատարին՝ նուադելու Համար աւանդական 
քատենցան, որ առաջնոըդէ դէսլի դլիւաւոր նիւթին վերակենդանացումը, ուր գլիւա– 
ւռր եղանակը այս անդամ կը ստանձնեն վւայտէ ւիոդայիննեըը, յատկասլէս քլարինէ– 
թը, մինչ մենակատարը կը Հայթայթէ սլատշաճ զաըդանաիյշալոըում, մինչեւ որ 
շարժումը կ՚աւաըտի կայտառ վերջաբանով քշօճձյ՝ Հիմնուած արդէն ՈՕէէՕ Հիմնանիլ– 
թի նկարագիր ստացած սկզբնական Հատածներուն վրայ։ 

Մթնոլորտ յառաջացնող նախարանէ մը ետք, մենակատարը կՆրգէ երկրորդ 
շարժումի մեղեդին, տեսակ մը Հայկական-արեւելեան զմայլանք մը՝ Շեհեր ազատի ել 
Զայքովսքիի Հրասլոլրիշ բուրմունքով, ազատօրէն Համեմուած բարձր թատրերդայ– 
նութեամր։ 

Վերջամասը կը սկսի րադադրաւդէս (օհրՕաՁէ1Շ&11>վ շարժող սլդինձէ փողային 
դաշնեակներու քօհօրճտյ շարքերով, որոնց վրայ ՚^ոնչհրթոյին դլիւաւոր ձայնակայքը՝ 
ռէ փոքրալար, սրընթաց արադութեամր կը թոթովի աւելի քան Հարիւր անդամ։ 
Հաստատելով ձայնակայքը, Խաչատրեան թոյլ կու տայ արդէն անՀամրեր մենակա¬ 
տարին միանալ ցնցուն փոքրիկ նախադասութեամր՝ որ երկար ժամանակ կը միտի 
մնալ ունկնդիրին յիշողութեան մէջ։ Տուզմունքր կը վերաճի բարձրակէտի, ուր 
անսսլասելիօրէն կը ժամանէ առաջին շարժումին մեծ եղանակը՝ յիշեցնելու մեզի թէ 
պէտք չէ դայն անտեսել։ Ապա կը վերսկսի ցնցուն նաիյադասութիւնր՝ այն տսլաւո– 
րութիլնը թողելով, որ մեզի պիտի տանի դէպի վերջին Հատածները։ Բայց 
մենակատարը ուրիշ կարծիք ունի։ Ան կ 7 անտեսէ նուադաիյումրին բոլոր ակնարկում¬ 
ները եւ անարգել կը շարունակէ իր ուղին։ Եոյնիսկ երբ նուադաիյումրր անիյուսափե– 
փ կը դարձնէ Քոնչերթոյին աւարտր, մենակատարը չի կարող թոյլ տալ գործողու– 
թիւններուն եզրափակումը առանց իր վճռական անՀատական զարդարանքին։ 

Խաչատրեան ի Հոյակապ իմացութիւնր իւրաքանչիլր նոլադարանի անՀատակա– 
նութեան պատճառ կը Հանդիսանայ որ աչխարՀի ամենաՀռչակաւոր նուադողներր 
նոր գործեր առաջարկէին իրեն։ 1967-ին, քոնչերթոյի մը առաջարկով իրեն կը մօտե– 
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նայ ականաւոր ֆրանսացի սրինգաՀար ժան֊Փիէռ Ռամփալ։ Արգարեւ, դիանալով 
Ռամփալին երաժշտականութիւնը, Խաչատրհան փառաջարկէ իր Ջութակի Քոնչեր– 
թոն պատշաճեցնել սրինգի։ Ռամփալ ուրախութեամբ կը կաաարէ փոիւադրութիւնբ։ 
Աւհլորդ է ըսել֊ որ որոշ Հատուածներ կարիք ունէին փոփոխութեան։ Բայց միակ մեծ 
Փոփոխութիւնը կապուած էր քատենցային Հետ, որուն Համար Ռամփալ կը յօրինէ 
նոր երաժշտութիւն, բարձր գնաՀատանքի արժանանալով Նոյն ինքը Խաչաարևա ի 

կողմէ։ 


ՀԱ. ՌԱ 






Բովանդակութիւն՝ Սրինգի Քոնչերթօ, փոխադրութիւն Ժան-Փիէռ Ռամփալ (+ 
Պաոաըր, Սրինգի Քոնչերթօ, փոխադրաած Ջութակի Քոնչերթոյէն) 

Կատարողներ՝ ճենիֆըր Սթինթոն (յօոածր Տէաէօո) (սրինգ), Ֆիլհարմոնիա 
Նաագախամբ (ԲհԱհաոօոա Օրշհտտէա), Սթիւարթ Պեաֆորտ (Տէտսաէ Ցշճքօրժ) (նուա– 

գավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութխն՝ Ռշփտ ՌԱՇ 1100, 1992 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ Նոյեմբեր 1992, ՌօձՃ, Տէսմւօ 1, Լոնտոն 


Լալ Սրինգի ՝Բոն շեր թոներ, արդարհւ, այնքան քիչ են, որ երբեմն պէաք կկգլայ 
Հնտրել զանոնք։ Առաջաւոր ֆրանսացի սրինգաՀար Ժան-Փիէռ Ռամփալ փորձած է 
Հայ երաժշտաՀան Արամ Խաշատրնանին Հհաաքրքրութիւնը առթել յօրինհլու իրեն 
Համար գործ մը։ Խաչատրհան, անկասկած, Հաշուի առնելով Ռամփալի բացառիկ 
վիրթիւոզականութիւնը, որոշ ժամանակ ետք անոր փառաջարկէ Ջութակի ֊Բոնշեր– 

թոն (1940) փոխադրել սրինգի։ Ռամփալ կընդունի մարաաՀրաւէրը եւ 1968-ին կը 

կաաարէ փոխադրութիւնը, որքան կարելի է սերտ մնալով բնագիրին, բայց յօրինելով 
առաջին շարժօւմի նոր, սրինգի կարելիութիւններուն աւելի յարմար քաաենցա մը, 
քանզի կրկնակի խափաններ քճօսԵ16 ՏէՕբթտ§ի օրինակ, պարզապէս անկարելի պիտի 
ըլլային նուագել սրինգով։ Անկասկած Խաչաարեան կանխագուշակած էր՝ որ իր 
Ջութակի ՚Բոնչերթոյի ժողովրդական ջ ո լթակաՀարի Հոգին կարոդ է վերապրիլ ժողո¬ 
վրդական սրինգի ընդմէջէն՝ պաՀպանելով Հայաստանի երաժշտական Հոգին մէջ 
արմաաաւորուած երաժլտու^եան էու|3՜|ււևր։ 

«Ես մեծցած եմ երաժշտական ֆոլքլորի մէջ խորասոլզուած միջավայրի մէջ», կը 
գրէ ան, «մարգոց կհանքը, սովորոյթները եւ տօնակատարութիւննհրը, ուրախու– 
թիւններն ու ցաւհրը, ժողովրդական հրաժիշտներու կոգմէ հրգուոգ եւ նուագուոգ 
Հայկական, ատրսլէճտնական եւ վրացական նկարագեղ մեղեդիները, բոլորն ալ խոր 
ազդեցութիւն ունեցած են վրաս»։ Փոքր տարիքին, Խաչաարեան ժամեր կ 5 անցընէր 
դաշնակի վրայ փնտռելով այս մեղեդիները, եւ երբ մասնագիտական կրթութեան 
Համար կՖրթայ Մոսկուա, յանձինս Նիքոլայ Միասքովսքիի բախտաւոր կ ըլլայ 
գտնելու ուսուցիչ մը՝ որ լա. տըամադրուած էր արհւելհան ճաշակով գեգազարդուած 
ֆոլքլոըիք այս երաժշտութեան կշռոյթնեըուն եւ ելեւէջներուն Հանդէռլ, եըաժշտու– 
թիւն մը՝ որ իր ներշնչումին մեծ մասը կը քագէ մաւրիտանացինեըէն ել արեւելքէն։ 
Երբ 1940-ին առաջին անգամ կը կատաըուի Ջութակի ֊Բոնչեըթոն, քննադատ մը կը 
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դրէ. «Ասիկա ազգային ժողովրդական հիմնանիլ|ժևըու ւզարղ փոխադրոլ|ժիւնը չէ 
դասական ձեւեըու; Հիմնանիլթերն այստեղ հիւսուած են իրարու եւ կը կազմեն նոյն 
ինքր նուադարանային եւ համանուադային ղաըդացումին անբաժանելի մասր»։ 

Խաչաարեանի ՝8ոնչեր(ժոն կը յորդի չողչողուն գործիքաւորումու| հանդերձուած 
գաղափարներով։ Զայն յօրինած է ուրախ ժամանակ, երբ կը բնակէր սոճիի անտառ֊ 
ներուն մէջ կա սա ցոլած արոլեսւոադէտներու ամառանոցը, հեռու Մոսկուայի իը 
առօրեայ կեանքէն; «Աշխատեցայ առանց որեւէ ջանքի; Երբեմն միւոքերս ել երեւա– 
կայութիւնս առաջ անցան նոթագրոդ ձեռքէս; Հիմնանիլթեըը ինծի եկան այնպիսի 
առատոլթեամբ՝ որ դժուարոլթեամբ կը հասցնէի զանոնք որոշ չափով դասաւորել»; 
Առաջին շարժումը իսկաւզէս տենդագին է, ել մինչ միջին ճոմՋՈէՇ-ն կը փոխանցէ 
որոշ նուադուն հակադրութիւն մը, վիրթիւոզական տպալոըիշ վեըջամասին իք1ոտ1©յ 
մէջ երաժչտութիւնը դաբձեալ կը խռովի նորացած եռանդով, յառաջացնելով աշխոյժ 
կովկասեան պար մը՝ որ ենթադըուած է շնչասպառ ընել բոլորին; 

էտուըրտ Պլէյքման, 2003 (Տմ^Ձրճ Ց1Ջէ6րՈՁոյ 

Բովանդակութիւն Սրինգի Քոնչերթօ, փոխադրութիւն՝ ժան֊Փիէռ Ռամփալ (+ 
Իպէր, 4 ստեղծագործութիւն մենանուագ սրինգի համար. Սրինգի Քոնչերթօ) 

Կատարողներ էմմանուէլ Փահիւտ (քտտոաոսշւ Բսհսմ) (սրինգ), Ցիւրիխի 
Համերգային Նոսսգախումբ (1օոհՁ116֊Օրօհշտէ6ր 2սոօհ), Տաւիտ Ցինման (Բտսմ 2ա– 
տսո) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ 0^1 ՇԽտտատ, 5-57487-2 (Բ) 2003 (Շ) 2003 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ Հոկտեմբեր 2002, Օրօտտշր Տձջ1, 1օոհ&11շ, Ցիւրիխ 
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ՋԱՅՆԱՆԻՆԵՐՈԻ ԲԱԺԻՆ 


ՀԱ6Կ ՍԱՐԳԻՍԵԱՆԻ ԵԳԻՊՏԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐՈՒ 
ԶՈՐՍ ՄՇԱԿՈՒՄՆԵՐ 
ԼԱՐԱՅԻՆ ՔԱՌԱՆՈՒԱԳԻ ՀԱՄԱՐ 


Գ.-ՊԷՆԹ էև-ՆԱԼԱՊԷՑԱ 


Պ էնթ էլ-Շալապէյա (Շալասլէյայի ագ$>իկրւ) սուրիական քքողոկբդական 
Ա իրերգ մրն է։ Ան Եգիպտոսի այնքան ւոարածուած է՝ որ ստապած 

է ւո եգական երանգ եւ դարձած եգիւգաականի Հաւ1 ար յքէք : 9՝րա.ած է 
ՆաՀաուանտ մաքամով։ 
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տաւ տլ-տտճլճտտ^ճ 

քօր Տէոո§ Ծստրէշէ 


Ւ4ստԽ։ ԲՕԲՍԼ/յ1 
ճրրօոքշաշոէ։ ՈՃ10 Տ/\1ԾԾՏՏԼ^Ւ1 


ճԱ6տ ր ° յ = 120 
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ՄԱՄՈՒԼԻ ՑԻԾՈՂՈԻԹԵՆԷՆ 


ԿՈՄԻՏԱՍ ՎԱՐԴԱՊԵՏ 

(Տակաւին թարմ յիչաւոակներ ) 

Արաաւազդ Արքեպիսկոպոս 


Ա մէն ազգ, իր իմացական ու ֆիզիքական ուժին Համեմատութեամբը, 
պարդեւած է Հանճարներ՝ որոնք եղած են մեծ, անմաՀ եւ տիեզերական 
Համբալի տէր, առ Հասարակ ակն գետնի ւէրայ միայն, ուր ցոյց տոլած 
են իրենց Հզօր իմացականոլ|ժեան արդիւնքներր ել որոնց մէ^ փ ա յ | ւս ծ են։ 

Որքան մեծ եղած է ազգի մը ֆիղիքական ևւ իմացական կարոզութիւնր, այնքան 
շատ տուած է Հզօր եւ Հանճարեղ անՀատականու|ժիւններ։ Փոքրիկ ազգեր նոյն իսկ, 
իրենց ներքին ուժերուն Համհմատութեամբ տուած են Հանճարներ, որոնք դիւրու– 
|ժեամբ ճանչցուած են իրենցմէ շա՜տ աւելի Հզօր մտաւորական աշիյարՀներէ։ 

Այս երկու կերպ ծանօթութեանց մէ^, այս ներքին ու արտաքին գիտակցութեանց 
մէշ սակայն, աՀազին տարբերու|ժիւններ կան։ Վասն զի Հանճարը միայն գիտու|ժեան 
եւ ստեղծա գործու|ժեան արտայայտիշը չէ, ան սիրտի ազնուագոյն զգացումնևրու 
ցոլարանն է, յաճաէս, որ դժբա|ստաբար շատ անգամ աննշմար կ ։ անցնի օտարներէն, 
1 1 ա սն զի օտարը կր ւիաւիաքի ճան շնալ իրը չեղած Հանճար մր, պարզապէս այդ Հան¬ 
ճարի արտադրու(ժեանց մէ^ միայն։ 

Հայը որքան ուզէ միտքին Հետ միատեղ ճանշնւպ Նաեւ սիրտը Մարզօնիին, շի 
յաջոզիր, փասն զի Մարզօնիին Հետ տարիներ շարունակ ապրող ազգակիցներ կրնան 
դնաՀատել անոր սրտի եւ Հոգիի կարոզու|ժիւՆներր։ Պարագան նոյնն է Վիք(ժոր 
Հիւկոյի Համար։ Որքան յուշեր, որքան իյորՀրդածու|ժիւններ աչքի առ^եւ ունենանք 
Հիւկոյին սիրտի մեծութիւններր մեզի բացատրող, անկարելի է որ Ֆրանսացիի մր 
չափ կարենանք իսկական սիրտի մարզը տեսնել Հիւկոյի մէ^։ 

Աչ ոք պէտք է Համարձակի պնդելու որ Միլթընի ե։ ^էյքսբիրի մէ^ ապրող 
սիրտի մարդը՝ յա՜տ աւելի լաւ կրցած է ճանչնալ, քան Շէյքսբիրի Հետ տարիներ շնչոդ 
ու ապրող իր ազգակիցները։ ԱշիյարՀի բոլոր Հզօր միտքերը (ժող փորձեն քուէէ քոփ 
զալ ներկայացնելու Համար մեծու|ժիւնն ու գևղեցկու|ժիւՆր Ս. Մևսրոպի Հանճարին, 
անկարելի է որ յաշողին; Ոեւէ Հայ, ուսած կամ անուս, չատ աւելի Հդօրապէս կրցած 
է թափանցել Ս. Մեսրոպի Հանճարին՝ քան այն բպոր իմացական օտար մեծ դէմքերը, 
որոնք Հոգ չէ թէ շատ աւելի ընդարձակօրէն քննած ըլլան երանելի վարդապետին 
կեանքն ու գործը։ 

Հայ ր|լւպու է Հայ Հանճարին մեծութիւնր կարենալ չափելու, եւ դարձեւպ ֆրան¬ 
սացի մր րլլւպու է, ըմբռնելու Համար թէ որպիսի մեծ ու դիւցազնական կամք ցոյց 
տուաւ դօրաւէար Ֆօչ, պատերազմի ամէնէն ճակատագրական պաՀերուն, կրակի գի– 
ծերուն փրայ։ 

Այս իյորՀրդածութիւնները կունենայի ակն պաՀուն, երբ թերթերը կը Հազորդէ– 
ին որ Հայ մեծանուն Հանճար ոզբացեալ կոմիտաս Վարդապետի աճիւնները Հայաս¬ 
տան կը փո էսա զրո լին։ 



ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


49 


ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2005 


կոմիտաս Վարդապետ եդաւ իմացական Հսկայ միտք մը, որ առանց ճէւգ|ւ, 
աո անդ ոելէ բրօբականտի, ճանչցուեցաւ ՀամաշխարՀային հրաժշտութեան ամյւփո֊ 
նէն։ Ւբրհւ ստեղծագործ միտք, դաշնաւորոդ միտք, իր անուշ հրգուլը ամբողջ երա– 
ժշտասէրնեբու աշխարՀը խ ան դ ա վա ռո դ միտք, ան ճանչցուեցաւ Հորիդոնէ Հորիդոն, 
ու իր երգին մոգական ալիքները մարուիլ գացին երկու, կիսագունդերու ապարանքնե– 
րուն կամ Հիւդակներուն ձեդուններուն տակ։ 

Փորձէ՞ սակայն Հարցունել Իտւպացիի մը, Գերմանի մը, Ֆըանսացիի մը, Բօլօնէ– 
գի մը կամ Պարսիկի մը, ան պիտի ըսէ միայն, 

- Կոմիտաս Վարդապետ Հանճար մըն էր ևրաժչտական ստեղծագոբծու|ՅևաՆ 
մէջ ։ Անոնք ուրիշ բան շեն գիտեր Վարդապետին վըայու|, ել պէտք այ շունին գիտնա– 
լու; Գիտեն ա՞յնքանը միայն 1 որ կարեւոր է դիանալ։ 

Սիրտի մարգ ալ էր սակայն կոմիտաս, զգայուն, ո՞չ թէ անոր Համար որ եըաժըշ– 
տագէտը նախ եւ աոազգայուն մարդն է, Հապա ա՞յն դգայութիւնը որ միտքի ու 
ականջի կարողութիւն ըլլալէ աւելի, սիրտին պաՀանջքն է։ Հայրենասէր էր Կոմիտաս, 
ո՞շ թէ լատերու Հասկցած ձեւով, Հայրենի սաՀմաններէն դուրս ու Հայրենիքի մերկու– 
թիւնն ու թչուառութիւնը Հեգնելով, այլ Հայրենասէր՝ անո՞ր Համար իր ամբողջ գոյու– 
թիւնը մատաղ ընելու պատրաստ։ 

կոմիտասի նկարագրին մէջ տեսնուած այս ցայտուն գիծերը օտարները ճանչնա– 
լու պէտք շունին; Մե՞զի անկ է ճանշնալ, Հայերո՞ւս, իր ազգակիցներո՞ւն, վասն զի, 
ինշպէս կանխեցի ըսել, Հանճարին միտքը ամբողջ աշխաբՀինն է, բայց անոբ սիրտը 
իր ազգինն է, իր եկեղեցւոյնն է, իր Հայրենիքինն է, եւ ճիշդ ասոր Համար է որ 
կոմիտաս Վարդապետի սիրտը իր Հայրենի աշխաբՀը ւիոխադրեցին։ 

Անոր սիրտը Հայրենի ճողի սիրտին մէջ միայն կրնար ամւիուիուիլ, որպէս զի ան 
ծլէր, աճէր, մեծնար, պտղաբերէր ել իր նմանները աըգասաւոըէր։ Եւ մեծ՜ էր արգա– 
րեւ սիրտը կոմիտաս Վարդապետի մէջ; 

* փ * 

Տարիէ մը ի վեր բաժնոլեբ էի իրմէ, Պոլսէն, ու Հաստատունը էսկի-ԾԷՀիրի մէջ 
ուր եւ Հաստատեր էի իմ նորաՀաս ուսուցչի երազները։ 1911-ին ամառն էր, Յունիսին; 
կոմիտաս Վարդապետ փափաքեր էր իր ծննդավայրը եբթալ, Կուտինա, տեսնել իր 
Հայրենի տունը, իր քաղաքացիները, մանաւանդ Չամլըճան, Կուտինայի դրախտը, 
խիտ անտառը, որուն բիւըաւոբ ծառերու Հովանիին եւ պադ աղբերակներու սիրուն 
կարկաջը իր կարօտը ունէին; 

Հեռու չէր Կուտինան էսկի-ԾԷՀիրէն, Հազիւ երեք ժամ։ Թոլորս փափաքհցանք որ 
քանի մը օր մնար մեր մէջ, իր երգին թովչութեանը տակ պաՀելու մեզ, մնար մինչել 
կիրակի, պատարագէբ, հրգէր, խօսէր ու պատմէր։ Զմերժեց։ կիրակի օր փոխանակ 
պատարագելու, Ս. Պատարագը երգեց, իր աննման ձայնին Հմայքին տակ պւսՀնլով 
բոլորս։ 

Խոստացաւ կարճառօտ յայտագրով երդաՀանդէս մը տալ, պաշտամունքէն վերջ. 
Ազգային Թատրոնին մէջ։ Քաղաքին ամբողջ Հայութիւնը սօսիի մը չափ բարձը ու 
շքեղ իր Հասակին կը Հհտեւէր, ամէն տեդ։ Թէ՞ եկեդեցւոյ մէջ պատարագի ատեն, եւ 
թէ թատերաբեմին վրայ, երգաՀանդէսի ժամուն, 13 տարեկան պատանի մր, մեր 
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դպրոցի Դ. դասարանէն, իր ուշւսդրութիւնը գրաւ եր էր։ Իրիկունը, ընթրիքի պաՀռւն, 
Վարդապետը ինծի րսաւ, 

- Այդ֊ տղեկը ապաղայ ունի, աչիյատէ՛ դինքը էջմիածին ղրկել..,։ Մնացեւպ 
ըաո-երը, յուղումէն, կորսուեցան իր աղամանղէ Հիւսուած Հագագին ւՏԷ^։ 

էսկի-էւէՀիրէն քանի մը ժամ անդին, Կուտինալի մէ^ 13 ամեայ տղեկ մըն ալ ինքն 
էր, երր օր մը իր բնատուր ձայնի քնքշութեան ևւ շնորՀՆևրուն Համար դրկուեցաւ 
էջմիածին, օր մր դաոնալու Համար իր ցեղին մեծադոյն աստղերէն մէկը։ Օայց ո՜՞վ չէ 
դիտած, ամառ գիշեր, էրկինքին ւ|րայ փայլող Հադարաւոր աստ ղերը։ Ո՜վ պիտի սիր էր 
քանի մը աստղով միայն զարդարուած երկինք մը։ 

Իմ կեանքիս Հոգեկան ամևնէն Հրճուալի սլաՀր թերեւս եղած է այն, երր իր 
ընտրած շնորՀալի սանը, իյոստմնալից, ըարի, դասերուն մէ^ միշտ աոաջինը, դէմքով 
սիրուն, ղրկած եմ էջմիածին, Կոմիտասի պէս, արձանագրուելու Համար Գէորգեան 
Հողեւոը ճեմարանը։ Աւսքղ, որ 1915-ի եւ անոր լու^որդող դժբախտ տարիներու իրա– 
դարձութիւնները, ամէն տեդ, խափանեցին ամէն երագ։ Հակառակ ասոնց, սակայն, 
ան կրցալ մեծ յայոդութեամր աւարտել ճեմարանի Դասարանական ու Լսարանա¬ 
կան ընթացքն երր, ու կրցալ արիւնի եւ կրակի մկրտութիւնննրէ ւ|եը$> վերապրիր 

Օաըիդի ժան Կուժօն փողոցի Հայոց Եկեղեցին, շատ անգամներ կը |սէ անուշ 
ձայնը անոր՝ որ կոմիտւսս Վարդապետի աննման սրտովը, ուղուեցաւ որ էջմիածին 
երթայ, ու,.,։ 

Հալէպ 


Հայաստանի կոչնա կ, շաբաթաթերթ, Նիւ Եոըք, 15 Հոկտեմբեր 1938, ԼԸ. 
թիլ 42, էյ 994 
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ՈԻՏԻ ՀՐԱՆԴ ՔԷՆՔԻ1ՎԵԱՆ 



րեք խ տա սալիկներ կը խտացնեն մեծանուն ուտաՀար, երգիչ եւ երաժրչ– 
տաՀան Հրանգ ^էնքիւլեանի արուեստր. 


ԽՈՐԱԳԻՐ՝ Սճւ 9աոէ քՈւտի Հրանդ^ 

ԿԱՏԱՐՈՂ՝ Հր անդ ՝8էնթիւ|եան ( ուտ եւ մեներգ) 
ՋԱՅՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ՎԱՅՐ ԵԻ ԹՈԻԱԿԱՆ՝ Նիւ 
Եորր, 1950 

ԸՆԿԵՐՈԻԹԻԻՆ՝ ԳրՅ<1ւէաոՁ1 Օօտտրօա1տ < Նէււ Եորվյ ) 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻԻ՝ 4265 
ԱՐՏԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ԹՈԻԱԿԱՆ՝ 1994 


ԽՈՐԱԳԻՐ՝ Սճւ ՈրՁՈէ։ 1հտ 83ր1^ Թտօօրճաջտ, 

՝՝/օ1սաշ ԱՈ ււոի Հրանգ. սկգրնական շ ր ^ա - 
նի ձայնագրութիւններր, Ա. ^ատոր) 

ԿԱՏԱՐՈՂ՝ Հրանգ ՝8կնվ)իւլեան (ո ւտ, մեներգ եւ 

ի1 ակ ) 

ՋԱՅՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ՎԱՅՐ ԵԻ ԹՈԻԱԿԱՆ՝ Իս– 
թանպալ, 1920– 1950-ականներ 
ԸՆԿԵՐՈԻԹԻԻՆ՝ 1աճւէւօրա1 ՕօտտրօՅճտ (Նիւ Եորք) 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻԻ՝ 4270 
ԱՐՏԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ԹՈԻԱԿԱՆ՝ 1995 



ԽՈՐԱԳԻՐ՝ Սժւ ՈրՁՈէ։ 7հշ 1ձՁր1^ Ատօօրճա§տ, 
ՆՆԽւոշ II քՈ լակ Հրանրլ. սկր|րնական շրյա¬ 
նի ձայնագրա թիւՆՆևրր, Ր. Հատորյ 
ԿԱՏԱՐՈՂ՝ Հրանդ ՜Ըէնքիւ լեան (ուա ել ւ1եներգ) 
ՋԱՅՆԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ՎԱՅՐ ԵԻ ԹՈԻԱԿԱՆ՝ Իսթան– 
պուլ՝ 1920– 1950-ականներ, Նիւ Եորք՝ 1950 
ԸՆԿԵՐՈԻԹԻԻՆ՝ յաճւէւօոՁ1 ՕօտտրօաՅտ (Նիւ Եորք) 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻԻ՝ 4271 
ԱՐՏԱԳՐՈԻԹԵԱՆ ԹՈԻԱԿԱՆ՝ 1995 
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Երեքն ալլոյս տեսած են Հարոլտ Յակոբեանի ջանքերով, որ գրած է նաեւ էստա– 
սալիկներուՆ ուղեկցող գրքիկները։ 

Հրանղ ֊Բէնքիւլեան ուտի նուագի նորարար մըն էր։ Հարոլտ Յակոբևան կը գրէ՝ 
թէ ան կը մտցնէ նոր արՀեստավարժութիւննհր (էՇՕեոպԱՇՏ), ինչպէս՝ ձախ ձեոքի 
բ1221ՇՁէՕ–ն, երկու ուգղութեամբ կսմիթաՀարում (փոխանակ միայն ղէպի վար Հար– 
լածննրուն), Ժօսե1շ ՏէՕթ-ննր, գոյդ լարերու լարուածք ութեակ տարածութեամբ, 

եւլն. 1 ։ 

Իր շատ մը երգերն ու գործիքային ստեղծագործութիւննևրր մնայուն տեղ գրա– 
լած են արեւհլնան նուագացանկին մէջ։ 

Ծնած է 1901-ին, Իսթանպուլի մօտ; Եղած է ի ծնէ կոյր։ 1915-ի ջարդերուն իր 
ընտանիքին Հետ կապաստանի Կոնիա, ուր կԴ-րգէ եկեգեցիի երգչախումբին մէջ, կը 
ծանօթանայ եկեղեցական երաժչտութեան Հետ եւ կը սկսի սորվիլ ուտի նուագածու– 
թիւնը։ 

1918-ին ընտանիքին Հետ կը փոխադրուի Ատաբազար եւ ապա կը Հաստատուի 
Իսթանպուլ; Այստեղ կեււսանի նչանաւոր երաժիշտներու Հետ՝ ՝Բէմանի Յակոբոս 
Այվազեան, Տիդրան ՝թացախեան եւ Ուտի Գրիգոր Պէրպէրեան; 

Նկատի ունենալով իր կարութիւնը, անկարելի կփլլայ աշխատանք գտնել Հա– 
մոյթներու մէջ, որով նիւթական մուտք մը ապաՀոված ըլլալու Համար կը մհնա– 
նուագէ սրճարաններ ու մէջ, մինչեւ որ Շերիֆ Իչլի օր մը կը նկատէ իր նուագը եւ 
զայն կը Հրաւիրէ մասնակցելու իր խումբին; 

1950-ին, յոյն֊ամերիկացի Հարուստի մը կոգմէ կը Հրաւիրուի Նխ եորք, որպէսզի 
քննուի աչքի մասնագէտներու կոգմէ։ Բժիշկները անկարող կելլան օգնել։ Բայց այդ 
ժամանակ Նիւ Եորքի, Պոսթոնի, Տիթրոյթի, Լոս Անճելրսի եւ Ֆրնզնոյի մէջ կու տայ 
նուագաՀանդէսներ եւ կը զբագուի ուտի դասաւանդումով։ 1950-ին, Նիւ Եորքի մէջ 
կը տպագրուի իր յուշերը 2 ։ 

Վերադառնալով Իսթանպուլ, իթրեւ մենակատար կը նուագէ Իսթանպուլի Ձայ– 
նասփիւռէն, կը նուիրուի ուտի եւ երգեցոգութեան դասաւանդումի, կը կազմէ երգչա¬ 
խումբ։ 1963-ին նուագաՀանդէսներով կը չթագայի Փարիզ, Պէյրութ, Յունաստան եւ 
Ամերիկա։ Երեւանի մէջ կու տայ նուագաՀանդէս մը՝ ՖիլՀարմոնիայի ԴաՀլիճին մէջ, 
խուռներամ երաժչտասէր Հասարակութեան մը առջեւ։ 

Վերջին նուագաՀանդէսը տեղի կեււնենայ 1978 Ապրիլին, Իսթանպուլի Սնւեան 
ՍրաՀին մէջ, ի նպաստ Ս. Փրկիչ Հիւանդանոցին։ Քաղցկեղի դէմ երկար պայքարէ մը 
ետք, կը մաՀանայ 1978 Օգոստոս 29֊ին, մնայուն Համբալ մը թողելով՝ իբրեւ Թուր¬ 
քիայի ամենաՀռչակաւոր ուտաՀարննրէն եւ հրաժչտաՀաննհրէն մէկը 3 ։ 

Առաջին խտւսսալիկին գործերը ձայնագրուած են Միացեալ ՆաՀանզներու 1950-ի 
այցելութեան ժամանակ։ Բոլորն ալ ձայնագրուած են անձնական դասերու ընթաց¬ 
քին, Նիւ Եորքի իր պանդոկին մէջ։ 

1-Հարոլտ Յակոբեանի ղրութիւնր խաասալիկներու ղրքոյկներուն մէջ ։ 

2. –Հրանդ ֊Բէնքիւ փան, 77 16 Ախ օք ՌՈ ձՈեէ Լանպ/երԷն՝ Արուեստագէաի մը կեանքըվ Նիւ 

Եորք, 1950։ 

3, -Կենսաղրական այս անղեկա թիւններր վնրցացած եմ խաասալիկներու գրքոյկներու 
Հարոլտ Յակոբեանի դրութիւններէն։ 
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Իր յօրինումներէն կը բովւսնդակէ ուտի 6 թաքսիմ՝ րասթ հիճազ, հիւսէյնի, 
նէհավէնտ, սապա ել հխղզամ, երկու շարքը՝ «Տիլերիմ սէն» րասթնւ «Քարշլամա» 
հիճազ, եւ թուրքերէն շարքլ րի մը միացած հայնրէն Յոգնած, տրտմած երդին; Ասոնց– 
մէ զատ կը գտնուին Հայկական պար մը, Թադէոս էֆէնտիի սաղ սէմայի սուզինաքը 
նւ փեշրեւ քի՛րտի հաճազքեարը, Նիքոլաքիի մահուր սազ սէմային եւ Եուսուֆ 
Փաշայի սաղ սէմայի հիճազր։ Ընդամէնր՝ 14 գործ։ 

Հակառակ անհատական միջոցներով կա տարա ած ձայնագրութիւններուն, 
ձայնին որակը հրաշալի է։ Ցստակօրէն կը լսուին վարպետ ու տահար-կատարոդին 
գունային շևրտաւորումնևրր, դասո. թաւորումի ( բեաՏ1Ո§) նրբութիւնը, բովանդակա¬ 
յին բադմազանու թիւնը, ինշպէս նաևւ ևրգեցոդութնան մեղմ, սահուն ոճը։ Ոչ անպայ– 
մանօրէն ձայնադրուած ըացմացումի եւ տարածումի համար, այստեղ կր զգացուի 
կատարողին անմիջականութիւնն ու բնականոլթիլնը։ Հրանդ տեղ-տեղ կը ներկա– 
յացնէ նուագելիք գործին խորագիրը կամ ձօն մը կ^րտասանէ իր աշակերտներէն 
մէկուն։ 

Երկրորդ եւ երրորդ խտասալիկները կերարտադրա թիւններն են 78 շրջանով (78 
րբա) սկաւառակնհրուն; Ջայնագրութիւններուն մեծ մասը կատարուած է Իսթան– 
պալի մէջ ել արտադրուած Միացևալ Նահանգնևրու մէջ՝ 8 յ 11<ՅՈ, 1տէ31ւԵս1, \31Ժ12, 
ՐտրքօշէՅբեօոտ, \5շէօր եւ ՏէՅոճՅրմ Օրէհօբհօաօ ընկերութիւննեըուն կոգմէ, իսկ մնացած 
մասը ձայնագըուած է 1950-ին, Միացեալ Նահանգննրու մէջ ու արտադրուած Օո6Ո– 
է&1 1ՎօօճՏ ել Տա^րՈՋրեօՈ ընկերութիւննեըուն կոդմէ։ 

Անոնք Հրանդի յօրինումներէն կը բովանդակեն մենանուագ ուտի 11 թաքսիմ՝ 
շևթարապան, սուզինաք, սապա, հիճազ չիֆթէ քիրիչ, հիւզզամ (2 հատ), նէվա 
հիճազ, նիհավէնտ, քիւրտիլի հիճազքեար, հիւսէյնի եւ հիճազ, մենանուագ ջութակի 2 
թաքսիմ՝ հիւզզամ եւ հիճազ, եւ հայերէն ու թուրքերէն երդեր՝ Սրտիս վրայ քար մր 
կայ, Սիրուն աղջիկ, Գիշեր ցորեկ, –Բալպիմտէ եարան. Սանս։ օլան աշքիմի, Նէ շափ– 
քին տա տազին, Մէհթապա սորտում, Կեշմիշ կիւզէլ կիւնլէրի, Հասթայիմ եաշիեօրում, 
Սեւվտալիեիմ, Տեր ւո իմին տեր մանի ևօք եւ Սենսիզ նիտէմ ուտի կամ համոյթի նուա– 
գակցութեամր։ Բոլոր պարագաներուն այ ուտահարը, ջութակահարը եւ մեներգիչը 
Հրանդն է։ 

Ասոնցմէ դատ, ձայնագըուած են էկին հաւասի ել Ուրֆա հաւասի երգերը մե¬ 
ներգի եւ ջութակի համար, ուր գարձեալ թէ ( մեներգիչը եւ թէ ( ջութակահարը 
Հրանդն է։ Այլեւ ուտի մենակատարութեամբ Հրանդ կը նուագէ Թադէոս էֆէնտիի 
սազ սէմայի հիւսէյինին, իսկ համոյթի կատարումով եւ Հրանդի ուտի նուագածու֊ 
թևամբ կր հնչեն Հայկական պար, Զիֆթէ թէլլի (երկու տարբերակ) եւ Անատոլ օյուն 
հա ւա սի։ 

0ո6Ոէ31 1Տ400(4տ ընկերութեան համար առաջնային կարեւորութիւն ուՆԷր իր 
արտադրութիւններուն առեւտրական տարածումը; Այս ընկերութեան համար Հրանդ 
կր ձայնագրէ ֊էէմանի Արթաքիի, Պիմէն Շէնի, Թանպուրի ճեմիլ Պէյի եւ ուրիչնևրո, 
գործիքային ստեդծագործութիւնները, մշակուած ուտի, ջութակի եւ դաշնակի համար։ 
Ընկերութիւնը այս արևւելեան գործևրուն կա տայ շուկայական անուանումնևր՝ 
ԽետէՈՕրԽտ օք էհտ ՕսրԺաւտւԽտ (Տարտանէլի յիշատակներ), ՕաՈՇ 1Ո§ ծէաԺտՈՏ ( Պարոդ 
աղջիկներ ), ԱրԱՈէ ՝Տ ԼսՈ 16 Ոէ ( Հր անդին ոդբր ), Օո էհտ ՏհօՈ՚Տ օք էհտ ՑօՏթԽրԱՏ ( Վռսփորի 
ծովեդերքը), Ւէ՚ՕԱր ԸսՏէՇՈՂ ձ ՄՏ (Աերձաւոր արեւելեան եղանակներ) եւ ՐօրէԱՈՏ 7շ1Խ՝Տ 
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Լ)ր6(1րո ( Բա խ ւո ա գո ւչա կին երազը)։ 

Թէե լ իըըեւ երգիչ կը ւոիրաւգեւոէ ձայնաըւոաըեըա մի բնականու|3 Լ ան ու մաք֊ 
րու|3՚եան եւ ոճական ^արաղատու ^եան, իըըեւ ^ուիեակաՀււյը՝ նոլըը աըւոայայտչա– 
կանու|3"եան, ըայզ, աըգւսրեւ, Հըանդ ՝Բէնվյիւլեանի բուն նեըունակու իՒիւնը կը մնայ 
ուտաՀաըու(3՜եան ւՏԷ^, ուր անւՏի^աւգէս կարելի է նկատել գործիքի կաւոարեւսլ տիրա¬ 
պեւոում՝ ղուգորդուած՜ ուժ՜ի ու ւիաւիկու|3՜եան, կորոկի ու ^ընքլոլիզեան, գգայունու– 
յՅ՜եան, իյոըա|3՜աւիաՆզու|ւՅ՜եան ևւ ախորժալուր Հնչականու^Յ՜եան Հեւո։ 

Իսկ իըըեւ յանկարծ՜արանող՝ ունի երաժշտոլ|3՜իւնբ մշտանորող կերււ|ու| ա ո ա ^ 
մղելու կարոցութիւն, իթրեւ երաժշտաՀան՝ քնարական յոււլականու թիլն։ 

ԻնչլղԷս արեւելհան լաւագոյն երաժիշտներր, Հրանդի արու եսսւին մէ$> ելս չկայ 
արեւմտեան աշխարՀին «ստևղձագործութիւն» Հասկացողոլթեան դազաւիարակա– 
նացումր, այլ ամէն բան կը կազմաւորոլի կատարումի միջոցով, կատարումի շնորՀիւ։ 

Հ. Ա. 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


55 


ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2005 


ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՕՍՈԻԹԻԻՆ 


ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՏԻՊԱՐ -8ՆՆԱԽ0ՍԱԿԱՆ ՄԸ 
ՍՓԻԻՌ-քԻ ՄԷՋ 


Ծ իծեռնակ սու|որու|ժիւն չունի Հըւսպարակւսիյօսու|ժիւններ գրել։ Բայց 
սւիիւոքի մէ$> կան Համատարած երեւոյթնևը՝ որոնք անյետաձգելի մգում 
մր յաո աքացուցին մէ^ս աըտւսյայտուևլու անմիջական լրագրական 
լնդուով, այսինքն՝ Հրապւսրակախօսու|ժեւսմբ։ Հրապարակաիյօսու|ժիւնը կը նեըկա– 
յացնէ կենդանի կեանքը, առօրեան ու ներկան՝ որոնցմէ անկարելի է խուսաւիիլ։ 

Նկ ատի ունենա|ու| որոչ նրբանկատութիւննևր, պիտի չգործածեմ անուններ ու 
ագբիւրներ; Բայց կր վստահեցնեմ՝ որ յօդուածիս իւրաքանչիւր րառ իրականութիւն 
մըն է ել սփիւրւքի մէ$> «արժանացած» է տպագրոլթևան։ 

Անցեալ տարի էր, երբ մեծայարգ թղթակիցի մը Հարցուցի՝ թէ ինչո^ւ երեք ամիս 
աուսյ տեգի ունեցած ձեռնարկին կամ նուադաՀանդէսին մասին տակաւին չէ գրած 
իր լրագիր ին մէ^։ Պ ատաս|սանեց, «կը սպասեմ միլս թերթի նկարագրականի Հրա– 
պարակումին, որպէսդի նոյն բաները չգրեմ»; Իրականու|3եան մէ^, ես կը կարծէի որ 
3-4 տասնամևակ է նոյն բաները կը կարդամ բոլոր նկարադրականներուն մէ^։ Հաւա– 
նաբար, սխալած եմ։ է>ւ այս նոր լոյսին տակ, նորէն կարդացի այդ նկարագրական¬ 
ները։ Այլևւս մևծապէս օգտաած ըլլւպով անոնց բովւսնդւսկութենէն, ու ցեցի քեդի՝ 
յաըգելի քննաիյօսիգ, ւիոիյաՆցե| իմ նոր ւիոըձառու|ժիւնս ել |ժելադրել քննաիյօսա– 
կան մը գրելու «դացտնիք»–նևրը՝ տիպար ունենալով մեր մամուլի նախընթաց բազ¬ 
մահարուստ վարձը։ 

֊ԲՆՆԱԽ ՕՍԱԿԱՆԻՆ ՄՕԻՏՔԸ 

Ամսա|ժիւին, ամիսին եւ տարևթիւին .թովը չմոռնաս աւելցնել Նաեւ ձեռնարկի 
սկզբնաւորու|ժեան ժամը։ Բ֊այց գրէ մամուլին մէ^ յայաարարուած ժամը եւ ո Հ չ թէ 
իրականը, գու|ած ըլլա|ու Համար կագմակևրպիչներուն չպաՀպանած ճձդասլաՀու– 
(ժիւնր։ Ի վեր^ոյ, կազմակերպիչները ի*“նչ յանցանք ունին երր մասնակցոգնևրէն մէկը 
ւոակաւին չէ ժամանած, կամ ունկնգիրնևրր խուռներամ բագմու|ժեամր չեն Հասած 
փոքրիկ գուռնէն ներս մտնել, կամ չաւիար|անր կարեւոր Հիւր մը րարեՀաճած է կէս 
ժամ ուշացումով ժամանել։ 

Ասկէ ետք, անպայման Հրատարակէ գպրոցական օրերդ յիչ^ցնոգ ներկայ– 
րացակայի ցանկը։ Ա.յստևգ չմոոնաս գնե| իւ րաքանչիւ ր ներկայի ամրոդ^ական տիւո– 
ցոսր, օրինակ՝ մեծարգոյ Տէր եւ Տիկին Փիլիւդւդոս Փի|իւդւդոսեան՝ տնօրէն Աֆդանիս– 
տանի Փառապանծ Ընկեր ակցութեան ՝8անտաՀարի Հիւսիս-արեւելևան մասնաճիւդի 
օգտաշատ գրասենևակին, եւ այսպէս՝ որքան կրնաս երկար յոր^որհումներով։ 

Ե(ժէ սխալմամր րացակայի մր անունը իրրեւ ներկայ յիշևցիլո՝ կնաս չունի։ Ըայց 
չըլլայ որ ներկայի մր անունը րացականերուն կարգը անցընես; Ասանկ աններելի 
սխալի մր պարագային, լրագիրիդ անմի^ապէս յա^որգ քժիւին մէ^ պարտագիր կեր¬ 
պով Հրատարակէ վրիպակ մր՝ ներկային անունը ներկայ գնելով եւ Հագար նևրոգու– 
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թիւն խնդրելով (Յ՜է Հ ենթակային՝ այս կարեւոր բաց թո ղումիդ Համար, եւ թի 7 ընթեր¬ 
ցողին՝ իրեն թիւր իմա ցութեան մ ատն ած Ըլլ ա լ ոլր լ Համար։ 


ՔՆՆԱԽՕՍԱԿԱՆԻՆ ԿՐԿՆԱԿԻ ՄՈԻՏ֊ՐԸ 

Գաղութային երաժշտական ձևռնարկնևրուՆ մեծամասնութիւնր կր սկսի երկար– 
րարակ ղրոււսծ բացումի խօսքով՝ ուր վեր կը Հանուի տակաւին չկատարուած Հան– 
ղէսին բոլոր բարեմասնութիւններր, կր բացայայւոուի ձեռնարկին անշեղ կարեւորու– 
թիւնը, կր ղովաբանուին բոլոր անոնք որոնք դոր6 ունեցած են կամ շեն ունեցած 
ձեռնա ր կին Հետ։ Ուրեմն, անմի^ապիս ղնայ այս ընթերցողին քով եւ վերցուր կարդա¬ 
ցածին պատճենը։ Առանց սրբաղրելու Հայերին յեցուին դիմ կատարած մեղանչում– 
ները՝ քանի որ (ժամանակ չանիս դրածը կարդայու, նոյնութեամբ տպի ղայն։ 

Այսպիս, զոյգ «մուտք »–երուն շնորՀիւ կբունեն աս ամուր, աղղեցիկ սկղբնաւո– 
ր ո ւթիւն մը։ 


ԼՈԻՍԱՆԿԱՐ 

ձեռնարկի մը չերթաս առանց լուսանկարիչի։ Պատուիրի իրեն նկարա Հանել 
աոաջին շարքի բոլոր նստողները։ Եթի շարքը երկար է՝ թսղ երկու Հատ նկարաՀանէ։ 
Երեք Հատ ալ կրնաս նկարաՀանել տալ։ Որքան որ շատ նկարներ ունենաս, այնքան 
աւելի ղիւրութեամբ քննախօսականիդ ծաւալր կներկարի եւ բովանղակութիւնը 
Հարստանալով կր խո բան այ։ Իւբաքանչիւր նկարին տակ նորին նոյն մանրամասնու– 
թեամը յիյէ ն ստողներուն անունները՝ ձախին ա^։ Ցաւալի վրիպակներ երբեմն կը 
պատաՀին եւ ձախին ա^ Նչած անուններդ սխալմամբ ա^էն ձախ կր դնես։ Մի 7 մտա– 
Հողուիր։ Այղ Նկարները դիտելու Համար ընթերցողը Նոր, լայն ակնոցներ ու պիւոք 
ունի։ Օայց երբեմն ալ ղէշ բախտիդ լուսանկաբբ բաւական յստակ կ^ըլլւսյ եւ տպևլէղ 
առա յ կը նկ ատես՝ որ կարեւոր նևրկայ մը բացակայ է անկի։ Հաւանաբաբ, այղ 
պաՀուն անյետաձգելի մղումով մը կամ թ^ի^ային Հեռախօսի կարեւոր խօսակցու– 
թեան մը Համար ստիպուած եղած է ժամանակաւորապէս մեկնիլ սր աՀէն; Դ ար ձեալ 
մի յուղաիր։ Նկարին տակ, ձախին ւս^ի ենթադրեալ կարգով աւելցուր իր անունը, 
փակագիծերու մէ^ շեշտելով որ թէեւ աթոռը պարապ ի, բայց անոր վրայ նստող 
աղղայինը վստաՀօրէն ներկայ էր ձեռնարկին։ Այսպիս դոնի լուսանկարներուղ ել 
դրած առածին մուտքիդ մի^եւ կը գոյանայ կատարևալ ՆերղաշնակութիւՆ։ 

ՆԿԱՐԱԳՐՈԻԹԻՒՆ 

Յօղուածի 90 տոկոսին մէ^ ներկաներուն անուննևրր յիշելէդ, թացումին խօսքը 
արտատպեյիղ եւ լուսանկարները Հրատարակևլիղ ետք՝ քեցի բաւարար տարածու– 
թիւն կր մնայ աղատօրին արտայայտելոլ ղեղուն միտքերղ։ 

Օր մը, սփիւռքաՀայ թղթակից մր ինծի ըսաւ՝ թի ամին ճիշդ բան չի ղրուիր։ Կը 
Հարցնեմ՝ ամին ճիշղ բան չի° ղբուիր թի ամին բանի Հակառակը կը ղրուի։ 

Այսպիս, եթի ւիոքրիկ մը կամ պատանի մը կամ երիտասարդ մը դաշնակի վրայ 
նուա գէ Պէյէրի տաս ձայնանիշի բաղկացած Վարժութիւնր՝ քսան սխալով, վեր Հանի 
իր Հմուտ նուադածութիւնր եւ վարմ՜ մատները։ Իսկ եթի նուաղուլը Հայաստանին 
եկած է՝ որ Հայրենիքի մէ^ մէկ ելոյթ մր անդամ չէ ունեցած, կոչի՝ «Հայրենի դաշնա– 
կաՀար »: 
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Զ մոռն աս ամէն անգամ յիչել «չն որ Հա լի արուեստագէտ» կոչումը գաչեւսկաՀա– 
րի մը 

՝ Ո Ր Պէյէըի առաջին դիրք ԷՆ անդին չէ անցած։ 

Եթէ ներկայ դտնուևցար ողբերգական երաժչտա-թատերական բեմադրութեան 
մը՝ որ խնդացնելու յատկոլթխն ոլնէր, դրէ որ ներկայացումը որքան տխրեցուց եւ 
յոլդեց ներկաները; Եթէ ներկայացումը կատակերդոլթիլն մըն էր եւ կրցաւ լացնել 
քեդի, դրէ որ ժողովուրդը մարեցաւ խնդալէն։ 

Ուչադրոլթիլն րրէ՝ որ գոնէ գրելիք ձեռնարկիդ յայտադիրին մէջ յիչուած դործե– 
րուն եւ երաժչտաՀաններուն անունները ճիլդ ընդօրինակես կամ տառադարձես, 
օրինակ՝ կարէն Խալաւորեանի գործը չներկայացնես իբրեւ Արամ Խաչատրեան, իսկ 
քու կոդմէդ նրաժչտաՀանին մասին աեդհկոլ|ժիւՆ աուած ատենդ չգրես՝ որ Արմէն 
Տիգրանեան ծնած է Փարաւոններու երկիր Ադեքսանդրիայի մէջ, Ալեքսանդրապոլը 
չփոթած ըլլալով Ադեքսադրիայի Հետ։ 

Բայց ի՜՞նչ ընես՝ եթէ արեւմտւսՀայ լեդուն վառ սլաՀոդ սփիլռքաՀայ վարժարա¬ 
նի երաժչտական ձեռնարկի մը տսլուած յայտագիրին մէջ օտար երաժչտաՀաններուն 
անունները կսժմ արեւելաՀայերէն Հնչիւնաբանոլ|ժհամր տառադարձուած են՝ Բևտ– 
Հովէն, էրոպէն, եւ կսժմ նոյն անունին կէսը արեւելաՀայերէն, կէսր արեւմտաՀայերէն, 
օրինակ՝ Պականինի, փոխանակ արեւմտաՀայերէն Փականինիի կամ աբեւելաՀայե– 
րէն Պագանինիի։ Բսկ ի"°նչ տարբհրու|ժիւն։ 0'չ դուն լսած ես այս երաժչտաՀաններուն 
մասին, ո*չ ունկնդիրը, ո*չ ըն|ժերցոդը եւ մանաւանդ՝ ո ( չ ալ նուագոդը։ 

Այս առիթով յիչեցի դէսլք մը։ 16 տարեկան էի; Այդ ժամանակ երաժչտական 
պզտիկ բաներ մը կը յօրինէի։ Օր մըն ալ որոչեցի անոնցմէ մ է կը նուագել Հանրու– 
|ժեան առ^ել; Չեմ դիտեր ինչու ամչցայ իմ անունս յայտարարել իբրեւ գործին Հեղի¬ 
նակ ել յայտագիրին մ էջ տպագրել տոլի շինծու անուն մը։ ձեռնարկին մասին գրոլն– 
ցաւ երկու քննախօսական; Երկուքին մէջ ալ շեչտուեցաւ՝ որ ես նուադեցի միջազգա¬ 
յին Հոլակա։ որ նրաժչտաՀանի մը գործը..,; 

Գաղութային տարոդութեւսմբ Համեստ նուագաՀանդէս մը Նկարագրէ զգայա¬ 
ցունց ածականներով, ինչպէս՝ «փառաՀեդ», «Հրաչագհդ», «խելացնոր», իսկ դուր– 
սէն Հրաւիրուած Հրաչափ արուեստադէտի մը ելոյթը՝ պարզապէս «յաջոդ», քանի որ 
գաղութիդ մարդը կամ իր ծնոդքը ստիպուած է լալ նու Իր ատուոլթիւն մը ընել, 
մինչդեռ օտարէն բան մըն ալ դուրս չի գար; 

՜Բանի որ Հայրենասէր անձ մըն ես եւ տարուած ես ազգային մտաՀոգոլթիւննե– 
րով, Հայաստան էն եկած դաչնակաՀարի մր ելոյթին մասին դրէ՝ թէ Տևպիւսիէն գործ 
մը նուադեց «Հայաչունչ մեկնարանութեամբ»; 

Դաչնակի նուագածութեան մը մասին դրէ՝ որ Նուագոդը «աւելցոլց երաժչւոա– 
բոյր մթնոլորտ», տիպար օրինակ Հանդիսանալով նկարչութեան, ասմունքի եւ թատ¬ 
րոնի քննախօսներուն գրե|ոլ՝ «Նկարչարոյր», «բանաստևդծաբոյր» եւ «թատերա– 
բոյր»; 

Երգչախումբի երդաՀանդէսի մը Համար նկարագրէ խմբավարի «կախարդական 
ճպոտ»–ին Հրաչքները՝ ւիաստած ըլլալու Համար երկու կէտ; Ա.– Խմբավարը Սքալայի 
եև Մեթրոփպիթընի խմբավարներէն չատ աւելի մեծ րնդունակոլթիւններ ունի, քանի 
որ անոնք իրենց ոդ2 դործունէոլթեան ընթացքին չեն յաջոդած «կախարդական» 
ածականին արժանանալ քննադատներուն կոդմէ; ՜Բանդի տսւդանդներր կը լափուին 
քնն ագաւոնևրու շռայլած ածաԼ|աՆՆերու որակական յատ1|ան|ւչն1յրուլ; ք%– Այգ երնկոյ, 
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սվւիւռքաՀայութիւնը Հիմք դրաւ խմբավարական միջազգային արուևստի Նոր գսլրոցի 
մը, քանի որ, որքան գիտեմ, խմբավարները մինչեւ այդ օրը երբեք չէին մտածած 
«ճւգուո» գործածել։ 

Եթէ ամբողջ նուագաՀւսնգէս մը ւդէաք է նկարագրես եւ գիտցած ածականներդ 
չքալեցին, ընգօրինակէ 50-60 տարի առաջ գրուած քննախօս ականն ևրէ երկար նա¬ 
խադաս ութիւններ: 

Երբեմն ալ Հայերէն ագրիւըներդ կը Հատնին եւ կզուգես եւրուգական գրութիւն 
մը Հայեըէնի թարգմանել։ Ուշադիր եղիր որ թարգմանած Հայերէնդ Հետեւեալէն քիչ 
մը աւելի լալ ըլլայ. 

Երաժշտական ստեգծադործութեան մէջ «կան Հաւա սա րակշիռ ւգաՀեր, կրկնա¬ 
կան գաղցրանուագ քեւ ոչ՝ քաղցրտնոււս գ, Հ. Ա.Յ յ առաջընթացներ եւ նուաղ երաժըշ– 
տական ւգատեՀութիւններ՝ խորութիւն, յուզումնային ւգարունակի Համար»; 

Կամ, օփերայի Նուագախումրը «բացառաբար կարգ մը անվայելուչ ւգաՀեր 
ունեցաւ րեմաՀւսրթակին եւ գետնավայրին միջեւ վերջին արարին», եւ|ն. եւյն.; 

Միշտ գրէ՝ որ ձեռնարկը ունեցաւ «աննախագէպ յաջողութիւն»: Մայրերու 
տօնևրր, Վարդանանցներր, Փառատօն - Ծաղակատօները, անկախութեան - ո չ– 
անկախութեան ձեռնարկները, ւգարաՀանդէսներր, ւիառք Մստուծոյ, սւիիւռքի մէջ կը 
կրկնուին ամէն տա էՓ՝ ուր երաժշտոլթիւնը ւգարաադիր երեւոյթ մըն է, եթէ, 
բնականաբար, երաժշտութիւն կը սեսլես կաաարուածը։ Երեւակայէ ամէն տարի Նոյն 
ձեռնարկը «աննախագէռլ» յաջողութիւն ունենայ; Կը նշանակէ՝ ամէն տարի մեծ, 
շատ մեծ յառաջգիմոլթիւն կ^ունենան գագութներր։ Տասը տա ւՓ եւս «աննախւս– 
դէսլ»–օրէն զարգանանք եւ կը կարոդանանք Ղ.արարարլն ալ դըաւևլ, Հայաստանն 
ալ, աշխաըՀն ալ; 

Մի* յուգուիը՝ եթէ երթեւեկութեան խճոգութեան սլատճառով ուշ Հասար ձեռ¬ 
նարկին։ *ք՝ովի նստողիդ Հարցուր փախցուցածիդ մասին; Եթէ բան մը րսաւ՝ վստւս– 
Հիր իրեն; Եթէ չուզեց քեղի օգնել՝ Հոգ մի ըներ եւ բան մը գրէ։ Կը կարծելս որ 
քննախ օսականիդ ընթերցողը (եթէ Աստուած տայ րն 1 |3"ե րւ ց րւ րլ մը յայտնուի)՝ որ 
Ներկայ եղած էր ձեռնարկին, ւգիտի նկատ է սխալ տևգևկութիւնգ երեք ամիս ետք; 
Ոեմին վրտյ կատարուածը շատոնց մէկ ականջէն մտած միւսէն դուրս ելած է։ 
Յա Հախ նոյնիսկ այդ մէկ ականջին ալ չէ Հասած՝ միքրոֆոններուն յայտարարած 
գործագուլութեան Հետեւանքով; Հետաքրքրական է, ասկէ մէկ գար առաջ Հասարա– 
կութիւնը ինչռլէ° ս բառ առ բառ, նոթա առ նոթա կը | ս է ր բեմին վրայ կատարուածը, 
երբ դեռ միքրոֆոն չէր Հնարուած; 

Եթէ ձեռնարկին օրը դբադած ես անձնական շաՀութաըևր գործով մը կամ եթէ 
թեթել զլխացաւ մը կը զգաս, ինքգինքգ նեղի մի գներ Ներկայ գտնուելու; Տւգուած 
կամ մամուլին մէջ նւսխաւգէս յայւոարարուած յայւոագիրին նայելով գրէ քննախօսա– 
կանգ, քանդի ներկայ գւոնուեր ես թէ ոչ՝ Նոյն բաները ւգիւոի գրես; Թէեւ րնդՀանուր 
նախընթաց ւիորձառութիւնգ կֆսէ՝ թէ տւգուած յայտադիրներուն կէսր չի կատար¬ 
եիր ներկայացումին օրը, բայց, ինչ ընես, ստիւգուած ես կատարուածն ալ չկատար֊ 
ւածն ալ գրել, քանի որ Ներկայ գտնուոզքու բարեկամդ՝ որ ւգէտք էր քեդի յուշէր այդ 
օրուայ կատարուած-չկատարուածին մասին, արդէն երեք ամիս է որ մոռցած է տեգի 
ունեցածը; Ե°նչ կր ֆոխուի ընթերցողի կեանքէն՝ եթէ Կ՝աՀիրէի մէջ, հ)աչատրեա նի 
100-ամեակի նուագաՀանգէսին Համար գրեցիր որ կատարուեցաւ Սպ ա ր տ ա կ ի 
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Աւոաճիոն, Նոյն իսկ եթէ վերջին վայրկեանին, կամքէ անկախ |է1է կւսխեալ պաաճաո– 
ներ ու| չնուագուեցսււ այս գործը։ 

Այս բոլոր գէքուարու|միւՆնևրէՆ գերծ կը մնաս՝ եի1է Նոււս գա Հանդէսին կատարո¬ 
ղը ինքը գրէ քննախօսականր ՝ վեր Հանելով խր բադում բաբևմասնուի1իւՆնևրը։ 
Առանց կարղալու յօդուածը՝ քու ստորագբուի1իւնգ գիր յօդու..ած՜ին տակ եւ խիգախօ– 
րէն տպա գրէ զայն։ 

Վերջերս ն ուա գա Հան գէսի մր ապագրուած յայտագիրը անցաւ ձեռքս։ Առածին 
գործին Համար գրուած էր ճիչդ այսպէս. «Աոցար|3 - ՏօՈՋէՇ 1Բ Տւ 8շաօ1 ^1 ջ^ 61Մ»։ 
Ուրեմն, «Մ ոցարի) »–ը՝ ՀայեըԷն, «Տ0Ոձէ€»–ը՝ փրանսեբԷՆ, «ա»–բ՝ ան գլեր ԷՆ, «Տ1»–ն՝ 
ֆրանսեբէն, «8շաօ1»–ը՝ ֆչ 1 ւ֊ււՆւււէքրմէկ ուղղագրական սխալով ( պէտք է ըլլայ՝ 
«Յշաօւ»), «1\/1Ձ^6Աք»–ը՝ փրանսեբԷՆ, մէկ ուղղագրական սխալով (պէտք է ըլլայ՝ 
«այշսր»)։ Մէկ խօսքով, վեց բառ՝ երեք լեգուով եւ երկու ուղղագրական սխալով։ Հի¬ 
մա նայէ որ քննախօսականգ գրած աաենդ սխալ մըն ալ ղո՜ւն չաւելցնևս քու կորյմէդ։ 

ՔՆՆԱԽ ՕՍԱԿԱՆԻՆ ԱԻԱՐՏԸ 

Աւարտ-եզրակացուվմիւնգ պէտք է ունենայ երեք գյխաւոր փուլեր. 

ա .–Ընդդծէ՝ որ ներկաները րուոն ծա փա ՀաբութիւՆնեբոկ գնաՀատեցին ելոյթ 
ունեցողները, Նոյնիսկ եթէ 100 Հոգի ընդունող սրաՀին մէ^ ներկայ էր 10 Հոգի։ 

ր.–Մասնակցոգներուն մաղ|3՜է նորանոր յա^ոգու|(1իւնՆևր եւ յայտնէ քու ^երմա– 
գին շնորՀաւորութիւննհրդ։ 

գ.–հ վեր^ոլ, նոր րան մը եւս ըսած ըլլալու Համար գրէ՝ թէ ներկաները մեկնեցան 
ուրախ ւորամագրութեամբ, յւսջորդ տարի դարձեալ Հանդխգհլու ցանկութ՜եամբ։ 

Ուրիշ եգրակացու|<)իւն մըն այ կրնաս յանգխ՝ եթէ կազմակերպիչները քարի 
եգած ըլլան ձեռնարկէն ետք կաղմակերպել ճաշկերոյթ մը։ Ձմոռնաս խոշորացոյցի 
տակ առնել Հըամցուած ճաշեըուն ճոխու|3՜իւնը, առատու|միւՆր եւ Հա մեղու|3՜իւ նբ։ 
ճաշացուցակի մանրամասն նկարագբութևնէն ետք արղէն կրնաս փոխել յօգուածի 
եզրակացության երրորդ մասին բնոյթը, գրելով՝ թէ Ներկաները սրաՀէն գժուարու– 
իՒեամբ բամնուեցան կուշտ ու կուռ որովսւյններով եւ անս|այման յա^որղ տարի 
վևր ստին Հանդիպելու անդուլ ւ|ճռականութեամբ։ 

Ասոնցմէ եւոք կը մտած՜ես, թկ ի՞“նշ Նկատի ոլնէր կերոլիշեալ թղթակիցը՝ երբ 
կ 5 ըսէր «Նոյն բաները չգրեմ»։ Ըսեմ .|»եզի; Նկատի ունկը «աննախադէպ» բառին 
փոխարկն գործածել «աննախընթաց», «շնոըՀալի»–ին փոխարկն՝ «շնորՀաշատ», 
«Հմուտ»–ին փոխարկն՝ «ւ|արպետ», «խւԼռն ծափաՀարութիւններ»–ուն փոխարկն՝ 
«ուժեղ ծափոգյպններ», «ներկաները ուրախ տըամագըութեամբ մհկնևցան»–ի 
փոխարկն՝ «Հասաըակութիւնը երջանիկ տւգաւորութեան տակ Հեռացաւ»...։ 

Ե՞ՐԲ, Ի՞ՆՁ ԵԻ ՈՐԲ՞ԻՆ ֊ՐՆՆԱԴԱՏԵԼ 

Վհրոյիշեալ դրոյթները լալ մը սերտելկ եւ ւսնթիւ անգամներ անչաՀախնդիրօ– 
րկն գործադրհլէ ետք, շատ քիչ անգամներ պէտք կը զգաս խօսք մը նետել մկկուն 
Հասցէին, ոչ թէ որոփՀետել չես Հալնած իր հլոյթը, այլ պարղապկս կ՛ուպես ցոյց տալ 
քու բարձը Հմտութ՜իւնդ եւ անսաՀման գիտոլթիւնդ։ 

Բայց շա՜տ, շա՜տ ղգոյշ եղիր եւ լալ յիշէ Հետեւեալ պատա իրանները. 

Զմօտենաս՝ 
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1. –Մեծապատիւներոլն, կամ իրենց ժառանգորդնևբուն, այլապէս իրենք կը 
մօտենան քեզի մուրճ ու մանդարլով։ 

2. –Ամուր պաշտպաններ ունեցողներուն կամ ուժեղ պատսպարհալներուն, այլա– 
պէս իյմրագրաաուն մտնելով կը սպառնան գաղթեցնել թերթը, յիշնցննլով օսմանեան 
կառավարութեան վերարեըմունքր ճալ լրաղիրներուն ճանդէպ։ 

Յ.–3ալակնոըդննըուն, այլապէս պետութեան դրաւոր բողոք կը ներկայացնեն 
քու դէմդ եւ դատի կը կանչեն քեղի։ 

4. –Անտաղանդներուն, քանդի ի՜՞նչ ընեն որ այդպէս ծներ են; 

5. –Նուագը կամ երգը տասն անգամ մոռցողին, քանղի իրենք ալ մարդ են ևւ 
բոլորիս Նման կրնան մ ոռն ալ։ 

6. –Բաղաձայն երգողին, քանզի իր յանցանքը չէ ձայն չունենալը։ 

7. –Հայերէն երգին բառերը սխալ արտասանողին, քանզի ինք յանցաւոր չէ 
Հայկական դպրոց ղացած չ^լւլլ*յւ*լոԼ-ն ճամար։ 

Այս բո լոր էն ետք, «ե՞րբ, թ“նչ եւ որո՞ւն քննադատեմ» պիտի ճարցնես։ Ըսեմ 
քեզի։ ֊Բննադատէ այն մարդը՝ որ ունի վերոյիշեալ յատկանիշնհրէն ոչ մէկը։ Անվա֊ 
խօրէն քննադատէ մասնագէտին (բրօք6ՏՏ10ՈՋ1), քանի որ իրական սակաւաթիւ մաս– 
նագէտները ո՜չ Ժամանա1| ունին քու գրածդ կարդալու եւ ո՛չ ալ ման ալանդ պատաս– 
խանել-սպառնալու։ Բայց վստաճ եդիր՝ որ այս մասնագէտը մօտէն կամ ճեռուէն քու 
թերթիդ կուսակցության յարոդնհրէն մէկը չրլլայ, այլապէս պարզապէս յօդուածդ 
պիտի չտպուի։ 

Նախընտրելի է նաեւ բացասական քննադատութեան պարագային գրչանուն մը 
ընտրես ստորագրութհանդ ճամար կամ թնալ չստորագրես; Բայց քանի որ սփիւոքի 
մէջ գաղտնիքները կարճատել են, բուն անունդ շուտով կրնայ բացայայտուիլ։ Այս 
պարագային, լալ կխլլայ առանց երկար մտածելու, քու թերթիդ կուսակցութեան 
ակոլմբին մէջ քանի մը անշուք գործեր նուագող կամ արտասանող, մասնադիտու– 
թեան ինչ ըլլալէն գաղափար չունեցող սիրողի մը ճետ վարես մեծաշուք ճարցադրոյց 
մը, ըսելու ճամար որ դուն գնաճատել ալ գիտես, ճոդ չէ թէ չափանիշները դիտաւոր– 
եալ, միտումնաւոր կերպով ադաւադած ըլլաս։ Կարեւորր՝ փրկեցիր անձդ։ 

եթէ ճ ա յ մը կարողացա։, օտար շրջանակի մէջ մեծ դժուարութ՜եամբ եւ յաջողու– 
թեամր Ներկայացնել ճայ արուեստը, անպայման վարկաթեկէ անոր՝ քւսնի որ տուեալ 
ճայ գաղութի ջոջերուն կարծիքը չէր ճարցուցած կամ զանոնք մասնակից չէր դար– 
ձուցած այդ գործին։ Իսկ երբ ճիշդ միելնոյն գործը ներկայացնէ ճայը՝ ճայուն ճամար, 
տկար մակարդակով, բայց ջոջերուն գիտակցութեամբ ու ճաւանութեամբ, փաս աբա¬ 
նկ ամենուն, այլապէս կրնաս խայտառակուիլ ու կործանուիլ առ յաւէտ։ Կեանքի 
օրէնքն է՝ կործանէ' բայց մխ կործանուիր։ 

եթէ եւրոպայի մէջ կը դտնուիս եւ միջին արեւելքցի մը կը Համարձակի քու 
քաղաքիդ մէջ դասախօսութիւն տալ, ճամաձայնէ բարեկամիդ ճետ որ դասախօսու– 
թհնէն ետք անբարոյական Հարցումներով եւ զրպարտութիւններով ճեդեդէ երեկոյթը 
եւ ընդամէնը 15 ճոդիէ բաղկացած ներկաներուն մէջ ծրագրուած կերպով քրքրէ 
յոյղերը, որպէսզի վերջն ալ կարողանաս քննախօսականիդ մէջ մեղադրել այս միջին 
արել ելք ցին՝ որ ևկեր է մեզի բաներ կը սորւիեցնէ։ 5ատ լալ գիտես՝ որ այդ «միջին 
արևւելքցի»–ն ո՜չ մէկ կերպ կրնայ «եւրոպացի»–իդ պատասխանել։ 

եթէ Սան Ֆրանսիսքոյի մէջ Արշավ Բ. օփևրան բացառիկ յաջոդութեամբ բեմա– 
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դրուի ել ձեռքիդ տակ ունենաս աւելի քան 50 յօդուած՝ գրուած օտար թհրթերու մէջ, 
որոնցմէ քանի մը հատը վատ են ել մևծամասնութիւնը՝ գեըազանց, վեըցուր քչաթիւ 
վատերը եւ փաստէ բեմւսդրութեան ձախողութիւնը, քանի ոը քեդի չեն հրաւիրած 
ներկայացումին, կամ Սան Ֆրանսիսքոյի ղեկավարութիւնը քոլ կարծիքդ չէ հարցու– 
ցած այս կամ այն հարցին առնչութեամբ, կամ մասնակցողներէն մէկր քոլ ոխերիմ 
թչնամիդ է, կամ պարզաւդկս սիրտդ այդ օրը այդւդէս ուզած է գրել։ Կրնաս նաեւ նոյն 
Արլակ /էի ներկայացումին մասին մանրամասնութիւններ պատմել, կենդանի պատ¬ 
կերներով Նկարագրել բեմւսդրութիւնը՝ առանց ներկայ եդած ըլլալու ներկայացում– 
ներէն մէկուն։ Քանդի քաջատեղեակ ես՝ որ Սան Ֆրանսիսքոյի նման մեծ, չատ մեծ 
օփերայի մը հետ գործ ունեցող անձ մը չունի քու «մակարդակդ» քեդի պատասխա– 
նելու; 

* * * 


Այսպէս, սիրելի քննախօս, յաղթահարած կ 5 ըլլաս քննախօսոլթեան բոլոր 
դժուարոլթիւնները եւ կրնաս համարձակօրէն նետուիլ բաց ասպարէզ։ Միայն չմոռ– 
նան՝ քննադատէ չատ, չատ քիչ անգամներ ել անընդհատ յիչէ պատգամս որքան 
գովես, այնքան կը չահիս։ Կարեւոր չէ հինգ տասնամևակ ետք հէգ պատմաբան մը 
ինչ պիտի մտածէ քոլ մասիդ, ինչ պիտի դրէ քու մասիդ՝ երթ արդէն անդարձ հեռա¬ 
ցած ես այս ողորմելի աչիւարհէն եւ մ՜առանդ |3՜ողած քու յօդուածներդ։ Բայց քա^ 
իմացիր՝ որ այդ պատմաբանը անպայման վաղ թէ ուչ պիտի դայ։ 

Անհամբեր կը սպասեմ յաջորդ եւ յա^որդ քննախօսականներուդ։ Մեր մամուլը 
գրկաբաց կկշնդունի գրութխններդ։ Տեսնենք մամուլը դեռ որքան պիտի վխտայ քու 
այդ գրական հրաչալիքներովդ։ 

Կը կրկնեմ։ Յօդուածիս անխտիր բոլոր օրինակները ընդունած եմ իըապէս 
տպուած յօդուածներէ եւ ոչ մէկ դրոյթ կը հանդիսանայ իմ տկար երելակայութեանս 
արդիւնքը։ Յարգելի ընթերցողին կը խոստանամ ամևնայարմար առիթով բացայայ– 
տել բոլոր անուններն ու թուականները։ Աս ալ ցոյց տուած ըլլալու համար գրու– 
թեանս արմ՜անահաւատութիւնը...։ 


Հ. ԱՒԱԳԵԱՆ 
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ՆԱՄԱԿ ԽՄԲԱԳԻՐԻՆ 


Յարգելի պր. Աւադեան, 

Հետաքրքրութեամր կը կարդանք Ծիծեռնակ երաժչաական Հանդէսը, ուր դոլա 
երաժշտագիտական բովան դա կութեան առընթեր՝ ակներեւ է ձգտումը անաչառու– 
թեան եւ ա ռա ր կայ ա կան ութն ան: 

Արդ, Ապրիլ 2005-ի թիւին մէջ կը գտնենք խմբավար Հայկ Սարդիսեանին նուիր– 
ւած յօդուած մը, ուր րաւականին ընդարձակ կերպով կանդրադառնաք նաեւ երիտա¬ 
սարդական շարժման մը,– 1975-ին սկիդբ առած իբրեւ Եդեռնի 60-ամեակի Երիտա– 
սարդաց Մարմին եւ նոյն տարին ու մինչեւ 1980 ստանձնած Հոկտեմբեր ամսագրի 
իյմբագրու|ժիւնը,– որուն մաս կազմած են այս նամակը ստորադըողներր։ 

Ջեր անդրադարձը իր ընդհանուր դիծերուն մէջ ճիշդ ըլլալով Հանդերձ, կը կարօ– 
տի կարդ մը սրբադրութեւսնց եւ լուսաբանութիւննհրու; Կու տանք Համառօտագոյն 

կերպով։ 

Ա/ Շարժումը խմբում մըն էր երիտասարդներու, որոնք կը Հաւատային անՀա– 
տական միտքի ադատուիեեան; Շարժումին խորթ՜ էր «առաջնորդ» Հասկացոդոլթ՜իւ– 
նը։ Երիտասարդներուն միտքէն իսկ չէր անցներ րնտրել ՆախագաՀ կամ ատենա– 
պետ, ալ ուր մնաց «դրսեցի» մը ընդունիլ իբըեւ «ղեկավար» կամ «Հոգեւոր Հայր», 
ըլլար ան ձեր նշած պր. Մանուէլ ՜քէօսէեանը կամ ոեւէ ուրիշ անձ; Այո, Մ. *8. եդած 
էր ուսուցիչ կարդ մը երիտասարդներու՝ Մելգոնևան Կրթական Հաստատո ւթենէն 
ներս եւ ուսուցիչ էր պատանիներու Վալուստեան Վարժարանին մէ$է Շարժունին եւ 
Մ. ՝ք,ի միջել կար բարեկամութիւն ել աշխոյժ վիճարանութիւն; 

Բ/ Շարժումին խօսնակը հդոդ Հոկտեմբեր ամսագիրը ունեցած է խմբագրական 
կադմ, սկիդրը եռանդամ, ապա՝ Հնգանդամ, փոփոխուող անուններով, խուսափելու 
Համար միակողմանիօրէն արտայայտուած որեւէ ուղդու|ժիւնէ կամ կարծիքէ։ Միւս 
կոդմէ, «Ոեւէ Հայ երիտասարդ կրնայ, իրաւունքը ունի Հոկտեմբեր-ի էջերը գործածե¬ 
լու, իր անձնական գաղափարներն ու Համոզումները տարածելու Համար, որքան 
ատեն որ իր ստորագրութ՜իւնը չի զլանար, եւ լիովին կը ստանձնէ իր արտայայտած 
կարծիքներուն պատասխանատուութիւնը» (Վ. Տ՝., «Հոկտեմբերի Հինգ տարիները», 

Նոյեմբեր-Դհկտեմրեր 1979, (ժիւ 40-41, է$> 11)։ Այս շրջածիրին մէջ պէտք է դիտել 

նկարչական ցուցաՀանդէսի մը առիթ՜ով յարոլցուած վէճը, որուն մասնակիցները 
կփլլային Սիրվարդ Զարեան-՜Յէօսէեան («Ջևրմօրէն ՇնորՀաւորելի (Վեղարուեստւս– 
սիրացի ցուցաՀանդէսին առիթով)», Մարտ 1979, թփւ 32, էջ 11-13) եւ «Ջերմաչա¬ 
փը», Ցունիս 1979, թ՜իլ 35, էջ 9), Վ. Ֆրընճհան («Սիրվարդ Զարեան–՝8էօսէհանին», 
Ապրիլ-Մ այիս 1979, (ժիւ 33-34, էյ 17-20) եւ Վադգէն Տէը ՅովՀաննէսեան («Երկու 
խօսք», Ասլրիլ-Աայիս 1979, (ժիւ 33-34, էյ 21)։ 

Ղ՝/ Երիտասարդական շար ժամին «ձախորյ ու|ժիւնր» դուք կը դտնէք |ժէ է, ի միյի 
այլոց՝ «մասնակիցներուն Հետեւողականու|ժեան եւ ներքին կադմակեըւդուածու|ժեան 
ւդակասը, անոնց միտումը աւելի յատ ւդաՀանյելու քան ստեղծելու, ժխտելու քան 
դո ր ծն ա կան օ ր ԷՆ ս ր ր ա դր ե լո ւ » (էջ 25)։ 

Արդ, 1/ «դո րծն ական օր էն սրըադրելու» միտումով չաըժումէն երիտասարդներ 
ուսուցչական ւդաշտօններ կը ստանձնէին Հայկական վարժարաննեըուն մէյ։ 2/ Նա– 
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եւ, ու(3՜ր (է1իւերէ բաղկացած նկաբադարդուած «Հեքիաթաշարք» մը կը Հր աւոարա– 
կէին, վ արժարաններէն ներս մանկական գրականոլթեան ււլակասր լրացնելու; 
3/«Ջախ ոգութեան» ըոլն պատճառը տեղի, Հաւաքաւ|այրի շգոյութիւնն էր։ Շարժու¬ 
մը խմբային աշխատանքով ուսումնասիրած, պատրաստած ու բեմ րարձրացոլցած էր 
ղրական-ղեղարուեստական ձեռնարկներ՝ նուիրուած Աւետիք ՕսաՀակեանին եւ 
Եղիշէ Չարենցին, նաեւ |ժատեբական ներկայացում մր, ուր կը տրոլէր միջազգային 
ու Հայ թատրոնի Հոլովոյթը։ Արդ, փորձած ու Հաստատած ըլլւպով խմբային ստեղ¬ 
ծագործական աշխատանքի արդիւնաւէտոլթիւնը, Հայ Գեղաբոլեստասիբաց Միու– 
թհւսն կազմակերպած Երիտասարղաց Փառատօնին (6 Յունուար 1980), շարժումի 
անդամ՝ Նորա Երզնկացեանի երիտասարդության կողմէ արտասանուած խօսքով 
կ ,լ սռաջարկէր ակումրներուն «ադատութիւն տա(լ) երիտասարդներուն որպէսդի 
ստեղծեն իրենց միջավայրը - առանց որեւէ կաշկանդումի, վերին Հսկողութեան, կամ 
նոյնիսկ Հեռուէն եգած Հետապնդոլմներու։ ... Հայ մշակոյթը միայն խօսքով շի կրնար 
տարածուիլ, ՀայապաՀպանումը պէտք է ընդունիլ որպէս ստեղծագործական աշխա– 
տանք, իսկ այս կ*իրագործուի միայն ու միայն բացարձակ ադատոլթեան մէջ» ( Հոկ¬ 
տեմբեր, Նոյեմբեր ֊Գեկտեմրեր 1979, թիւ 40-41, Յաւելուած, էջ 3-4); Այս խօսքին մէջ 

արտայայտուած գաղափարները կը դարգացուին եւ տրամաբանական կառոյց կը 
ստանան «ՀայապաՀպանումը որպէս ստեղծագործական աշխատանք» գրոլթեամբ, 
ստորագրուած Հինգ երիտասարգներոլ կողմէ՝ Գէորգ Բրուտեան, Վարուժան Գա– 
ղանճեան, Թովմաս Զաքարեան, Վանիա էքսերճեան ել ՕՀան ճանիկեան ( Հոկտեմ¬ 
բեր, Ցունուար-Փետրուար 1980, թիլ 42-43, էջ 10-16); 

Գ/ |՝սկ «սխա°լը» երիտասարդական շարմ՜ումին։ Ծնունդ աոեելու| որւդէս Հա– 
կազդեցութիւն կուսակցական ակումբներու միջել եղած գծտութեանց ել երիտասար– 
դութեան Հանդէւդ ցուցաբերուած անտարրերութեան, չարխումը կը յուսար լուծումը 
տեսնել իր բարձրացուցած «Համերաշխութիւն, Համադործակցութիւն, Միասնակա֊ 
նոլթիւն» ՆշաՆաբանին մէ^։ Թայց արդէն 1979-ին, անդրադառնալով ԳաՀիրէի 
թեմականի մասնա կիրն տրութիւններուն, ուր աւանղական երեք կուսակցոլթիւններր 
երկրորդ անգամ ըլլալով կը ներկայանային միացեալ ցանկով. Հոկտեմբեր, «Ընտրու– 
թենէն ետք» խորագրուած խմբագրականով կը յայտնէր իր «մտաՀոգութիլնր որ 
երեք շրջանակները իրւսրու միջել բաժնելով թեմականի աթոռները, Համերաշխական 
ոգիի պաՀպանման Համար, աշք պիտի գոցեն իրարու կատարած սխալներուն» 

)Նոյեմբեր –Գեկտեմրեր 1979, թիլ 40-41, էջ 2); Արդ, տարիները փաստեցին, որ մեր 
աչքերուն առջհւ տեգի ունեցածը Համերաշխութիլն չէր, այլ՝ աթոռարաշխում։ Է»ւ 
ՀայապաՀպանումը որ այդ ժամանակ գոնէ բարձրաղաղակ կը Հնշէր մեր րեմերէն, 
այսօր որպէս բառ իսկ թագուած է, քանդի եթէ 1967-1978 տարիներուն ընթացքին 
ԳաՀիրէի Ս. Գրիգոր Լոլսալորիչ եկեգեցիին մէջ տեգի ունեցած ամուսնութիւններուն 
34%-ը խառն էր ( «Օտար ամուսնոլթիւններ», Հոկտեմբեր, Յունուար-Փետրուար 
1979, թիլ 30-31, էջ 4-5), ազգային առաջնորգարանէն ստացուած տեղեկոլթեանց 
Համաձայն այդ Համեմատութիւնր 1979-2002 տարիներուն ընթացքին կրկնապատ– 
կուելով կը Հասնէր 66%-ի։ Ել դեռ, պաշտօնական վիճակագրոլթեան Համաձայն, 0. 
Գրիգոր Եկեղեցիին մէջ մկրտուած եւ առաջնորդարանի մկրտութեան տոմարին մէջ 
արձան ագրո ւա ծ 1984-էն 1999-ի ծնունդնեբէն միայն 42%-ը 2001-2002 տարեշրջանին 
կը յաճախէին ազգային վարժարան ( Տե՛ս ՝ «Տեղեկագիր ներկայացուած ԳաՀիրէի 
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պատկառելի թեմական (քողովին Նոյն (քոգովին կոգմէ ընտրուած ԳաՀիրէի զպգ ազ¬ 
գային վար (քար աններ ու կրթական Համակարգին վերաբերեալ Հարցերը ուսումնա¬ 
սիրող ^անձնախումբին»): 

Է»/ Այսօր, քառորդ դար ետք, այս նամակը ստորագրողները կը մնան միշտ Հա– 
մոզուած միտքի սւզատու թևան եւ խմբային ստեղծագործական աշխատանքի զօրե– 
ղականութեան։ 

Յար գանք ով՝ 

Թովմաս Զաքարեան 
Վարուժան Գազանճեան 


* * * 

ՆաւՏաԼլիՆ բովան դա կութէււնբ պարտադիր չէ որ արտայայտէ խմբագբու|3՜եան 
կարծիքը։ 


Ծիծեռնակ 
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ԲՈՎԱՆԴԱԿՈԻԹԻԻՆ 


Ցանկ օսմանեան դասական ելւա^ւաււ^եան րնագաւառին մէ^ գործած 
Հայ երաժշտաՀաններու ստեգծագործուիեիւններոլն (ըստ ւուգագիր եւ ձե¬ 
ռագիր Հայկական ագրիւրներու) 
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